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RESUMO

Esta dissertacdo buscou investigar os processasteths originados da pratica social da
criacado musical coletiva. Por meio da pesquisa@gp@isentada buscou-se analisar 0s processos
educativos gerados a partir de 5 atividades dedwienusicais coletivas realizadas por criancas
gue participam do projeto social Tocando a ViddeRao Preto SP, a fim de identificar se
esses processos que contribuem para a formacacamusimbém contribuiram para a
formagao humana destas criangcas. Compreendemasigidades de criagdo musical coletivas
como praticas sociais que favorecem a convivéraugaga no dialogo e na colaboracéo, Desse
modo, buscamos compreender como tais atividadesnpambntribuir para uma educacao
musical humanizador&ntendemos educacdo musical humanizadora comoaaquel ndo
dicotomiza a formacéo musical do individuo da suaf¢cdo humana. Ambas caminham juntas
em prol de um ensino musical de exceléncia em qesducandos podem explorar,
experimentar, sentir, pensar, questionar, criggudir, argumentar etc. Para a investigacao que
nos propomos realizar, foi adotada a metodologipesguisa participante em que a coleta de
dados partiu de uma insercédo dentro desse espagogpe as observacdes desses processos
educativos acontecessem no convivio com as criahgasite a realizacdo das atividades de
criacdo musical coletiva. O Projeto Tocando a VRiagirdo Preto SP oferece aulas coletivas
gratuitas de instrumentos musicais para crianc@6 @13 anos. As inser¢ées com objetivo de
coletar dados ocorreram no decorrer de 8 meseguerparticiparam das atividades de criacéo
musical coletiva propostas 10 criancas. As cold¢atados foram feitas por meio da observagéo
das atividades, e de rodas de conversas realizgules as atividades. Como recursos de
memoria foram utilizados os registros em diaric@®po e a gravacao das rodas de conversas
e das criagcdes musicais das criancas. Os aut@e®mas que nortearam a analise dos dados
foram Paulo Freire, Ernani Maria Fiori, Enrique Bels Carlos Rodrigues Brandao, Hans-
Joachim Koellreutter, Maria Teresa Alencar de Bitwrge Larrosa Bondia entre outros. Como
resultado foi possivel observar as transformac@essralacbes entre as criangas, no que diz
respeito ao desenvolvimento do dialogo pautadow@@sidade, conquista da autonomia e a
busca pela humanizagéo. A andlise sobre os pracedsativos que sao gerados da pratica
social que ocorrem durante atividades de cria¢c&iaalucoletiva dentro do Projeto Tocando a
Vida pode contribuir para uma mudanc¢a de visaoesebse tipo de atividade, gerando um
favorecimento da formacdo humana de criancas qeedem musica.

Palavras-chave: Criacdo musical coletiva; Processos Educativos; &hunacao; Crianca;
Convivéncia.



ABSTRACT

This dissertation sought to investigate the appteaducational processes of social practice of
collective musical creation. Through the researcesgnted here aimed to analyze the
educational processes generated from 5 collectivs&aal creation activities for boys and girls
in social project “Tocando a Vida”, from RibeirdoeB, in order to identify whether these
processes contribute to the formation these humale and female students. The collective
musical creation activities such as social prasticederstand that favor togetherness guided
dialogue and collaboration, thereby, we seek teetstdnd how these activities can contribute
to humanizing music education. For research we qeego carry out the methodology of
participatory research where data collection stidrtam an insert within that space was adopted
so that observations of these educational procésggeen in contact with students and students
during the performance of music creation activittedlective. The Project Playing to Life,
Ribeirdo Preto SP provides free group lessons afcalinstruments for children 06-13 years.
The inserts in order to collect data occurred an¢burse of eight months, which participated
in the activities of collective musical creatioroposals 10 male and female students. The data
collections were made by observing the activittas] wheels of talks held after the activities.
As memory resources records in field diary and ndiog the wheels of conversations and
musical creations of the students were used. Ttieoeuthat guided the analysis were Paulo
Freire, Ernani Maria Fiori, Enrique Dussel, CarlBgdrigues Branddo, Hans -Joachim
Koellreutter , Maria Teresa Alencar de Brito, Jokgerosa Bondia, among others. As a result
it was possible to observe the changes in thesalabetween male and female students, with
regard to the development of guided dialogue irelioess, conquest of autonomy and the
search for the humanization. The analysis of theeational processes that are generated social
practice occurring during collective musical creatiactivities within the Project Tocando a
Vida can contribute to change of view on this kafichctivity, generating a favoring of human
formation of children who learn music.

Keywords: Collective Musical Creation; Educational Procesddgmanization; Children;
Coexistence
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Ao iniciar uma pesquisa no campo das praticas iseErocessos educativos hao posso
ignorar as praticas sociais que me trouxeram agepessente. Apresentar a minha trajetoria
faz-se necessario para a compreensdo do porque mesjuisa. Segundo Brandao (2003) a
ciéncia é feita por pessoas que exercem escotkas@referéncias, de modo que néo € possivel
excluir a sua subjetividade do ato de pesquisaird-aponta que ndo é possivel uma presenca
neutra no mundo.

[...] na medida em que nos tornamos capazes dedrarar o mundo, de dar
nome as coisas, de perceber, de inteligir, de dedig escolher, de valorar,
de, finalmenteegticizar o mundo, 0 nosso mover-nos nele e na histéria vem
envolvendo necessariamergenhospor cuja realizacdo nos batemos. Dai

entdo, que a nossa presencga no mundo, implicandtihas deciséo, nédo seja
uma presenca neutra (FREIRE, 2000, p.17).

Certamente minha trajetoria até a presente pes@ugsou-se com meu contato intimo
com a musica. Esse contato deu-se na minha primérecia.

Cresci ouvindo as historias do meu bisavé “cantaderfados, que reunia seus filhos
aos finais de semana para que, cada um com sewumestto, fizessem musica. Esses fados sao
cantados ainda hoje pela minha avé materna, daracia eu 0s ouvia executados por ela, com
meu avo no acordeon e minha méae no violdo. De osotto, mesmo néo tendo frequentado
escolas de musica, essa vivéncia me musicalizowrerambiente ndo escolar. Foi a partir
dessas vivéncias que aos 11 anos, nasceu o des@&poat violoncelo. Na época nao pude
iniciar o estudo do instrumento pelo alto custoaladas e do proprio instrumento. Anos mais
tarde, gracas aos esforcos dos meus pais, puds ascaulas de violoncelo, ja com 16 anos de
idade.

Até entdo a musica era uma paixao, mas nao piatéth como profissdo, ndo por
falta de vontade, mas por acreditar que inicieisresiudos tardiamente. Trés anos apos iniciar
meus estudos, por conta da insisténcia do meu jrraéém musico, e de amigos, prestei 0
vestibular no recente curso Educacao Artistica Efailitacdo em Musica Departamento de
musica — ECA- USP Ribeirdo Preto.

Ingressei na universidade e as circunstanciasairidas e vivenciadas me fizeram uma
educadora, despertando-me ainda um interesse leathtaa na area.

Logo que me formei fui convidada a trabalhar empuopeto social que oferecia ensino
de instrumentos musicais coletivos. O meu conhetiongobre o ensino coletivo era minimo,
e a minha experiéncia com o aprendizado e ensindaoflencelo sempre foram com aulas

particulares, com ensino tutorial, no entanto,tacei cargo de educadora no projeto, mesmo
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desacreditando que o ensino coletivo de instrurseti¢ocordas era possivel. Gracas a minha
inconclusdo pude vivenciar na préatica educacionaiaco ensino coletivo de instrumentos
trazia em seu bojo diversos beneficios. Quanto eraislvida estava com aquela pratica, mais
me interessava por ela, nasceu também um gramtesae por trabalhos sociais, e minha visao
sobre a funcdo da musica na sociedade ganhou moNla Na pratica me fiz educadora
musical, preocupada com a formagédo humana dos edeusndos, percebendo que o ensino
musical ndo pode ignorar essa formacao.

Em 2009 um novo desafio foi posto diante de mimcdmvidada a dar aulas de musica
na educacgdo regular. Como educadora musical nogidokdventista de Ribeirdo Preto,
deparei-me com uma realidade diferente de tudohau@ vivido no ensino de musica até
entdo. Encontrei novos desafios e novas expeagénéimusica, enquanto disciplina e area do
conhecimento na educacao basica, ainda é recpraeisa vencer barreiras e preconceitos para
conquistar o seu lugar de direito dentro da esdtlenciei essa realidade na prética, e dentro
desse contexto busquei uma mudanca de visdo atta\sesiedade do trabalho e de propostas
envolvendo toda a comunidade escolar. Nos quatre @m que atuei nesse Colégio a musica
foi vista com seriedade, ndo fazendo parte sontagelatas comemorativas da escola.

Nesse mesmo ano houve uma mudanca das diretrizesogahais do projeto social em
gue eu trabalhava, e as novas diretrizes exigiamnagiotassemos o modelo (T)EC(L)A, do
educador musical Swanwick. Esse modelo considane eoutros fazeres musicais, a
composi¢cao como fundamental no processo da apeggetiz musical. Foi nesse periodo que
comecei a trabalhar com criagdo musical coletiméotao projeto social, quanto no Colégio
Adventista.

Nesse periodo pude observar a falta de motivaciioneéas colegas e principalmente a
descrenca daqueles que trabalhavam com musicdzecodn as atividades de criacdo musical.

Ao longo desses 5 anos, com base em minha experiémm criacdo musical, pude
observar que essas experiéncias sdo essenciais gasgnvolvimento musical do educando.
Desde o inicio, o trabalho foi feito em salas dedes, e por esse motivo as atividades eram
oferecidas para grupos de educandos.

Com o tempo observei que, além das benesses nsysacariacdo musical coletiva
também poderia contribuir para o desenvolvimentodno desses educandos.

O produto dessas atividades era a interseccaaatirial sonoro dos educandos, fruto

de didlogos travados por eles.
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Se os educandos educavam-se durante essas redagies iSso ocorria eram questoes
que surgiam a partir da observacéo dessas praticas.

Atualmente, como educadora no Projeto Tocando a*Misunicipio de Ribeirdo Preto
— SP, creio ser relevante uma pesquisa que prmmeficar processos educativos que estejam
presentes dentro desses circulos de dialogos mgdts que ocorrem durante as criacdes
musicais em grupo de criangas, por acreditar gsetamentos de criacdo musical sdo praticas
sociais, tendo em vista que “praticas sociais denode e geram interacdes entre os individuos
e entre eles e os ambientes, natural, social,ralkém que vivem” (OLIVEIRA et al, 2009,
p.4). Desse modo, em minha pesquisa, buscarei eemger algumas das contribuicbes da
convivéncia e do dialogo, ndo so para o ensino akaa, mas para a formacado humana das
criangas.

A escolha do Projeto Tocando a Vida como campoedguyisa ocorreu em razao deste
desenvolver a pratica de ensino coletige instrumentos musicais, o que favorece ativislade
de criagdo musical coletiva e por ser um ambiengpoporciona grande interacao entre os
educandos também fora de sala de aula, nos arsatioprojeto. Os sujeitos da pesquisa foram
criancas de 6 a 13 anos que frequentam esse projeto

Temos como temas centrais dessa pesquisa: Pr&ticias e Processos Educativos,
Humanizacao e Criacdo Musical. A revisao da liteeasobre esses temas foi realizada tendo
como foco revistas cientificas, anais de congressuseducacdo e educagdo musical,
dissertacfes de mestrado e tese de doutorad@iteouin levantamento dos artigos publicados
na Revista da ABEM (Associacéo Brasileira de Eda@icadusical) entre os anos de 1992 a
2012, (revista n® 01 a revista n°® 27); na RevistaANMPED (Associacdo Nacional de Poés-
Graduacao e Pesquisa em Educacao) entre os ah®8%5la 2009, (revista n® 0 & revista n° 42);
RevistaAtravez(Caderno de Estudo- Educacédo musical n? 1 a 6amais dos congressos da
ABEM entre os anos de 2001 a 2012; nos anais dogressos da ANPPOM (Associacao
Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musia&) @ntanos de 1990 a 2013; banco de
teses da CAPES, Scielo e 5 teses de doutoradoalagras chave de busca foram: criacao,

criacdo musical, composicdo, improvisacdo, pratwadivas, criatividade musical, criacdo

! Projeto sociocultural vinculado a Orquestra Sirfanile Ribeirdo Preto que oferece aulas de instriasen
musicais. O projeto atende criancas de 6 a 13raatriculadas nas escolas municipais filiadas aefmro

2 Na educacéo musical o ensino coletivo é aquelegartemos varios educandos em uma mesma salaaje aul
aprendendo e tocando ao mesmo tempo. Contrariaeloaprre no ensino tutorial, em que ha apenasiucaeor
para um educando.

17



musical e humanizacdo. Parte do material coletadtarrevisao de literatura serviram como
referéncia bibliografica da pesquisa realizada.

Apesar de ndo encontrar pesquisas diretamenteaigadematica de atividades de
criacdo musical coletiva e processos humanizadoaes me orientar em tal tematica foi
possivel encontrar pesquisas como de Beineke (2BtHdjioletti (2004), Lorenzi (2007), que,
ao investigar o processo criativo em criancas éeadentes, apresentaram como resultados a
colaboracéo e a sociabilizacéo envolvida na atiled#e criacdo coletiva.

Desse modo, essa pesquisa também se justificxg@ealaoracdo com a construcéao de
conhecimentos sobre criacdo musical que direcianalhar para os processos educativos dela
gerados, e a relacdo desses processos com umgaauuasical humanizadora.

Diante do exposto, a questédo levantada foi: Emagpectos as atividades de criacédo
musical coletiva estabelecidas em grupos de edosatwProjeto Tocando a Vida, contribuem
para uma educac¢ao humanizadora?

Com base nessa questéo, essa pesquisa tem corieosbjgescrever e compreender
etapas do processo de criacdo musical coletivéaahesos processos educativos decorrentes
da pratica social de criagdo musical coletiva edéaiida em grupos de educandos do Projeto
Tocando a Vida; analisar se os processos educate@srentes da criagcdo musical coletiva
contribuem para uma educacdo humanizadora.

Sendo assim, este trabalho inicia com um capiti¢ioominado Referencial Tebrico
dividido em 3 subtitulos. No primeiro sdo exposiaonceito de praticas sociais e processos
educativos, que fazem parte da elaboracéo conkdé#udimha de pesquisa em que este trabalho
esta inserido. Conceitos fundamentais para comgpéieetia pratica social de criagdo musical
coletiva, investigada nesse trabalho.

No segundo subtitulo abordo os processos edusativmnanizadores, e para a
compreensao desses processos clarifico o coneeitiafo de humanizacao e desumanizacao,
e sua relacdo com a educagdo musical. Ao se pestarthlisar processos educativos
humanizadores na criacdo musical coletiva, fazesessario definir o que entendemos por
educacao musical humanizadora.

No terceiro e ultimo subtitulo, discorro sobreratovidade como esséncia humana;
como essa criatividade se apresenta na crianca, fazer musical. Apresento também o
referencial tedrico sobre criacdo musical e ossu@sstos da pesquisa realizada.

No segundo capitulo apresento qual foi a metodlgpge foi 0 suporte dessa pesquisa,

bem como o referencial metodolégico utilizado. Ramatextualizar o leitor sobre o campo de
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pesquisa, discorro sobre o Projeto Tocando a \slariancas que participaram da pesquisa e
finalizo apresentando o caminho metodolégico dauydea.

No terceiro capitulo denominado como “Resultadde$crevo as atividades de criacao
musical coletivas realizada em campo, e os resadtddstas atividades.

No quarto capitulo denominado “Andlise de dadaptesento a analise dos resultados,
divididas por categorias. Neste momento, os regnstaerdao articulados com o referencial
tedrico, base da pesquisa.

Finalizo com algumas palavras sobre as reflex@Estunizadas pelo processo de
elaboracdo desta pesquisa, as implicacdes debthinapara a educacdo musical e também

lanco olhares para possiveis desdobramentos fullests trabalho.
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1.REFERENCIAL TEORICO

Por aqui

0 homem também & um
ourives;

esse pedala a maquina
e gira, moldando a méo
um mundo

de eixo-desfigurado
(FRAZON, 2009, p. 64)
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1.1.Préticas sociais e processos educativos

No fluxo continuo da vida, nos encontramos, disgéanos, nos fazemos e refazemos
em uma constante transformac¢ao no mundo. A vida processo continuo de conhecimentos
e criacdo. Nessa transformacédo que se da no viesrrelacionamos com 0 outro e criamos
vinculos de cooperagd®esse modo, “vivemos com 0S outros seres Vvivooeanto
compartilhamos com eles o processo vital. Constrsimmundo em que vivemos durante as
nossas vidas. Por sua vez, ele também nos corsmtrdongo dessa viagem comum”
(MATURANA; VARELA, 2004, p. 10). Esse processo dmstante construcdo conjunta dos
seres humanos s6 é possivel por conta de sua insaad-reire (2011 a/b) define homens e
mulheres como seres inconclusos, conscientes dsmsu@apletude, o que possibilita varias
possibilidades de caminhos vitais.

Essa dindmica da vida que leva ao encontro e @hpaproporciona que pessoas se
eduguem através de praticas sociais em diferentbgeates. “Se a vida € um processo de
conhecimento, 0s seres vivaanstroem esse conhecimento ndo a partir de utndepassiva
e sim pela interacdo” (MATURANA; VARELA, 2004, p21L

Pretende-se com essa pesquisa destacar os proeelss@divos desencadeados na
pratica social da criacdo musical coletiva. Panéotéaz-se necessario compreender com mais
clareza, através do estudo de pesquisas na agee, €80 praticas sociais e porque delas sao
gerados processos educativos.

Pesquisas em praticas sociais nos apontam qusssapese fazem e refazem no mundo
nos encontros e desencontros, por meio da convavénda interacdo. Desse modo, nos
constituimos em préticas sociais nos mais diversgs e ambientes (OLIVEIRA et al, 2009).

Compreendemos quepraticas sociais decorrem de e geram interacOe®s @st
individuos e entre eles e os ambientes, naturailsaultural em que vivem” (OLIVEIRA et
al, 2009, p. 4), transmitindo valores e significgdariando identidades dentro de uma
sociedade. Como fazem parte do encadeamento dapviataas sociais estao presentes em
toda a histdria da humanidade, nas mais diverdagas que se organizam em sociedade, e
permitem que as pessoas se construam, se eduquarietndgdade (OLIVEIRA et al, 2009).

Entendemos também que toda pratica social dese@acpdressos educativos. De
maneira que o aprendizado “para a vida” dentrordass diversas sociedades ocorre pela
interacdo, pelas experiéncias que se tem juntegjaidas praticas sociais. Interacdo e vivéncia

gue é um processo continuo e permanente, em g@ssEas se educam na convivéncia. Desse
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modo, € possivel considerar que o aprendizadodeieaedo ndo estdo restritos e destinados
somente a educacgdo escolar, eles ocorrem em vaoimentos e ambientes, dentro e fora da
escola, em que ha convivéncia e comunhao entresze@s.

O educar se constitui no processo em que a criangaadulto convive com

0 outro e, ao conviver com o outro, se transforrsgostaneamente, de

maneira que seu modo de viver se faz progressivemaais congruente com

o do outro no espaco de convivéncia. O educar ecpaortanto, todo o tempo
e de maneira reciproca (MATURANA, 1998, p. 29).

Acreditando que “eu me construo enquanto pess@amavio com outras pessoas; e,
cada um ao fazé-lo contribui para a construcdaide hos em que todos estdo implicados”
(OLIVEIRA et al., 2009, p.1), e que as pessoagisean na coletividade através da interacao,
essa pesquisa sera desenvolvida objetivando a;d@tselentro de uma determinada pratica
social, participando ativamente com as pessoasfapen parte dessa pratica, a fim de
reconhecer quais o0s processos educativos ali gerado

Segundo Freire (2011b) homens e mulheres se criesar@am no encontro, na
comunhdo das consciéncias, mediatizados pelo mondseja, em praticas sociais.
N&o posso entender os homens e as mulheres, aendmass do eu
simplesment®ivendo,histérica, cultural e socialmerggistindo,como seres
fazedores de seu “caminho” que ao fazé-lo, se expdie se entregam ao

“caminho” que estdo fazendo e que assim os refalzém (FREIRE, 2011a,
p. 135).

Homens e mulheres autdnomos constroem sua histéaiees da troca e da partilha. E
nesse encontro se educam uns com 0s outros, déranenlaborativa, na convivéncia. E na
comunicacao e na fecundidade criativa do enconteayida humana ganha sentido (FREIRE,
2011b). A comunicacdo € o0 que proporciona pensajumdgs, criarmos juntos, em praticas
sociais, sem que haja superposicdo de uns sobmutoss, nem dominacdo, somente a
fecundidade das rela¢des fundamentadas no dialogo.

“O didlogo é esse encontro dos homens, mediatizp€ele mundo, panaronuncia-lo,
nao se esgotando, portanto, na relacdo eu-tu”enmssontro em que homens e mulheres
refletem e agem sobre o mundo, o dialogo torna¥s exigéncia existencial, pois “se impde
como caminho pelo qual os homens ganham significagguanto homens” (FREIRE, 2011b,

p. 109). Desse modo, os seres humanos s se reeamldemo tal no encontro com o outro.
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Fiori (1986) aponta que o encontro de homens e eneshno mundo, em que ha a
comunicacao entre sujeitos, ou seja, a interswigetle, faz parte da constituicdo da
consciéncia, € conscientizacao.

A comunicacdo das consciéncias (a intersubjetig@fadipde um mundo
comum. Se cada um constituisse seu mundo, esgwdéna ser a mediacdo
para o encontro das consciéncias, e estas se aarian sem 0 mundo — o
gue ndo é o caso, pois somos seres encarnados&oe comunicariam.

Uma vez mais: as consciéncias ndo se encontramsenasnstituem em
intersubjetividade originaria (FIORI, 1986, p.5).

Desse modo, praticas sociais pautadas no encontmodialogo podem ser praticas
sociais conscientizadoras e educativas, jA que para “educacdo e conscientizacdo se
implicam mutuamente” (FIORI, 1986, p.3).

No entanto, as relacdes dialdgicas, em que os bareanos se educam e se libertam,
s6 sado possiveis quando ha humildade, respeitm®ensidade. “se ndo amo 0 mundo, se nao
amo a vida, se ndo amo os homens ndo me € possiébgo.” (FREIRE, 2011b, p. 111).

Nesse sentido, Maturana e Varela complementam eapento de Freire quando
manifestam que o dialogo, knguagear € elemento central na relacdo que produz o
conhecimento e esta s é possivel quando ha amor.

O central na convivéncia humana é o amor, as ag@esonstituem o outro
como um legitimo outro na realiza¢éo do ser sagialtanto vive na aceitacao

e respeito por si mesmo quanto na aceitacdo e it@spelo outro
(MATURANA, 1998, p. 32).

O amor, definido pelos autores como aceitacdo doootom legitimo outro na
convivéncia, é a emocao fundamental nas relac@sisdNas praticas sociais em que o amor
e o0 respeito fazem-se presentes, por meio do digksypessoas se educam em comunhao e
conservam no viver o mundo que vivem com o outooconviver. “[...] Sem amor, sem
aceitacdo ao outro ao nosso lado, ndo ha sociatizacsem socializagdo ndo ha humanidade.
S6 temos 0 mundo que criamos com 0 outro, e goeastor nos permite criar esse mundo em
comum” (MATURANA; VARELA, 2004 p. 253).

Acreditamos que praticas sociais fundamentadas iatmgd, no respeito e na
amorosidade conduzem a processos educativos huadargs. No entanto, nem todas as
praticas sociais apresentam essas caracteristeaspdo que nesse caminho da vida trilhado
junto como o outro, diante de sua inconclusao, imsreenulheres podem fazer parte de praticas

sociais que conduzam a processos educativos husdanés ou desumanizadores.
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1.2. Processos Educativos e Humanizacgao.

1.2.1. Humanizagao e Desumanizagao.

A humanizacadé a incessante busca de homens e mulheres pefacsigdio ontoldgica
deser maié. Buscaque so € possivel diante do inacabamento de haementheres e do mundo
que “nédo é, esta sendo” (FREIRE, 2000, p. 36).rMhemano inacabado e consciente do seu
inacabamento se insere num permanente processpei@recosa busca em ser sujeito de sua
histéria, em pronunciar a sua palavra, por suatib&o.

A consciéncia do mundo, que viabiliza a consciédeianim, inviabiliza a
imutabilidade do mundo. A consciéncia do mundaeresciéncia de mim me
fazem um ser ndo apenas no mundo, coaso mundo ecomos outros. Um
ser capaz de intervir no mundo e ndo sO de a ededagatar. E neste sentido
que mulheres e homens interferem no mundo enquEntautros animais
apenasnexemmele. E por isso que nao apenas temos histériafapasos a

histéria que igualmente nos faz e que nos torrmsapio historicos (FREIRE,
2000, p. 20).

No entanto, nesse processo de busca pela sua rag&mique se da no constante da
vida, homens e mulheres ora se humanizam, orassend@izam. O inacabamento de homem
e mundo, e a dindmica da praxis da vida, ndo ssawhs. De modo que mesmo aquele que
exerce su@raxislibertadora e consciente em algum momento darajedria pode oprimir e
fazer parte de processos de desumanizacdo. Poa issperancosa busca nao cessa, ocorre
durante toda a vida, confirmando a nossa hist@it@dNesse caminho da vida, trilhado junto
como o outro, diante de sua inconclusdo, homensukbenes podem se humanizar ou
desumanizar,

Mas, se ambas sdo possibilidades, s6 a primeirapagsce ser o que
chamamos de vocacdo dos homens. Voca¢do negadtamizm afirmada

3 A palavra humanizacéo na literatura aparece coenatifes significados. Nesse trabalho utilizaremosngeito
freiriano de humanizacéo.

4 Para Paulo Freire a concepcéo de ser humanongsgicamente ligada ao conceito sy mais Ser mais é a
propria vocacgéao ontolégica do ser humano, de exiathistéria em plenitude de consciéncia e préeisazendo
e refazendo no mundo de forma critica, tendo ad&inte de si as possibilidades que essa constasta poser
mais busca pela humanizacao Ihe proporcionavé8acéo para a humaniza¢c&egundo a proposta freiriana, €
uma caracteristica que se expressa na propria Hosest maisatravés da qual o ser humano esta em permanente
procura, aventurando-se curiosamente no conheamdet si mesmo e do mundo, além de lutar pela
afirmacao/conquista de sua liberdade. Essa bussardeais de humanizacdo do mundo, revela quetareza
humanaé programada pager maismas nédo determinada por estruturas ou principaiest’ (ZITKOSKI, 2010,
p 369)

24



na propria negacao. Vocacao negada na injustiggxplaracéo, na opressao,
na violéncia dos opressores. Mas afirmada no adsdiiberdade, de justica,
de luta dos oprimidos, pela recuperacéo de suatidade roubada (FREIRE,
2011b, p.16).

Historicamente, os povos da América Latina foramcardos por fortes processos de
desumanizacao e desenraizamento (DUSSEL, 1995).

Dussel (1992b) discorre sobre o mito da modernidaddescontroi a visdo de
modernidade construida a partir da Europa. Na \as#@iocéntrica, o ponto de partida para a
modernidade s&o fenbmenos intra-europeus. O autmpd@ uma visdo partindo de
acontecimentos mundiais, em que 0 primeiro pontpatéda para a modernidade seria a
colonizacéao e o desenvolvimento do mercantilismaodral e a segunda etapa seria a revolucao
industrial. Nessa visdo, a América Latina faz pdotprojeto de modernizacdo como dominada,
explorada, periferia de um determinado centromatda modernidade (DUSSEL 1992a).

A presenca predatoria do colonizador, seu incomgidbo de sobrepor-se, ndo
apenas ao espaco fisico mas ao histérico e cultloal invadidos, seu
mandonismo, seu poder avassalador sobre as teaigagemtes, sua incontida
ambicdo de destruir a identidade cultural dos maisp considerados
inferiores, quase bichos, nada disto pode ser e&tpuguando, distanciados

no tempo, corremos o risco de “amaciar” a invas@@lka como uma espécie
de presente “civilizatério” do chamado Velho Mu@&REIRE, 2000, p.34).

O autor também apresenta o pensamento eurocéadridegel e como nele se apresenta
0 “mito da modernidade”: “En esto consiste el "n® la Modernidad”, en un victimar al
inocente (al Otro) declarandolo causa culpablewprspia victimacion, y atribuyéndose el
sujeto moderno plena inocencia con respecto al actonario”. (DUSSEL, 1992a, p 70).
Desse modo, no “mito da modernidade” “la victimacente es transformada en culpable, el
victimario culpable es considerado inocente” (Ibigd@. 75).

A colonizacao violenta que experienciamos nos @alaomo exterioridade em face de
uma totalidadeimposta pelos colonizadores, que nos categorizatan® coisas e ndo0 como
seres humanos (DUSSEL, 1995).

Dussel aponta que o problema da totalidade vigertee quando entendendo o mundo
como nosso,essa totalidadpassa a ser dominadora Assim homens sao vistos coisas

passiveis de serem dominados. Quando a totalidadereconhece o outro como igual, o

5> Para Dussad totalidade € o mundo em que vivemos e reconhecatravés de nossas experiéncias. Dentro desse
mundo 0 homem relaciona-se com coisas (ente)cashiece, atribui a esses objetos valor, de modgajieam
sentindo em sua existéncia. O que ndo faz partadetalidade é exterioridade, portanto ndo recodbeomo
algo legitimo.
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coisifica e o usa como meio de se chegar a seatprd¢ existéncia. O que ndo é reconhecido
pela experiéncia ndo pertence a totalidade. O @utquele que, estando além da totalidade,
nao é ouvido, reconhecido como ser, é negado emdézado.
Segundo Weil (1979) o enraizamento “é talvez a s@dade mais importante e mais
desconhecida da alma humana” (WEIL, 1979, p. 3%f)ecos desenraizados,
[...] n&o teriam sendo dois comportamentos possigei caem numa inércia
da alma quase equivalente a morte, [...] ou serjagana atividade que tende

sempre a desenraizar, frequentemente pelos métwaessiolentos, aqueles
gue ainda n&o estdo, ou ndo o estéo, sendo enf\(Wate, 1979, p. 356).

No entanto, Freire aponta que mesmo em processamdeizadores ha aprendizados
que podem nos levar & humanizacdo. Com a viol@obieial ficou o ensinamento do poder
de deciséo contra a sobreposicdo, a inconformidadde das injusticas e principalmente o
ensinamento de que somos capazes de decidir, darnoudnundo, de melhora-lo. “O
ensinamento de que os poderosos nao podem tudpiedas frageis podem fazer, na luta por
sua libertacdo, de sua fraqueza a forca com avguabm a forca dos fortes” (FREIRE, 2000,
p.34). Diante do exposto é possivel mais uma véderae o dinamismo dos processos
educativos, em que em processos desumanizadoreshpedr aprendizados que conduzem a
busca poser maisou seja, pela humanizagéao.

Hoje esse movimento de coisificacéo se faz pelaajjiracéo e pelo dominio econémico
do centro pela periferiapela invasédo cultural, pela dominacao de clagsayés de um sem-
namero de recursos e instrumentos de que os padereoimperialistas, se utilizam (FREIRE,
2000). Ainda ha uma totalidade vigente que exdwaemais, desumanizando os seres humanos
subjugados a esse sistema (DUSSEL, 1995).

Essa relacdo de dominacdo, em que ha um opressor @rimido também se faz
presente nas relacdes existentes no sistema eol@klgdrincipalmente nas relacdes entre
professor/aluno (FREIRE, 2011b).

A ideia de um professor detentor do saber quensinée aos educandos atraves de uma
educacao bancafisainda é recorrente dentro das salas de aulas.

[...] na relacdo opressora da educagdo bancérelemento béasico é a

prescricdo, ou seja, falar da realidade como alpei@ & experiéncia
existencial das pessoas, onde a sonoridade dargakavo discurso

6 Paulo Freire define educacdo bancaria como aderalajue o professor deposita o seu conhecimento nos
educandos. “Dessa maneira, a educacado se torntoute depositar, em que os educandos sao 0s dejssi
o educador, o depositante. [...] Eis ai a concefliificaria’ da educagéo, em que a Unica margemateque se
oferece aos educandos é a de receberem os depgsdaoda-los e arquiva-los” (FREIRE, 2011b, p 81).
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domesticador ddo o tom. Palavra quase sempre aobante de uma falsa
generosidade, e que nunca a ultrapassa. Palagreaddi, pois reconhece a
ignorancia apenas no outro. Palavra alienante, nEgs a vocacdo para a
humanizacdo de todos os seres humanos e absa@utinarancia do outro,
vendo nela a razéo da existéncia do educador (QRXE2009, p. 4).

Nesses espacos muitas vezes sao negados o0s psoeshksmtivos oriundos da
coletividade e da convivéncia entre as pessoamaljer de experiéncia feito” (FREIRE, 2011a)
do educando néo é levado em conta na acdo educdiiraface de uma educacao que nega a
vocacao deser mais‘o sujeito ndo se encontra mais no mundo que auagonstruir; nele,

nesse mundo desumanizado, fica retido como obgtmutto sujeito: aliena-se” (Fiori, 1986,
p. 7).

Quanto mais analisamos as relacbes educador-edigzand escola, em
guaisquer de seus niveis (ou fora dela), parecenmgpie nos podemos
convencer de que essas relacbes apresentam uer es@dcial e marcante —
o de serem relacdes fundamentalmemtasradoras, dissertadoras...]
Narracdo ou dissertacdo que implica num sujeitmarcador — e em objetos
pacientes, ouvintes — os educandos (FREIRE, 2@l HY).

Fiori (1991) aponta que a educacéao oferecida p&lensa escolar pode ser um dos mais
efetivos instrumentos de dominacéo. “Enganam-sse, ps que pensam libertar os dominados
integrando o0 maior numero possivel deles ao sist@seolar de dominacdo. Esta
pseudodemocratizagdo do ensino € a maneira ma& efe funcionalizar os dominados ao
sistema de dominacao” (FIORI, 1991, p. 87).

O autor reflete que a educacdo que conduz a lg@rta & humanizacdo é aquela que
ocorre na permanente busca do homem em constt@rsconstituir-se, que se configura na
comunhdo social. Desse modo, a educacdo concamerh em direcéo a libertagdo. Considera
assim que ou a educacdao ¢ libertadora, ou elaod®ger educacéo (FIORI, 1991).

Indo ao encontro do pensamento de Fiori, pesquisasampo das praticas sociais e
processos educativos nos mostram e apresentam lesed® que 0s processos educativos
gerados de praticas sociais, baseadas em relag@terddade, em que homens e mulheres se
fazem e refazem em comunhao, levam a processasnnizacdo (OLIVEIRA et al, 2009).

Dussel define alteridade como o estar cara-a-@araaoutro, reconhecendo-o como
igual e essencial em minhas agdes e em minhamoimst& na aceitagio do outro como legitimo
gue abrimo-nos ao dialogo, pois somente quandocamdro posso escutar e confiar em sua
palavra. “A pedagoégica se desenvolve essencialmaatebipolaridade palavra-ouvido,

interpretacdo-escuta, acolhimento da Alteridada parvir o Outro como Outro” (DUSSEL,
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1977, p. 191). Argumenta que o processo de humgioza de libertacdo se apresenta na
aceitacdo do outro enquanto sujeito de sua histggiado sujeito participante do processo de
humanizacédo. Propde que somente pelas relacbeadbasea alteridade o processo de
humanizacédo torna-se viavel. Considerando que aahizacdo € a libertacdo dos seres
humanos propde,
A ‘trans-modernidade’ como projeto mundial de lthefo em que a
Alteridade, que era co-essencial a Modernidade/ngente se realize. [...] A
‘realizacdo’ seria agora a passagem transcendemiglal a Modernidade e

sua Alteridade negada (as vitimas) se co-realimapar mutua fecundidade
criadora (DUSSEL, 2004, p. 60).

Para que nas praticas sociais entre os diferé@jas‘mutua fecundidade criadora”,
homens e mulheres precisam autovalorizar-se e llecerem suas praticas e culturas como
legitimas. Desse modo, temos praticas sociaisdoielesumanizam, mas que geram processos
educativos que possibilitam a criacdo de identisesteiais, que fomentam a autonomia, a
criticidade, a valorizacdo de si e dos outrosyasae uma educacdo conscientizadora.

Fiori, ao refletir sobre o processo de consciegéinae educacgao, pontua que ambas
fazem parte do mesmo processo de humanizacdo. i€atisacdo e educacdo estao
intrinsicamente ligadas, pois ao tomar consciédeiai, o ser humano refaz seu mundo, e ao
refazé-lo se constitui nele. Desse modo, para or aducar significa buscar a plenitude da
condi¢cdo humana, ou seja, € conscientizar (FIOF6)L

O autor aponta que é no didlogo que homens e neglhge conscientizam na
intersubjetividade das consciéncias, ou seja, c@esciente se completa no reconhecimento
do outro. Desse modo, recriar-se no mundo s6 éyebgerante a tomada de consciéncia que
leva homens e mulheres a historicizar-se, tornaugetos e criadores de sua cultura autbnoma.

Fiori entende a cultura como a renovagao de horeemailheres humanizados no
mundo. “A forma humana se recria em diferentes &srate vida na concretizacao historica: a
cultura se refaz e se reassume na diversidadeuttagas” (FIORI, 1986, p. 7). Considera que
a cultura autdbnoma, cultura viva, € aquela queuto fda praxis de homens e mulheres
autdbnomos(as), que se constituem e reconstituemundo, e tornam-se sujeito de seu proprio
projeto historico-social. A cultura esta intringitente ligada a criticidade e a consciéncia
historica dos homens. “A cultura € um processo \deopermanente criacao: perpetua-se
refazendo-se em novas formas de vida. SO cultivengparticipa desse processo ao refaze-lo

e refazer-se nele realmente. A transmissao dat@a écultura morta” (FIORI, 1986, p. 8).
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Atraveés do didlogo, homens e mulheres ganham gigg&o no mundo, se historicizam,
se fazem e refazem, autenticam-se, humanizam-sgntio-se sujeitos de suas acdes, se
educam na coletividade.

Ao pronunciarem sua propria palavra, homens e mesghdornam-se agentes
transformadores, criadores e produzem ndo somentselms materiais, mas também, suas
ideias, suas concepg¢bes” (FREIRE, 2011b). Pelaagda no mundo os seres humanos
constroem sua proépria histéria, como sujeito aut@ne critico, educando-se, humanizando-
se, e libertando-se.

E pelo dialogo e pela convivéncia, que o homelibsga e se humaniza. De modo que
“ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta soairds homens se libertam em comunh&o”
(Ibidem, p. 71).

E em processos educativos humanizadores, baseadd&lngo, no convivio, na
autovalorizacao, na criticidade e na alteridade @giseres humanos constroem a sua cultura
autdbnoma, se historicizam, se enraizam, humanizaenibertam-se, modificando o mundo

atraves de sua praxis libertadora.

1.2.2. Educacgdo musical humanizadora.

Ao falarmos de convivéncia no aprendizado museralpraticas sociais em que a musica
se faz presente, somos encaminhados a pensar eficleenque 0s processos educativos
trazem para quem esta envolvido nessas praticaspmzessos humanizadores que essas
praticas sociais desencadeiam. No entanto, nasge&bciais musicais podem haver processos
agregadores ou ndo. A vaidade, a competicdo, pedestar os individuos, mesmo que eles
estejam fazendo musica juntos, levando a proceksasnanizadores. Desse modo, é preciso
entender que nem todas as praticas educativo-naipicanovem o dialogo, a autonomia, a
amorosidade, libertam e conscientizam os sujgfosoutro lado, o fazer musical quando feito
no compartilhar, na troca de experiéncias, na @elagorosa de quem participa, agrega e leva
a processos humanizadores, favorecendo a convavéntidialogo que, por sua vez, leva os
seus participantes a se educarem juntos, em uncagihupara além do aprendizado musical.

Tendo em vista que no ensino musical pode haveepsos humanizadores ou néo e
gque essa pesquisa busca identificar processos madares na criacdo musical coletiva faz-

se necessario definir o que entendemos por educagsiocal humanizadora.
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Educacdo musical humanizadora é aquela que natuliza a formagdo musical do
individuo da sua formagdo humana. Ambas caminhartaguem prol de um ensino de
exceléncia. Entende-se que um ensino musical delé&aa ndo negligencia os conteudos
musicais, mas o faz levando em conta a humanida@elucando. Ao levar em conta a busca
do ser mais pretende promover o diadlogo, a autonomia, actéde, a pronincia no mundo,
conduzindo assim a libertacéo.

Uma educacdo musical humanizadora néo se fecha emsma, ao contrario disso,
partindo da perspectiva do educando, esta semprpr@resso, se fazendo e refazendo no
inacabamento dos sujeitos envolvidos nela, e rmnclasdo do mundo. Se pensarmos em uma
educacao musical que se encerra em regras de evradazer, esta caminha na contraméo da
humanizacéo, ja que ela esta intrinsecamente oekada com wir a serdo educando, sua
realidade, seus anseios e necessidades, que st pedievadas em conta no seu processo de
ensino, quando o educador se abre para ouvireogu&omo se refere Dussel (2005) o outro
€ mistério absoluto até ouvirmos a sua voz, pos @dtro pode falar de si mesmo, de quem &,
quais séo suas necessidades e desejos. Somenizada pode nos dizer o que pretende com
o aprendizado da musica, se € se profissionalizater a musica como mais uma area do
conhecimento em sua vida, somente ele conhecelsse®s e necessidades. Cabe ao educador
abrir-se ao dialogo, e partir dessa realidade gaeajuntos construam o ensino musical que
melhor assista ao educando e que conduza ao pertsarrigico dessa realidade.

Koellreutter (1915- 2005) compositor e educadofemige que o objetivo da educacao
musical ndo é s6 o aprendizado de técnicas e pnoestbs necessarios para a execucao
musical, mas de desenvolver a personalidade daedaacomo um todo. Sugere que o0 mais
importante no processo de ensino/aprendizagem @nscientizacdo, que deve ocorrer no
processo do fazer musical.

O autor compreende consciéncia como a maneira conser humano vive e

experimenta o0 mundo, em um processo dinamico.

Koellreutterdefine consciéncia como a capacidade do homerpreerader
os sistemas de relagBes que o determinam: as esldebum dado objeto ou
processo a ser conscientizado com o0 meio ambiengigue o aprende; ndo
se refere a consciéncia como conhecimento formah wemo mero
conhecimento ou qualquer processo de pensamens),sina CoOmo uma
forma de inter-relacionamento constante, como unc@dtivo de integracdo
(BRITO, 2001, p. 47).
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Deste modo, o desenvolvimento simultaneo da vieéaailo processo intelectual, em
gue todas as formas de acdes e viver dos seresibgmstao envolvidos estdo ligados aos seus
processos de conscientizacdo. No ensino de mastoascientizacdo ocorreria na relagéo entre
o fazer musical e sua conexdo com corpo/mentec@teoria, intuicao e razg@RITO, 2007).

O autor considera ainda que o verdadeiro processo de efhucsge dia quando
conscientizamos 0s conceitos, o que é possiveirgetiracao entre as vivéncias dos educandos
com os conteudos ensinados levando a reflexdo. €&smintegracédo entre teoria e pratica, o
ensino musical pode levar a planos de conscieizagu seja, a musica pode conduzir a
transformacdes continuas ligadas a conscientizalg®o educandos que com ela estdo
envolvidos (BRITO, 2007).

[...] principalmente, o desenvolvimento do procedsoconscientiza¢cdo do
todo, base essencial do raciocinio e da reflexdpTfata-se de um tipo de
educacao musical que aceita como funcao da eduoaggioal nas escolas a

tarefa de transformar critérios e ideias artistieas uma nova realidade,
resultante de mudangas sociais (KOELLREUTTER,1p989).

Desse modo, considershamanocomo o foco da educacdo musical. Sua proposta de
educacéo visava a formacao de “seres humanos parano (e 0) ‘novo mundo emergente”
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2007, p.62), mas ndo ekd aprendizado musical como
fundamental nesse processo. Defende que o ensimoudea deve ser realizado em um
ambiente em que o educando seja compreendido etotalidade, com suas diferentes formas
de resolver problemas e estilos de aprendizageose$sos de educagao musical que tenham
como objetivo a formacao integral do ser human@adem acontecer em contextos que
respeitem e estimulem os educandos a explorarriegugar, sentir, pensar, questionar, criar,
discutir, argumentar etc. (BRITO, 2011). Nesse extat 0 professor deve observar e respeitar
0 universo do educando, assim como seus interesseessidades. Koellreutter salientava que
0 professor precisa “aprender a apreender do a@umnee ensinar’ e que o “melhor momento
para ensinar um conceito é aquele em que o alueo spber” (KOELLREUTTER apud
BRITO, 2007, p. 62). O autor afirma que o educatkwe fazer musica com o educando, se
auto educar na coletividade com ele, por meio dlmgo (Ibidem). Dentro dessa perspectiva o
educador também propds a utilizacdo de um curriallerto e dinamico, passivel de
transformacdes para melhor atender a realidadediosandos.

Koellreutter entendeu a educacado musical comddgaipara o exercicio de
valores essenciais a transformacdo do ser humaas sociedades, para a

construcdo de uma “nova imagem de mundo.” De mduota flexivel,
dindmico e, especialmente, singular (BRITO, 200B5).
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Indo ao encontro do pensamento de Koellreuttekater (2004) aponta que a educagao
musical tem tanto a tarefa de desenvolver a midécid e oferecer formagao musical, quanto
aprimorar o humano por meio. O autor defende que,

Musica e educacado sdo, como sabemos, produtosndawgio humana, de
cuja conjugacgéao pode resultar uma ferramenta atigie formacgao, capaz de
promover tanto processos de conhecimento quantauttzonhecimento.
Nesse sentido, entre as fungbes da educacdo miesieahos a de favorecer
modalidades de compreenséo e consciéncia de diesessperiores de si e
do mundo, de aspectos muitas vezes pouco acessiveisotidiano,

estimulando uma visdo mais auténtica e criativeedidade (KATER, 2004,
p. 44).

O autor define como ensino musical que conduz aahiracao aquele que oferece,

[...] cultivo da sensibilidade, criatividade, esgutpercepcdo, atencao,
imaginativa, liberdade de experimentar, coragemsio, respeito pelo novo

e pelo diferente, pelo que é préprio a cada umtmbédan ao “outro”, construcao
do conhecimento com autonomia, responsabilidadeiéhl e integracdo no

coletivo, [...] (KATER, 2004, p. 43).

Colaborando para a construcdo de uma propostaubagtb musical humanizadora
estdo os conceitos e olhares para a educacéao iusipasta por Teca de Alencar Brito.

A educadora, partindo de conceitos criados poe&illeleuze e Félix Guattari, refletiu,
significou e redimensionou o jogo sonoro-musica da@ancas. Propds em sua tese “Por uma
educacdo musical do Pensamento: novas estratég@snlnicacdo” umaducac¢do musical
em modo menoréntendida também como “educacdo musical do Pemsaime

Seu novo olhar sobre a educacdo musical parte fdeenitiacdo do conceito de
inteligéncia e pensamento apresentado pelo fildSefeuze. Para o filosofo a inteligéncia tem
caracteristica funcionais de eficiéncia e de raglip. J4 o pensamento diferente da inteligéncia
implica afetos, sentimentos, entra em contato cempbaceitos de maneira profunda, por meio
da experiéncia, sendo um mergulho no ser. O siseglneacional vigente busca estabelecer
uma educacéo baseada na inteligéncia. Por outraulad educacéo do pensamento é feita com
sentimento, em busca de criar almas poderosas (BRA007).

A proposta de uma educagdo musical menor: educagasical do
pensamento, intencionou favorecer exercicios degremm contraposicao

aos modelos tradicionalistas de ensino de musieasgquvalem apenas da
inteligéncia, no sentido proposto por Deleuze” (BRI2001, p. 17).
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Desse modo, uma educacdo musical do pensamentel@ gge ocorre no viver, tendo
como base as experiéncias, o afeto, o sentidopkaros fechados, onde o aprendizado musical

se conecta com outros pontos da vida do aluno par dos pensamentos rizomatitos

Uma organizacao curricular rizomética favorecedodito por entre as areas
do conhecimento, de modo cadtico e singular, eftr@posicdo a organizacao
disciplinar do curriculo tradicional, que sequereisepara 0 conhecimento.
No ambito especifico da educacdo musical, vimos goe intencao
rizomatica no modo de pensar o curriculo propidiategracao entre fazer e
pensar, criando tramas e redes que levam de uno jpoatitro, tornando a
experiéncia musical uma experiéncia do sensivelptimos estéticos, da vida
— sintonizada e significativa (BRITO, 2009, p.32).

Outro conceito deleuziano trazido para educacaacalysela autora foi o conceito de
literatura menor, criado por Deleuze e Guattanm@ama ferramenta de analise da obra de
Franz Kafka, apresentada como revolucionaria peraspuma subversdo da proépria lingua
alema, servindo assim como uma ferramenta deé&asiatao sistema literario vigente (BRITO,
2009). Partindo das relaces feitas por Silvio@alksse conceito deleuziano com a educacao,
a autora propde uma educacao musicahor “que reconhece e respeita, em primeiro plano, o
modo musical da crianga, que reinventa relacoestd®s com o sonoro e o musical e que se
torna, também, maquina de resisténcia ao contr@esemodelos musicais e educacionais
dominantes” (BRITO, 2009, p 34).

“Um modo menor musical € um modo singular de loam as ideias de muasica que

reinventa relacdes e sentidos com o sonoro e calu@RITO, 2007, p 7), em que o objetivo

’ Rizomas s&o tipos de caule radiciforme de algugetaés, formado pelo entrelacamento de pequenassrai
emaranhadas em meio a pequenos bulbos. A propediendhensamento rizomatico apresentada por Deleuze
utiliza como metéfora essas raizes (GALLO, 20033wi#ora aponta que os principios basicos dessamenso

sdo: “pautam-se pela conexdo (qualquer ponto padestar conectado a qualquer outro); pela hetesidgde
(dado que qualquer conexao é possivel); pela ricitipde (sem possuir uma unidade que sirva degava uma
objetivacao/subjetivacdo, o rizoma ndo é sujeitm bjeto, mas multiplo); pela ruptura assignifieafgsta
sempre sujeito as linhas de fuga que apontam jpaesre insuspeitadas dire¢des); cartografia (ondzpode ser
mapeado e tal cartografia mostra que ele possaEday multiplas); decalcomania (os mapas poderogéados,

€ possivel colocar uma copia sobre o mapa, massaempre se tem uma sobreposi¢cao perfeita)” (BRIT0O92

p 30).

8 Silvio Gallo (2002) se apropriou do conceito derktura menor criado por Deleuze e Guattari egusilcom
guestBes educacionais, propondo assim um novo itenieeducagdo menoEnquanto @ducagcdo maioseria
aquela instituida pelos canones tradicionais dénendigada a modelos e parametros de ensino ida
predeterminados,educacdo mendtifere por ser aquela com propostas libertariagesos processos educativos
estdo voltados para transformacdes e a singulanz@ALLO, 2002). Para o autor, a educacdo mesengre
um ato de resisténcia frente ao ensino vigentea“S€ducacao maior é produzida na macropoliticagabmetes,
expressa nos documentos, a educacao menor estdbito da micropolitica, na sala de aula, expressaagdes
cotidianas de cada um” (GALLO, 2002, 173).
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seja o0s jogos infantis de constru¢cdo dos planosrgi@nizacdo musicais, a construcdo dos

espacos de trocas musicais e afetivas e em questante conexao entre musica e mundo esteja
presente. Diferentemente a educacdo musieabr € aquela que diz respeito aos projetos de

grande porte e larga escala, que seguem os pasgistematizacdes ordenados previamente;
aos parametros e diretrizes oficiais (BRITO,2007).

E importante esclarecer que os ternmogior e menornio se referem a questdes
qualitativas em que&ima educacdo maior pode ser considerada melhoumaeeducacéo
menor. Ao contrario disto, aponta para diferenie8es sobre como educar e, mais do que isso,
aos objetivos finais dos processos educativos.

Vale salientar que o ensino de musica por si s@fétece 0s preceitos de uma educacao
musicalmenor Brito (2007) aponta que assim como a instituigdcolar, juntamente com a
familia, por meio das regras, padrdes, fortaleoeodo maior de educacéo, a musica também
pode fortalecer a educacawmior quando se alicergca em métodos e sistemas fechhadasio
consideram o educando dentro do processo do farsgcah ndo levam a partilha, ao didlogo
musical, pelo contrario se fecham somente na excielélo aprendizado do conteudo musical.

Em uma educacdo musical em modo menor o objetival hdo se restringe ao
treinamento de competéncias necessarias as réa&zagusicais, mas propde novas conexdes
musicais, aprendizados que se dao a partir da séatproduzir, da partilha com o outro.

A educacaenenorndo se limita aos curriculos e programas fechaligie o modo de
seguir no fazer cotidiano juntamente com os edurgareim que ha a possibilidade de varios
caminhos a serem seguidos. E no fazer conjunto cgueliversos caminhos futuros se

apresentam.

Trazendo a vida para o espaco da educacdo muséalnos limitamos a
preparar e a executar tarefas com vias a um fazsical futuro, mas fazemos
musica, em tempo real, transformando em experi€nomsicais as
experiéncias do viver, as quais dao sentido age®tdzeres e inclusive ao
musical. Nesse jogo, agenciamos planos de proddgidazer/pensar,
aprender/ensinar, ampliando conhecimentos e toonaras complexas as
realizagBes musicais, e ndo so para as criancd$(BR007, p. 267).

Ao propor construcdes de espaco de convivénciasnetws da musica, o direito do
educando em ser sujeito de seu processo de cdistde; conhecimento e exercendo sua
capacidade de pensar criticamente, a educacdoahasicmodo menor corrobora para o que
entendemos como educacdo musical que conduz a lag@m Uma educacdo musical que

tem como objetivo final a humanizacgéo vai alémmkire de conteldos musicais, entende que
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por meio da musica é possivel levar o educandimgiratiodas as suas potencialidades. N&o so
considera a autonomia do educando como oferecesmei@ ele conquista-la, tornando-se
sujeito de sua historia frente ao mundo; acreditarga convivéncia com o outro ele se educa,
aprendendo e ensinando mutuamente, dialoganddlhpado em relacdes de alteridade,
podendcser mais.

As palavras vém carregadas de significacdes mastigl muitas vezes a palavra
humanizacdo no meio musical € compreendida comel@egmsinaassistencialistaque nao
tem um compromisso com a formacéo musical do ediacaomente com as questdes sociais.
Acreditamos que um ensino que priorize somenteials® ndo ofereca conteddos consistentes
aos educandos é o que Freire (2011b) nomeou d& ‘Gainerosidade que é um instrumento
de dominacéo e opressao. Desse modo, a educac@alinimisada na humanizacdo, mas que
nao considera a importancia do conteudo compadtlieom o educando, leva ao processo
inverso, desumanizacdo. (GALON et al, 2013). Freselarece que

N&o h4, nunca houve nem pode haver educacdo seaetidona ndo ser que
0s seres humanos se transformem de tal modo gpeoosssos que hoje
conhecemos como processos de conhecer e de foar@mp seu sentido
atual. O ato de ensinar e de aprender, dimensdgsodesso maior — o de
conhecer —fazem parte da natureza da praticatdudddo ha educacédo sem
ensino, sistematico ou ndo, de certo contetidostB&né um verbo transitivo-
relativo. Quem ensina, ensina alguma coisa — cdote(a alguém — aluno. A
guestado que se coloca ndo € a de se ha ou nda&dwsean conteudo, a que

se oporia a outra, a conteudistica porque, repgajamais existiu qualquer
pratica educativa sem conteudo (FREIRE, 2011, p.110

Penna (2012) reflete sobre essa questdo em sgol ‘&tducacao Musical como funcao
social: qualquer pratica vale?” e conclui que érsario um equilibrio entre o essencialismo e

o contextualism@®

Se, com base nessa visao redentora, consideratalggigr musica, qualquer
arte, assim como qualquer ensino das mesmas cqrapasade contribuir para
a formacao global do individuo, corremos o riscgeégler a visdo critica e
de cair no etnocentrismo. E a partir dai podemgsex®r a necessidade de
comprometimento social em nossa pratica educativanecessidade de
compreender a diversidade do mundo social e cylaesbuscar e construir
alternativas pedagdgicas e metodolégicas capazes aweder as

° Ao ndo oferecer conteido mantém o sujeito inede, aferecendo possibilidade de mudanga, dessa raanei
mantendo-o em uma situacéo de opressao. Esseetifmchanitarismo” torna-se instrumento de desunaaéia.

101...] fungdes essencialistas — voltadas para os conbatis propriamente musicais, enfatizando o dominio
técnico-profissionalizante da linguagem e do far#istico - e as contextualistas — que priorizdarmacao global
do individuo enfocando aspectos psicoldgicos oiaso(PENNA et al, 2012, p.66).
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especificidades de diferentes contextos e comuagjadom distintas
vivéncias culturais. E se tais questdes forem esdag perderemos a
oportunidade de superar a oposicdo entre a postgsgncialista e
contextualista, integrando-as (PENNA, 2006, p.38).

Como ja salientamos anteriormente acreditamosguesstao da educac¢do musical de
exceléncia e consequentemente humanizadora vaiddésstabelecer um equilibrio, pois so
por meio da humanizacéao, € possivel uma educacéicahde exceléncia. Nao ha separacao
entre as partes, uma depende da outra para ques acdrgecam (GALON et al, 2013).

No entanto, para que seja possivel uma educacdoahtusmanizadora sdo necessarios
pensamentos e atitudes criticas dos educadorescaisugiara avaliar as praticas a que
pertencem. Reflexdo constante na busca pela huatdioizjue ocorre em processo conjunto
com o educando, em que ambos se humanizam em camuEgse processo so se faz possivel
guando o educando se assume como sujeito ativoodegso de aprendizagem, sendo criador
do seu conhecimento, na partilha com o educadsroglos.

Todo ensino de conteidos demanda de quem se agusigdo de aprendiz
que, a partir de certo momento, va assumindo ariautambém do
conhecimento do objeto. O professor autoritarie, igeusa escutar os alunos,
se fecha a esta aventura criadora. Nega a si maspuarticipacdo neste

momento de boniteza singular: o da afirmacdo deatdio como sujeito do
conhecimento (FREIRE, 1996, p.124-125).

Desse modo, o0 ensino de musica deve ser pautadialogo amoroso entre o educador
e 0 educando, para que, juntos, possam perceber@eender o ambiente social em que estao
inseridos, questionarem e desafiarem essa realeladmodificarem por meio de speaxis
libertadora (FREIRE, 2011b).

Para que o educando encontre esse espaco de dialngoao, € preciso que o educador
ofereca essa oportunidade a ele, compreendendaej@esujeito do processo de aprendizagem
musical. A mudanca de atitude do educador mugcalanto, é o ponto de partida para que a
pratica musical se torne verdadeiramente humaniaa@imcontrando esse espaco dialégico o
educando podera desenvolver suas potencialidagisna-se como sujeito autbnomo, critico
e criador, aprender muasica através de uma relagisgita pautada na troca de saberes e
aprendizados e no respeito mutuo e assim pEaEfemaisnesse espaco de comunhdo. Sendo
assim, a reflexdo e o exercicio de sensibilizagiolldar do educador para a realidade em que
esta inserido, exercendo o respeito ao difereapensando as acdes automatizadas em busca
de promover acbes educacionais significativa ec@hmente o comprometimento com a
docéncia, precisa ser uma constante na praticatbeaic
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Acreditamos, também, que uma educacdo musical hnatkima é aquela que considera
0 aprendizado pautado na experiéncia.

Larrosa-Bondia define a experiéncia como “issomaeassa”, ou seja a experiéncia
supde que um acontecimento exterior a npagse Mas supde também, que alge passa.
Embora o acontecimento seja exterior a mim, o ldgagxperiéncia sou eu.

E em mim (ou em minhas palavras, ou em minhas Sgeia em minhas
representacdes, ou em meus sentimentos, ou enpnEge®s, ou em minhas
intencdes, ou em meu saber, ou em meu poder, ooirgma vontade) onde se

da a experiéncia, onde a experiéncia tem lugar R@BA BONDIA, 2009,
p.7).

A experiéncia supfe que o0 acontecimento afeta glavel maneira quem esta nele
envolvido, produzindo efeito em quem eu sou, nogguEso, Sinto etc, levando a transformacao.
De alguma maneira me leva a sentir, ser, pensggr,gale desconhecia, mas agora faz parte de
mim, me ajudandol[".] a formar ou a transformar minha prépria linguagarfalar por mim
mesmo, OuU a escrever por mim mesmo, em primeirsopegom minhas proprias palavras”
(LARROSA BONDIA, 2009, p. 11). Mas para que isae pass& preciso um olhar atento

frente ao mundo.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nostagarou nos toque, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que € quase §medsos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para @heay para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar maggde parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, sispa opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o autonaatis acdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os oyvidlas sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos ouatritiwar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e esfla§BROSA BONDIA,
2002, p.24).

Uma educacao musical humanizadora pautada nai@xger ndo atropela o tempo do
educando em busca de resultados, mas promove fgawesrie o encontro, a atencdo, a escuta.
Entende que a transformacéo, fruto de aprendizaggmnificativas, requer tempo. Mais do que
ISS0, ao propormos uma educagao musical humaneagltiendemos que estaremos langcando
olhares para a humanizagdo no momento do aprendzasical do educando, mas este € um
processo que ocorre durante a vida, busca conganitgterrupta.

A esperanca que acompanha esse olhar, aqui aj@@separa a educacao musical - é
que ao participar de processos dialdgicos, pautadadteridade, respeito, amorosidade, que

busque o desenvolvimento da autonomia e da catieidou seja, que conduza a humanizacao
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e a libertacdo - que o educando descubra a suagvog e o poder transformador da pronuncia
de sua prépria palavra e que leve esse aprendizaid®s outros campos de sua vida, tornando-
se sujeito de sua prépria historia e assumind@s® @gente transformador frente ao mundo.
A nossa busca esperancosa é uma Educacdo Musicaeqao humanizadora, seja dialdgica,
comprometida, consciente, amorosa, rica em novae@dos, contribuindo para que cada um

busque sua humanidade.

1.3.Criacéo

1.3.1. A esséncia ontologica do ser humano: criarecriar

Antes de conceituar o que entendemos como criagéicah coletiva, € importante tecer
reflexdes sobre o ato de criar como uma vocacapnaria do ser humano, desde a tenra
infancia.

Diferente dos demais seres vivos, 0 ser humanoouese consciente de seu
inacabamento, abrindo a possibilidade da invene&ud existéncia, a modificacdo do material
que o cerca e a capacidade de refazer seu espago, decisdes sobre as opg¢des que Ihe séo
apresentadas. Para os demais seres vivos, fastéideedade de opcéo (FREIRE, 1996).

Imersos no tempo, em Seu mover-se no mundo, OKABNITAO Se assumem
como presengas nele; ndo optam, no sentido rigatasexpressdo, nem
valoram. Seres histdricos, inseridos no tempo eim&psos nele, 0s seres

humanos se movem no mundo, capazes de optar, dgirdee valorar
(FREIRE, 1981, p. 35).

Essa possibilidade de mudanca € o que torna ousearto essencialmente criador,
diferenciando-o dos demais seres vivos. Os homaerterem consciéncia de sua atividade e do
mundo em que estdo, ao atuarem nesse mundo comaafgalidade, ao tomarem decisbes e
modificarem o mundo através de sua presenca caad@o apenas vivem, mas existem no
mundo (FREIRE, 2011b). Essa capacidade contingaiagio, que ocorre a todo momento na
vida humana, é que nos torna seres historicos.

Fayga Ostrower (2001) considera a criatividadeacam potencial inerente ao homem
e, mais do que isso, aponta que criar € uma ndeegsilos seres humanos. Essa potencialidade

é exercida nos diversos aspectos da vida, de umairaalobal, como um agir integrado em
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que “criar e viver se interligam” (OSTROWER, 20@15). Aponta que criar é formar algo
novo.
Em qualquer que seja o campo de atividades, teataesse ‘novo’, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente hiaredraenos relacionados
de modo novo e compreendido em termos novos. Ccridor abrange,

portanto, a capacidade de compreender; e estauporez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar (OSTROWER, 2003)p.

Desse modo, homens e mulheres criam, pois aoldaaédena coerentemente, da
formas, faz novas relagdes, intui e conscientizgoendo assim enquanto seres humanos. No
movimento dinamico de acdo no mundo, ao transfoamaatureza e o seu mundo o homem
também se transforma. “E 0 homem néo somente peBelransformacdes como sobretudo
nelassepercebe’{OSTROWER, 2001, p.11).

A criatividade é desencadeada pela necessidagsalgermos questées problematicas.
Nesse processo a curiosidade é fundamental n@ atted, pois ela traz inquietacéo, indagacao
busca de respostas, fazendo parte de um fendmégloda ser humano. “Nao haveria
criatividade sem a curiosidade que nos move e qagde pacientemente impacientes diante
do mundo que nao fizemos, acrescentando a elegalgdazemos” (FREIRE, 1996, p. 15).

A curiosidade nos leva a fazer perguntas, queuéeigmente sdo respondidas pela
criatividade (SANTOS, 2010).

E criando em comunh&o que homens e mulheres podazsua propria cultura. Esta
se apresenta como “processo social de permanesriacé® do mundo, da existéncia, do
homem” (FIORI 1991, p. 89).

No processo da cultura, o saber ndo € um momeBtoopao fazer, nem
tampouco seu resultado: os dois se implicam dialeiente e excedendo-se
mutuamente. Com isso pretendemos o0 que € origin&@igarticipacao
intersubjetiva dos homens, na producdo da cultissa resulta da
colaboracéo essencial com os demais, na constiog&iondo humano- o que

se da através de uma participacao ativa e criadwmresaber fazer, que é fazer
0 que se sabe (FIORI 1991, p. 89).

Freire aponta que nao haveria cultura nem hissénainovacao, “sem criatividade, sem
curiosidade, sem liberdade sendo exercida ou smrdhde pela qual, sendo negada, se luta”
(FREIRE, 2000, p. 16

Nessa pesquisa consideramos criagdo todo ato hudeamodificar algo, seja a partir
de tomadas de decisdes ou de manipulacédo de fenasrgpe se apresentam no seu cotidiano,

ou mesmo de refazer o ja feito. Desse modo, n@tiass criatividade como uma acao restrita
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a algumas pessoas que possuem faculdades esgedficantrario disso, considera que todos
podem criar, pois o fazem nas pequenas acoes @odiéa Enfim, criamos o tempo todo, pois
a acao criadora faz parte da nossa vocacao ol@jirague nos coloca como produtores de
cultura e seres historicos.

Hoje ha muitas pesquisas nas areas da psicofdgsafia, ciéncias cognitivas, artes,
economia etc, que tomam como objeto de estudativaiade (SANTOS, 2010). Portanto, néo
h& um ponto de vista Unico sobre esse campo deocestu

Rinaldi (2012) compreende criatividade como aptigdoa construir novas conexdes
entre pensamento e objeto, “trazendo inovacdo eangagd tomando elementos conhecidos e
criando novos nexos” (RINALDI, 2012, p. 213).

Desde a mais tenra idade tentamos produzir teaieestoes e dar respostas, “0 que
constitui um dos aspectos mais excepcionais diévudiade” (RINALDI, 2012, p. 206). A acéo
criativa se apresenta ja na primeira infancia. ianga demonstra a capacidade de reunir os
elementos que possui e conhece e a partir daratabonceitos proprios, de modo criativo
(RINALDI, 2012).

Ao compreendermos a crianga como um ser criatjue, modifica seu espaco e seus
conceitos, que se faz e refaz no mundo, a consmsraomo sujeito de suas agdes, que faz
escolhas, conexdes, desenvolvendo sua autonomia.

No entanto, durante a historia, a crianca foi vistan diferentes olhares e nem sempre
como ser autdbnomo. O inicio do séc. XX viu surgitudos e teorias sobre a formacao do
pensamento psiquico que refletiram tanto na mamena conceber a infancia quanto na
educacao das criancas (SOUZA, 2007).

Umas das teorias, chamada de behaviorista, ded&aons estudos das interagdes entre
as acOes do individuo (suas respostas) e o ambjastestimulacdes). Considera que o
individuo aprende mediante estimulacfes provocpelasambiente. Nessa corrente a crianca
€ um ser passivo, receptora dos conhecimentos goniente lhe proporciona (BOCK, 2002).

Oposto a esse pensamento o enfoque Histérico-@llgue teve Vygotsky como seu
principal representante, considera que o desemaehto de capacidades especificamente
humanas (inteligéncia, personalidade, emoc¢des c@mntsa etc) ocorre no processo da vida
social, de modo que o desenvolvimento cultural wmse na atividade humana mediada pelas
relacdes social e historicamente produzidas (VY GOT,3.988).

A partir desse suposto, a crianca € reconhecidao ceujeito do conhecimento,

considerando sua atividade na cultura, por meicdas relacdes com o meio e a possibilidade
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de interiorizar as qualidades humanas manifestssanaelacdes. A atividade da crianca e as
mediacdes com o0 entorno sdo o0 que desencadeiasenvdd/imento das suas capacidades.
Por tanto, a criangca ndo € um receptaculo, magréossa cultura, seu conhecimento, emocoes
e personalidade ao relacionar-se com 0 mundo adtaacomo sujeito e namadjuvantale

sua historia (SOUZA, 2007).

[...] a crianca na perspectiva Histérico-Cultugalym sujeito que apreende o
mundo num processo dialético de interacdo. As swmeédncias estdo
orientadas por uma dindmica que envolve o grup®m-sddtural de que é
parte, a historia constituida pelo homem, as cdediggducacionais, bem
como o0s processos de sua histéria individual qié psrmanentemente
condicionada pela histéria coletiva e que congtitiseia situacdo social de
desenvolvimento naquele momento determinado deidagdSOUZA, 2007,

p 55).

Na primeira metade do século XX, o educador fra@#estin Freinet apresentou um
novo olhar para a escola e o fazer educativo. Arghe suas vivencias, de sua experiéncia de
vida e da sua prética pedagogica Freinet elabarasi ®oncepc¢des sobrescola moderna a
pedagogia do trabalho (FREINET, 1979). Consideroe g escola deveria ser um espaco
autogerido onde a autonomia fosse construida par daelivre trabalho, da livre expresséao e
da livre pesquisa. A escola também deveria seradsina crianca, onde o papel do professor
seria o0 de intermediar e ajudar a construcéo deatsanalidade. Sua concepg¢éo de educacgéo
valorizava a livre descoberta, dando destaque @riémcia da livre expressao e da livre
pesquisa (KANAMARU, 2014).

Dentro desse contexto a crianca foi consideradaaomser capaz de escolher e tomar
decisdes. Em sala de aula ela encontrava oportiesd#e exercer sua autonomia escolhendo a
atividade que desejava fazer, tendo livre acessonsateriais para realizar seus projetos,
contribuindo para a elaboracao do plano de trabetihdSegundo Freinet,

[...] ndo podemos, atualmente, pretender conduziédica e cientificamente
as criangas; ministrando a cada uma delas a edugagdhe convém, iremos
nos contentar com preparar e oferecer-lhes ambiemierial e técnica
capazes de contribuir para sua formacdo, de preparacaminhos que

trilhardo segundo suas aptiddes, seus gostos enecessidades (FREINET,
1996, p.10).

Paulo Freire poucas vezes fez alusdo direta agasam sua obra, no entanto, partindo

da compressao dos conceitos apresentados em swggodibliografica, podemos considerar
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uma concepcdo de infancia que considere a criamg® Gujeito, que tem escolhas e que

também cria a sua historia.

Freire concebia a crian¢ca como alguém que é esesto por iSso, mesmo
guando em suas obras néo cita literalmente a pataianca, ou infancia, esse
periodo da existéncia humana ja esta contextualizaad suas reflexdes e
andlises que tematizam sobre um projeto amplo dehizagédo (PELOSO;
PAULA, 2010, p. 6).

A partir de educadores como Freire, Freinet e \Blgoéntendemos a crianga como um
sujeito de fato, que tem muito a dizer e a contridbntendemos também a crianca como

produtora de cultura, assumindo seu papel criador.

Mas estou convencido, na minha prética, de que pan&neidade, a

imaginacdo livre, a expressividade de si e do mundo crianca; a

inventividade, a capacidade de recriar o ja crigdwa poder assim criar o
ainda néo criado, ndo podem, de um lado, ser negedaome da instalagcéo
de uma cega disciplina intelectual, nem, de outsiar fora da prépria
constituicdo dessa disciplina (FREIRE, 1982, p.53).

Embora seja vocacao originaria, a criagcdo podeepeimida e sufocada quando néo é
aceita e legitimada pelo outro. Muitas instituicéssolares fazem isso ao enquadrar o educando
em curriculos rigidos, em que muitas vezes a metaiféo da criatividade da crianca é vista
como erro (RINALDI, 2012).

A crianga cedo percebe que sua imaginacdo naogogaase algo proibido,
uma espécie de pecado. Por outro lado, sua capadaidgnitiva € desafiada
de maneira distorcida. Ela ndo é convidada, de ado,l a reviver

imaginativamente a estdria contada no livro; daopua apropriar-se aos
poucos, da significagdo do contetudo do texto (FIREIRO0S8, p. 30).

Submetidas ao rigor sem limites da autoridade rariat as criangas experimentam
fortes obstaculos ao aprendizado da deciséo, déhasda ruptura. Nao aprendem que podem
decidir, que tem voz e com ela devem pronuncialagpalavra (FREIRE, 2000).

Nesse sentido, Freire se manifestou em prol de estala que fosse centro de
criatividade onde a crianga tivesse condi¢cdes dendpr,de criar, de arriscar, de perguntar e
de crescer (PELOSO; PAULA, 2010). Ao fazer parteicha escola que estimula sua vocagéo
originaria a crianca pode se fazer e refazer nodmutlesenvolver sua autonomia e pronunciar
a sua palavra como sujeito, aprender a ndo se patante as injusticas e sobreposicoes.
Atitudes, que podera levar para toda a vida, emaduesca pela libertacdo e humanizagéo sera

uma constante.
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Freire considerava que a partir do momento em gueiancas fossem compreendidas
em suas relagcées com os outros e com o0 mundocdasigm ser protagonistas de mudancas.
Assim aponta que para compreender a crianca éspresmpreender suas condi¢des de vida,
de habitacdo, de alimentacéo, relacbes familiaestisular um ensino em que esses pontos
sejam pensados criticamente, com a participacd@ aa crianca, pois ao compreender
criticamente o mundo ela poderia participar ativai@eara a sua transformacéo (PELOSO;
PAULA, 2010).

O autor também alertou que estimular a criacaoridaga e consequentemente a sua
libertacdo, ndo significa uma educacao em quecgpliisa se faz ausente. A crianca que recebe
uma educacao que Ihe fornece a liberdade, masmawpe o entendimento do outro nesta
relacdo, pode tornar-se uma “tirania da liberdade’inodo que a crianca pode perder a nogao
de limite, se esquecendo da existéncia do outeéaegado em suas atitudes (FREIRE, 2000).

A “tirania da liberdade”, em que as criancas podedo: gritam, riscam as
paredes, ameagam as visitas em face da autoridag®acente dos pais que
se pensam, ainda, campedes da liberdade [...]. @premder democracia na
licenciosidade em que, sem nenhum limite, a likdkedaz o que quer ou no

autoritarismo em que, sem nenhum espaco, a liberi@adais se exerce?
(FREIRE, 2000, p. 18)

Desse modo, “[...] € necessério que a crianca dprgue a sua autonomia sé se
autentica no acatamento a autonomia dos outroEIfRR, 2000, p. 59).

Freire defende um viver infantil em que néo faligosto da aventura, da ousadia, mas
a que nao falte igualmente a nogao do limite, paeaa aventura e a ousadia de criar ndo virem
irresponsabilidade licenciosa (FREIRE, 2008). Coinglie a relagdo da autoridade e liberdade
é tensa e dramatica, mas imprescindivel na formda&crianca. “E vivendo com lucidez a
tensa relacéo entre autoridade e liberdade quesaddszobrem ndo serem necessariamente
antagonicas uma da outra” (Ibidem, p. 18). A craaognsciente dos limites entre a autoridade
e a liberdade, exercita a sua autonomia, sua cuieide avaliar, comparar, escolher, decidir
e, finalmente, recriar e intervir no mundo, por ong¢ sua praxis.

Embora a esséncia curiosa e criadora do ser huseamanifeste durante toda a vida, é
na infancia que o ser humano utiliza a sua curgoiEde se reconhece inconcluso e, por isso,
caminha em sua busca skr maisem busca da sua humanizacdo (PELOSO; PAULA, 2010).
Nesse entender, é possivel considerar que sehars@no, ainda crianca, for estimulado a ndo
perder sua criatividade através de atividades gtim@em sua criatividade, podera continuar

sua busca pela humanizacéo e, de t&#omais.
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1.3.2. Criagéo musical

No dia-a-dia do fazer educacional o educador ekdgmentos que deverdo estar
presentes nas suas aulas. No ensino de musicadiwedte. Ao ensinar um instrumento, o
educador escolhe atividades que acredita seremaddeyimportancia para o aprendizado dos
educandos.

Pesquisas em educacé&o musical vém se ocupandeeséigacéo sobre a utilizagdo da
criagdo musical como prética pedagogica/musicaatidiano do ensino de musica. Ao longo
do tempo educadores como Jaques-Dalcroze, Murtagf&¢ Keith Swanwick, entre outros,
salientaram a importancia dessas atividades enpsopsstas pedagogicas.

Emile Jaques-Dalcrozepropde um ensino de musica pautado na eurritroie,éga
interligacdo de musica e sentido, mente e corponde os aprendizados musicais derivariam.
Considerava que a musica acontece em todo o aepoodo que a criacdo em sua abordagem
de ensino estava presente nas atividades em gluearelo podia se expressar individualmente
de forma espontanea. A criacdo era proposta poo meimovimentos corporais, palmas,
percussao, fala etc (Ibidem).

Murray Schaféf? aponta para a importancia da escuta dos sons ddamo ensino
musical. Propde que por meio da escuta consciezdi@@ando apure a sua percepc¢ao auditiva,
fazendo uma “limpeza de ouvidos” (SCHAFER,1991abRlha com o conceito de paisagens
sonoras, que sao “qualquer campo de estudo acUEHCGHAFER, 1997, p.23), ou seja, 0S
sons que estdo presentes em diversos ambientesasejal ou artificial. Inicialmente, ele
propde que os educandos ousam esses sons, eSs@EPKISONoOras CoOmo sons musicais, em
um segundo momento o educando deve analisar essgspgara finalmente transformar esse
material sonoro por meio da criagdo. A criacdo emn@oposta de ensino musical é feita por
meio da apropriacdo do som ouvido, do uso livreata produzindo assim estruturas musicais
e musicas programaticas (FONTERRADA, 2003).

Keith Swanwick® (1979) reflete sobre a importancia do ensino nalisimglobar
atividades técnicas, de execugdo musical, ligadigeratura musical e de criagdo musical que

11 Emile Jaques-Dalcroze nasceu na Suica em 18668cedieem 1950, criou uma metodologia de ensinogalsi
que se apoiava no desenvolvimento ritmico e ngiag&io de mdsica com movimentos corporais.

12 Murray Schafer nasceu em 1933 no Canada e cointqizua educacdo musical por meio da sua propasta d
escuta de paisagens sonoras, bem como a criagéadaasnas mesmas.

13 Keith Swanwick nasceu na Inglaterra em 1937, emadveu a “teoria espiral do desenvolvimento nalsic
baseado na teoria do desenvolvimento humano detPid&yopde também um ensino significativo de nalsic
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considera a atividade capaz de aglutinar todogwsais fazeres. Aponta que, assim, é possivel
oferecer um ensino que promova experiéncias mgsagaobfundadas aos educandos. Para o
autor, as atividades de criagcdo musical reflet@wnapreensao musical do educando.

Como podemos perceber essa preocupacao em ofateteades de criacdo musical
aos educandos ndo é recente, data do século pasgemdar disto, as atividades de criacédo
musical muitas vezes sdo negligenciadas por parseeducadores musicais. Este fato é
levantado por Koellreutter que aponta: “sem o @spériador ndo ha arte, ndo ha educacéo. E
esta uma verdade que os educadores tao faciimsmieecem” (KOELLREUTTER, 1997, p.
71). O compositor ainda reflete que “a musica é pemeiro lugar, uma contribuicdo para o
alargamento da consciéncia e para a modificagdo hdmem e da sociedade”
(KOELLREUTTER, 1997, p. 72) e esse “alargamentacdasciéncia” s6 é possivel com o
desenvolvimento do “espirito criador” (Ibidem). Besnodo, o autor considera que a criacao
musical tem um papel importante na inter-relacaerfanusical e corpo/mente, pois permite
conscientizar varios aspectos musicais. Sendo aszgsume a criacdo musical, mais
especificamente a improvisacdo como uma ferranpedagogica fundamental no ensino de
musica.

Em suas pesquisas sobre a utilizacao da criagdoahne ensino de musica, feita junto
a professores de musica, Beineke (2008) destacamuimra haja um entendimento por parte
dos educadores musicais sobre a importancia dziorrausical no ensino de masica, os olhares
sobre os objetivos e as funcbes dessas atividaalemm “Apesar do reconhecimento da
importancia da composi¢ao no ensino de musicamdigédo de pesquisas sobre o tema, ainda
€ constatada a dificuldade dos professores enltigatmm essa atividade” (BEINEKE, 2008,
p. 10).

Brito (2007) aponta que muito dessa dificuldadealesiderar a criatividade no ensino
musical vem de uma tradicédo ligada ao modelo de@esnservatorial que influenciou todos
0s tipos de ensino musical no Brasil. Esse moadehiém influenciou o ensino de musica para
criancas em que a pratica do aprendizado musicahpm da repeticdo se faz presente. Hoje
podemos observar esse modelo sendo utilizado coita énfase no estudo de instrumentos
musicais, principalmente em aulas individuais.

A primeira escola de musica de carater profissipaate foi o Conservatorio de Paris
criado em 1794. O modelo de ensino desse consaovagespalhou pela Europa e América,

baseado no model@)EC(L)A adaptacdo da sigla inglesa C(L)A(S)P (@aosition, Literature, Audition, Skill,
Performance and acquisition).
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chegando ao Brasil em 1845. A proposta dos congeivs era 0 ensino individualizado,
focado no desenvolvimento do virtuosismo instruralemigor metodoldgico e principalmente
com fim profissionalizante (BRITO, 2007).
As atividades de criagdo também ficam a margenstiale do instrumento,
uma vez que, segundo a heranca, a formacgéo de sitanpe se d4 em outros
espacos e planos. Isso tudo sem contar o rancora®cao inatista, que
acolhe e/ou exclui alunos segundo o reconhecim@otmio) de seu talento

natural, decidindo por eles se “vale a pena.” estodisica (em funcéo de um
possivel “futuro promissor”) (BRITO, 2007, p. 58).

A heranca do pensamento europeu do séc. XIX, &no gompositor é supervalorizado
e a palavra “génio” se destaca, pode impedir gedurador veja a capacidade de criar dos
educandos e as potencialidades e contribuicdessgaecriacao traz para a educacao musical e
para a formacdo humana deste educando. O idedmaéntwo ainda € detectado na fala de
muitos artistas e professores de artes, de modcexpressées como “génio”, “prodigio”,
“especial”, sdo atribuidas aos raros seres “dotddsta sorte”. Essa visdo esta diretamente
atrelada a visdo inatista da arte, aquela que demsique o artista ja nasce com certas
caracteristicas que ndo decorrem de aprendizagSGWEHREDO; SCHMIDT, 2005).

A questédo do talento para aprender musica vem sisdatida por alguns especialistas
em musica. H4 os que defendem o talento como icatmlicdo para o aprendizado musical e
0S que demostram por meio de pesquisas que a Ihmeiea do musico é construida
socialmente (SCHROEDER, 2004).

Nessa pesquisa, partimos do conceito de musicalidadstruida socialmente, sendo
que a criacdo musical é possivel para todo ser mumgae tem a criatividade como uma
esséncia ontoldgica.

[...] o aluno deve ser incentivado a demonstrawp®tencial criativo [...]. A
criatividade néo é estigma dos génios, muito pefdrério: ela é inerente a

qgualquer ser humano, s6 dependendo dele e da é@dugag usufrui, a
possibilidade de desenvolver essa capacidade (R&OFEZ2001, p. 219).

Embora ainda exista uma resisténcia por partegimsleducadores, a educagao musical
vem se ocupando em promover um processo de cotizagdo através das pesquisas
realizadas sobre a criagdo musical como formadtepmpedagodgica em ambientes educativos,
escolares ou ndo. A educacéo musical se encontuerecontexto de constante transformacgao

em que se tem considerado as diferentes formasaitae e perceber a masica. Na revisédo
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bibliogréafica feita foi possivel perceber o cregeamimero de artigos e pesquisas gue relatam
experiéncias com esse tipo de atividade.

Compreendemos como criacdo musical todos os paxess que ha a apropriacédo e a
organizacao de sons pelos sujeitos de maneira@utjrconsciente e intencional, onde nesse
processo os sons sdo compreendidos, relaciongolopriados, ordenados, re-signifcados e
utilizados como forma de expresséo e comunicagéssémodo, consideramos que na criagao
musical a musica é utilizada como linguagem nadudsclivre expressédo de quem a cria. Na
literatura estudada, varios termos como composgagprovisacao sao utilizados. A escolha
pelo uso da palavra criagdo musical foi por acaedjtie € um termo que engloba de maneira
mais ampla as a¢des musicais em que ha criacdcahuis mais simples as mais complexas.
Nesse sentido, a improvisacéao livre, a composigdmdsicas inéditas, 0s arranjos, a criagao
de paisagens sonoras, estdo no ambito da criacgioahu

As atividades de criagdo musical agregam bensfiomsicais aos educandos;
possibilita que eles criem algo que esta de aamdoseu nivel técnico no instrumento musical,
manuseie o material musical, reconheca a musica dmguagem e compreenda a acdo do
compositor, assumindo-se como tal. Na cria¢do raljsieducando tem autonomia para tomar
suas proprias decisdes, o que é fundamental pgsemvolvimento de um pensamento critico
e reflexivo (SWANWICK, 1979).

Gainza (1989) aponta para a importancia das ateslde criacdo musical na infancia

musical.

Quando o ensino musical se apoia exclusivament@sectos intelectuais,
concentrando-se na reproducgédo fiel de modelos #pigpes da arte ou da
técnica musical, ele ficarh como algo “enviesada”vida da pessoa e no
processo de “crescimento da infancia musical”,queritdo importante como
a propria infancia, caracterizado, em suas difeemtapas por condutas
especificas. [...] Infancia musical implica em jodiberdade, descoberta,
participacdo e outras atitudes positivas que détandio decisivamente as
condutas e o desenvolvimento posterior do futursiocoiou aficionado
musical (GAINZA, 1989, p. 4).

A educadora musical ainda afirma que a improvisa;as jogos criativos permitem
que o educando estabeleca contato com seu unigsenswo internalizado, possibilitando o
relacionamento com a linguagem musical e com aessAp musical, desenvolvendo assim a
capacidade de manipular a realidade sonora emegergcentra inserido e, mais do que isso, se
comunicar por meio da linguagem musical de marsggraificativa (GAINZA, 2007).

Refletindo sobre o papel da criatividade no famesical, Brito (2003) aponta que a
criacdo musical, mais especificamente a improvsafgi negligenciada no ensino musical
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académico, de modo que, como nao tiveram contato eéssa pratica no decorrer do seu
aprendizado musical, muitos instrumentistas, quecsgazes de interpretar pecas musicais
complexas, sentem grande dificuldade para improwisananifestar a sua criatividade musical.
Ainda sobre essas dificuldades Caspurro afirma que
N&o sdo raras as vezes que encontramos musicagweanasta e profissional
experiéncia como interpretes, para 0s quais a Wigagao € um ato musical

de sofrimento, desorientacdo, dispersdo, incapaeidaou mesmo
desconcerto” (CASPURRO 1999, p.1)

Esse fato vem salientar a importancia que Gaindhuatas atividades de criacédo
musical ainda na infancia musical.

Beineke (2010) desenvolve as bases do seu pengasodme criacdo musical a partir
de autores como Burnard (2006) e Csikszentmih&aB®T) que consideram a natureza dessa
atividade importante por ser um meio de desenvaveriatividade e a inventividade, tao
exigidas no mercado de trabalho atual. Em sua msgeducadora musical lanca olhares para
a utilizacdo da composicao para o desenvolvimeatwidtividade, para a fixagcao de conceitos
e aprendizado de conteudos musicais. Também coasaeomposicdo uma ferramenta
educativa, uma vez que esta atividade musicalddwvanadas de decisdes.

Por outro lado, Borges e Fonterrada (2007) jestifi que diante as mudancas ocorridas
na percepc¢ao e nos modos de escuta da contempla@egprincipalmente as que surgiram na
segunda metade do séc. XX, ha a necessidade dar gknsima nova maneira 0 ensino da
musica e refletir sobre novas propostas de educagéiral. Entre essas mudancas, os autores
destacam o uso da criacdo musical como uma fertamefetiva no ensino da musica
contemporanea, pois, ao criar musicalmente, digndse utilizando as ferramentas musicais
da musica erudita pds séc. XX, o educando passanpor

[...] processo de conscientizagdo e compreenséepaotdrio vivenciado pelo
individuo, permitindo que este seja capaz de dsiadrecorrespondéncia e
interatividade de seu pensamento musical, com @a@sigio contemporanea

e com a paisagem sonora do meio em que vive” (BARGBENTERRADA,
2007, p. 6).

Pesquisadores da area da pedagogia musical taodméideram que a criacdo musical
favorece o aprendizado musical significativo (DUART2006). Quando o compositor,
instrumentista ou cantor modifica os materiais sosale acordo com o significado que quer
empregar a ele, buscando se comunicar com o séiaquésta concretizando um processo de

comunicacao. Nesse processo, ha tomadas de de@sdekhas musicais para que se crie sua
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propria musica. Essa comunicacao por meio da mésis escolhas que estdo implicadas nela
favorece o aprendizado significativo e por issen@ maneira aceitavel de se ensinar em todas
as idades, dando voz e a possibilidade de diadlagocal a quem cria. “Argumentar na/com
musica diz respeito anodo coma orador/compositor/instrumentista, ou todo aggeke age
(incluindo a acédo de fazer siléncio), escolhe faternos sistemas de significacdo dos outros”
(DUARTE, 20086, p. 3).

Ainda sobre a importancia da criacdo musical paeprendizagem significativa do
educando, Beineke aponta que “na aprendizageniveria realizacdo de tarefas de criacéo
colaborativa permite desenvolver e expandir a cesmmsao e construcdo de significados pelos
alunos” (BEINEKE, 2012, p. 54).

Maffioletti (2004) ao pesquisar sobre como se fmnconhecimento na composicao
infantil acompanhou e analisou essa pratica comrigdcas. O desdobramento da pesquisa
apontou que a composi¢cdo musical de criancas anizespaco de aprendizagem onde as
criancas podem aprender os significados culturaisicais e também significar a sua propria
musica. Dessa maneira, ao compor a crianca cnéisagos para nutrir suas trocas simbdlicas
na cultura.

Embora muitos autores da educagdo musical apordesnog beneficios musicais que
a criacdo musical oferece ao educando (BEINEKE 2MAFFIOLETTI 2004, BORGES;
FONTERRADA 2007, LORENZI 2007) poucos lacam olhgras as contribuigcbes que essas
atividades podem oferecer para o desenvolvimentaho desse educando.

Partimos do pressuposto que, para chegar a un@@rimusical comum, a crianca
necessita dialogar com o outro, apresentar suas Ipassicais oriundas de suas vivéncias que
ultrapassam o ambiente escolar, descobrir as Ipasgisais de seus companheiros e fazer a
interseccdo desse material em um processo em gquaib@o que fatores musicais envolvidos.

Tendo como base pesquisas que demostram que tatieapsocial gera processos
educativos e considerando que a criacdo musicgtivale uma pratica social, compreendemos
que as criangas se educam na coletividade dedgaapra

Paulo Freire (1982) corrobora com o entendimentajarianca € um sujeito de fato,
de modo que é capaz de criar e recriar, seja erfazeumusical ou na vida cotidiana, sendo
assim, uma produtora de cultura, assumindo seu papeor.

Para Fiori a cultura estd intrinsecamente ligadatiidade e a consciéncia histérica

dos homens: “A cultura € um processo vivo de peem@ncriacao: perpetua-se refazendo-se
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em novas formas de vida. SO cultiva quem partidgsse processo, ao refaze-lo e refazer-se
nele realmente. A transmissao do ja feito é cultuwata” (FIORI 1986, p.8).

Nesse sentido, a crianca, nas atividades de criag#ical coletiva, assume sua
capacidade de criar e recriar, participando realengém processo de criagcao cultural, ndo apenas
recebendo uma cultura j& feita, portanto morta.

Maheirie (2003) considera a criatividade como undfeeno de dimensdes cognitiva,
emocional, social que envolve aprendizagens. Desgid, a criacdo musical implica que o
educando articule seu conhecimento técnico cona ansaginacdo, emocoes e reflexdo. Para a
autora, na “[...] criacdo musical os sujeitos waiih dialeticamente a aprendizagem dos
conhecimentos técnicos, numa postura afetiva, aioydica em relagBes entre percepcao,
imaginacéao, sentimentos e emocdes” (MAHEIRIE, 2@0347).

A autora traca um paralelo entre a criacdo musieatriacao do proprio ser, da criacao
humana, mediada pela musica. Considera que a@nagéical se assemelha a outros fazeres
criativos, seja nas demais linguagens artisticaspdazer cotidiano. Desse modo, o estudo de
processos de criacdo musical também aponta qugitosagente deste processo nao apenas
produz musica, mas produz a si mesmo.

Sendo assim, a musica resultado da criacéo €

fruto de um processo criador em que o sujeitowddipercepcao, imaginacao,
reflexdo, sentimentos e emoc¢des. Enquanto prodadbgetividade, produz

a si mesmo, em um movimento de (re) criar a si ceuj@ito, a partir do ja
existente, transformando-os (WAZLAWICK; MAHEIRIEQ20, p. 433).

Brito (2007) buscando desvelar o fazer musicahfincia, aponta para a importancia
do fazer criativo, essencialmente humano e ine@migniverso infantil, propondo assim uma
educacdo musical do pensaméfitem que a formacdo do humano é um dos objetivessaN

nova perspectiva da educacdo musical, a autosteefle

Bem mais do que treinar competéncias especificassaérias as realizacdes
musicais (que via de regra aconteceriam em tempool uma educacao
musical do pensamento propde jogos do pensar, tharglo no inconsciente
em gue perceptos, afectos e conceitos produzenphividtades; onde intuir,
sentir, produzir movimentos, estdo sempre na ordendia. Com sons,
siléncios e escutas... de toda sorte (BRITO, 200B)p

14 Educacdo musical em modo menor, ou educacéo rhdsigensamento, que foi abordada neste trabalho na
pagina 32.
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Ao apresentar suas experiéncias junto as criaBgas,salienta que elas tendem a ser
inventoras. Elas interagem com o ambiente sonandndo 0s sons que estdo ao seu redor,
produzindo musica com sua voz e seu corpo, expetamdo novos sons. Sendo assim,
capturadas pela musica, nos mais diversos sen{BIRETO, 2007). Nesse fazer musical
emergem 0 seu contexto e a sua histéria de vidarighca sonoriza suas percepgoes,
sentimentos e também reproduzem os modelos queasté volta (BRITO, 2007).

A crianca é capaz de criar e faz isso o tempo.tBdto aponta que as criancas, ao
elaborar ideias musicais por meio da improvisacéa mvencao, revelam a singularidade do
seu pensamento. Nesse processo de criagéo,

[...] emergem continuamente descobertas e reflegdesnos informam sobre
0s modos de ser e estar das criancas; sao pigasogupermitem melhor

conhecé-las, bem como fazer musica com elas cathpado seus processos
de auto-organizacao e de transformacao de expesdBRITO, 2007, p. 94).

A autora ainda aponta para as construcdes de esgagmnvivéncia que ocorrem no
ambiente educacional, onde a crian¢ca aprende jgono os outros, desenvolve um fazer
musical que leva & conscientizat&mor meio da musica, desenvolvendo o humano nagaria
Desse modo, propde uma reflexdo sobre fazer musgahfancia partindo da seguinte
perspectiva:

Musica da infancia ndo como repeticao igual daasnda escala ou treinos
incessantes para identificar isto ou aquilo, mas edmo blocos de sensacfes

gue permitem ir e vir, construir e desconstruindar com o tempo e o0 espaco,
pensar, conversar e amar (BRITO, 2007, p. 2).

Em uma educacéo do pensamento ou educacéweenra criacdo musical € vista como
ferramenta pedagdgica essencial quando considergoe$0 espa¢co educacional musical
formamos seres humanos para o mundo. Por meio flesamenta educacional a crianca
reinventa a sua musica, e, ao fazé-lo, reinveiaecé como humana (BRITO, 2007).

As criacbes musicais sdo manifestacfes da congtiént seu permanente
movimento e transformac&o; em seu dinamismo. S@eri&xcias vivas que

15 Conscientizagdo neste momento ndo é exposta clafnicdo Freiriana tratada em momentos anterioesse
trabalho. A autora utiliza o conceito de consciEatéo desenvolvido pelo educador e compositor Haashim
Koellreutter (1915-2005). O educador considera tpmer muasica € uma das formas de manifestacdo da
consciéncia. Desse modo, “a producao musical de icatividuo, ou grupo, revela planos de consciapéo -
em cada etapa da vida, em cada espaco ou tempargo@gencia transformacdes continuas nos modssr de
de conscientizar. Sempre em movimento” (BRITO, 2@07.8)
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integram o sentir, o perceber, o pensar, o agocaado em relagao o sujeito
e 0 objeto, 0 “eu.” e 0 “nés.”, o individuo e oetdlo (BRITO, 2007, p. 185)

Ainda sobre as contribuicbes que a criagdo musifsEakce para formagdo humana
Koellreuter aponta que por meio do trabalho de awigsacdo aspectos como diédlogo,
autodisciplina, tolerancia, respeito, reflexaotifjea sdo desenvolvidos (BRITO, 2004). De
modo que considerou as atividades que envolviaratvidade musical, como fundamentais
para a formagcao musical e humana dos educandogressalientando que “o objetivo [maior]
da educacdo musical € o humano” (Ibidem).

Sob essas perspectivas, os educandos, ao criaisivasina coletividade, produzem a
si mesmos, em um processo de interagcdo com o ddrentanto, essa criacao coletiva so é
possivel por meio do didlogo com o outro.

Quanto a importancia do didlogo nas acfes edueatiéori aponta para a
intersubjetividade humana, que € a conscientizagggente na educacao, possivel por meio do
didalogo que “fenomeniza e historiciza a essenai@rsubjetividade humana” (FIORI apud
FREIRE, 2011, p. 22).

A comunicacdo € 0 que proporciona pensarmos juct@mos juntos, em praticas
sociais, sem que haja superposicdo de uns sobmutoss, nem dominacdo, somente a
fecundidade das relacdes fundamentadas no dialogo.

“O didlogo é esse encontro dos homens, mediatzp€elo mundo, panaronuncia-lo,
ndo se esgotando, portanto, na relagédo eu-tu” RRE2011, p. 109), nesse encontro em que
homens e mulheres refletem e agem sobre o mundbalogo torna-se uma exigéncia
existencial, pois € por meio dele que homens e enethganham significacdo enquanto
humanos (FREIRE, 2011).

A educacdao dialogica é fundamental nesse pro@ssque 0 objetivo é chegar a uma
criagdo em comum ao grupo. Atraves do dialogo &ipespromover processos educativos
musicais, problematizar a experiéncia vivida, ahda, criando um ambiente de aprendizagem
estimulante e critico, por meio da criagdo musiosdtiva.

Mas para que haja o didlogo sdo primordiais o reEsgea amorosidade (FREIRE,
2011). Maturana e Varela, assim como Freire, mstaife que o dialogo s6 é possivel quando
ha amor. “O central na convivéncia humana € o aa®g¢des que constituem o outro como
um legitimo outro na realizacdo do ser social, Gu¢o vive na aceitacdo e respeito por si

mesmo quanto na aceitagcao e respeito pelo outrTMRANA, 1998, p. 32).
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O amor, definido pelos autores como aceitagdo dooowomo legitimo outro na
convivéncia, € a emocao fundamental nas relac@sisopois consideram que o mundo que
temos é criado junto com 0 outro e somente por eh@iamor conseguimos criar esse mundo
em comum (MATURANA; VARELA, 1995).

As criangas trazem consigo uma diversidade de wiménmusicais e de culturas
multiplas que serdo defrontadas ao tentarem cigs am comum com o outro. Para
compreender tal processo partiremos do principiotéeculturalidade de Dussel. Para o autor
o didlogo intercultural transmoderno € a coexistéde varias culturas diferentes em plano de
igualdade, superando as diferencas culturais sfalanando-as em processos de interacdo. “Un
didlogo intercultural deber ser transversal, es déebe partir de otro lugar que el mero diadlogo
entre los eruditos del mundo académico o instinadimente dominante” (DUSSEL, 2004, p.
18).

SO é possivel criar coletivamente algo novo quasdariancas valorizam a sua prépria
cultura, entendendo-a como legitima, assim comdeasais culturas e aceitam as diferencas
culturais do outro. Desse modo, o didlogo poderarla transformacéo através da interacao.
Interagindo em reciprocidade com o outro podereteosum processo de humanizacdo e
libertacdo. “A pedagdgica se desenvolve essencmémea bipolaridade palavra-ouvido,
interpretacdo-escuta, acolhimento da Alteridada parvir o Outro como Outro” (DUSSEL,
1977, p.191).

Partindo dos pressupostos aqui apresentadosgaanausical coletiva podera oferecer
mais do que conteddos musicais, fomentando umanaogattdnoma e critica das criancas,
levando-as a um processo de humanizacao, paradal@msino musical.

Pretendemos demostrar com essa pesquisa que esgps@ducativos que sao gerados
a partir da pratica social da criacdo musical a@dgbodem ser humanizadores, ultrapassando
o aprendizado musical para um aprendizado parandoonde o educando torna-se um agente
transformador, contribuindo, assim, para uma mualdegisdo, gerando um favorecimento da

formacao humana de criancas que aprendem musica.
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2.METODOLOGIA
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Este capitulo tem como objetivo descrever o peocanstodoldgico adotado nesta
pesquisa.

Comeco descrevendo brevemente o Projeto Tocanddaa Wais especificamente o
projeto do nucleo Ipiranga, na cidade de Ribeir@bd?onde foi feita a pesquisa de campo aqui
apresentada. Descrevo o perfil das criancas queiparam da pesquisa e as atividades de
criacado musical coletiva que foram realizadas empoa

Sera apresentada também a natureza da pesquigadaad a sua fundamentacéo
tedrico-metodoldgica.

Por fim, retrato as etapas do percurso metodoldgitizado a fim de esclarecer o

processo de pesquisa.

2.1 O projeto Tocando a Vida

O projeto Tocando a Vida foi idealizado pela OrguzeSinfonica de Ribeirdo Preto
(OSRP) e é financiado pelo repasse dos impostosngeesas da iniciativa privada (Lei
Rouane).

O projeto oferece ensino coletivo de instrumentasioais, canto coral e aulas de
fundamentos da mdusica a criangas e jovens carentes por objetivo descobrir e formar
jovens talentos para a musica erudita.

O projeto iniciou na cidade de Sertdozinho-SP, mw @e 2008, em parceria com a
InstituicBo Aparecido Savegnago. Neste nucle@jarh trabalho consolidado com a formacéo
da Orqguestra e Coro Juvenil da Instituicdo Apae8dvegnago.

Na cidade de Ribeirdo Preto os polos sdo maistexe foram alocados em bairros da
periferia da cidade. O nucleo Jodo Rossi foi imjaldo em 2011, no conjunto habitacional Jodo
Rossi e 0 nucleo Ipiranga foi implantado em ateil2012, no bairro Ipiranga, zona norte de

Ribeirdo Preto.

16 | ei Federal de Incentivo & Cultu¢gei n° 8.313 de 23 de dezembro de 1991) que plissijue as empresas
privadas repassem parte dos seus gastos com ingmsenda as instituicdes que realizam trabalhoacdes
culturais.
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O projeto visa atender criancas com vulnerabilidsoigal promovendo, assim, uma
acao efetiva de inclusdo social e cultural, levaadousica erudita para criancas e jovens de
condigdes econdmicas desfavorecitias.

O campo de pesquisa desta dissertacao foi o ndolpoojeto Tocando a Vida que esta
no bairro Ipiranga. O projeto utiliza o espaco detescola municipal deste bairro, sendo que
a maioria das criangas que frequentam as aulasisiearsdo educandas desta escola.

Figura 1: Escola municipal onde funciona o Proj@tcando a Vida, Ipiranga.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Neste nucleo é oferecido o ensino de musica coletes violino, viola, violoncelo e
contrabaixo, além das aulas de fundamentos da ajimide eu sou a educadora responsavel
desde agosto de 2012.

As criancas frequentam o projeto em dois diasndagi na segunda-feira, quando tém
aula de instrumento e na sexta-feira quando téasald fundamentos da musica.

Na sexta-feira, quando ocorre as aulas de fundaseatd musica, ha 4 turmas de
criangas. Duas turmas frequentam as aulas nagmrteanhd sendo que uma turma tem aulas
das 09h30m as 10h30m e outra turma das 10h30mha@8rhl Na parte da tarde ha uma turma
no horario das 13h30minhs as 14h30minhs e outngetdias 14h30m as 15h30m.

S Informagbes obtidas através do site <
http://www.sinfonicaderibeirao.com.br/projetodetalphp?projeto=tocando-a-vida&id=9 Acesso em
24/03/2014.
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As turmas, tanto do periodo da manhéa quanto doqeeda tarde, sdo formadas por
educandos de instrumentos distintos e com idadéesias, sendo constituidas por criancas de
6 a 13 anos. A divisdo dos educandos nos horaeauths acontece tendo como requisito
somente a disponibilidade que essas criancas ténpp#iciparem da aula, por isso as turmas
sdo heterogéneas quanto a idade dos participantes.

O projeto é totalmente gratuito e oferece o emjpnéstie instrumentos musicais as

criangas.

2.2. Perfis das criancas participantes

A turma selecionada para participar da pesquisa fque frequentava as aulas de
Fundamentos da Musica das 9:30hs as 10:30hs. @amziescolha dessa turma foi pelo fato
de ndo haver muita rotatividade de educandos,ediferdo que ocorria em outros horarios, o
que facilitaria a observacédo do processo educativaum periodo significativo. Essa turma
também nunca havia feito atividades de cria¢do calisoletiva, o que proporcionaria um
acompanhamento do processo de desenvolvimentosdassalades desde o inicio. Outra
questao levada em conta foi o fato de esta turmesaptar, desde o inicio da minha atuacéo
como educadora de fundamentos da mdusica, probleleaselacionamento, o que me
possibilitaria observar as tomadas de decisbedued®s encontradas para resolver esses
problemas ao realizarem as atividades de criac&icalcoletiva.

A turma era formada por 10 criangas, 5 meninosnehinas, mas, no decorrer do ano
de 2013, em alguns momentos a turma se tornou rparoconta da chegada de 2 criancas
novas. Essas criangas permaneceram no projeto soorameés e ndo continuaram os estudos
pela dificuldade financeira que tinham de pagarsparte publico para irem até o projeto duas
vezes por semana.

As 10 criancas que se mantiveram fixos na turnmarde o periodo da pesquisa foram:
Davi (13 anos), Rachel (13 anos), Spider (12 aft@siu (10 anos), Alicia (10 anos), Kokimoto
(9 anos), Anitta (9 anos), Valeria (8 anos), Helghanos), Daniel (7 and$§)

18 Os nomes utilizados neste trabalho sao ficticiosaf escolhidos ao final da coleta de dados pefsips
criangas. Ao perguntar o porqué dos nomes escallgilds me explicaram que eram nomes de persondgens
novela infantil, série, desenhos, cantora, sup&ligersonagens que eles admiravam.
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A maioria das criangas moram no bairro Ipirangleoo projeto fica localizado. Esse
bairro tem locais bem violentos, onde o traficaddegas € uma realidade constante. Por esse
motivo a maioria das criancas vao ao projeto acohmg@as pelos pais ou responsaveis.
Somente Kokimoto, que mora bem proximo a escola angrojeto acontece vai as aulas
caminhando sozinho.

Rachel, Spider e Daniel sdo irmdos e moram no mgsédio que Davi. Eles moram
bem afastados do local do projeto, mas a avo dadRaSpider e Daniel e a mae de Davi
revezam toda semana para leva-los e busca-losulessde musica.

De todas as criancas da turma somente uma tegsanga paterna em casa. Todas as
outras criangcas ou ndo conhecem o pai, ou o ya&aievn outra cidade e no caso de uma crianga
0 pai esta preso em outro estado. Ha também odcaswés irméos ja citados que séo criados
pela avo materna.

As atividades extraescolares que essas criangasw®dvem acontecem no contra turno
escolar, em projetos que ocorrem na propria escotag é o caso do projeto Tocando a Vida.
Entre outros projetos que as criancas frequentgue sdo oferecidos pela escola, estdo as aulas
de informatica, inglés e banda marcial.

E possivel notar que ha um comprometimento e izalgho muito grande das aulas de
musica por parte dos pais das criancas. As criaggtd® sempre presentes e quando faltam,
ligam na escola justificando o porqué da ausénaiiéas vezes levam atestado médico para
mim, mesmo que iSSO NAo seja uma exigéncia.

Quanto ao perfil musical dessas criancas é divassim como suas idades. Os menores
tém um desenvolvimento técnico no instrumento melesenvolvido do que as criangas mais
velhas. Isso ocorre por conta de um desenvolvinmattoral no instrumento, em que as criangas
mais novas levam um pouco mais de tempo para dalsenvalgumas habilidades mais
complexas. Nas aulas de fundamentos da musica apdesdem o mesmo conteudo, entdo néo
hé diferenca de nivel de conhecimento entre asgas

Antes de comecar a pesquisa as aulas de fundamemisicais eram basicamente
formadas por exercicios de leitura musical, sadf@alitados ritmicos. Quando iniciei 0 meu
trabalho neste projeto, em agosto de 2012, reasbucdes do coordenador do projeto que
inicialmente eu deveria trabalhar desta maneira. leé explicou que os professores de
instrumentos estavam com dificuldades de trab#ditara musical com as criangas e que isso
estava atrapalhando o desenvolvimento de reperténiiio, em um primeiro momento, eu

deveria focar meu trabalho na resolucdo dessegmabe depois que ele fosse resolvido eu
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estaria livre para aplicar atividades variadas @ané as minhas convic¢gdes sobre o ensino de
musica.

No decorrer da minha pratica como educadora puteeper que as criangas -
principalmente os menores - tem dificuldades derfas pontes do ensino da teoria com a
execucao do instrumento e por isso, muitas vezesegoiem solfejar sem dificuldades as notas
pedidas, mas ndo conseguem ler a partitura e nocgstrumento ao mesmo tempo. Por esse
motivo pedi autorizacao para utilizar os instrurnemtas aulas de fundamentos e o coordenador
me autorizou a utiliza-los. Desse modo, todo orensie teoria foi feito com o uso dos
instrumentos.

Nos oito meses que esse trabalho foi feito, foced@oria musical aplicada, as criangas
nunca fizeram atividades de criagdo musical.

A primeira atividade de criacdo musical coletigalizada pelas criangcas aconteceu em

2013, em virtude dessa pesquisa.

2.3. Atividades de criagao musical coletiva realizias

Para a compreensdo do processo de pesquisa em eamguito ser importante e
esclarecedor o relato de como se deram os acastidsetecidos com a coordenacédo do projeto,
criangas e os pais das criancas. Também se fagsdgicea breve explanacéo dos aspectos que
considerei importantes ao propor 0 numero de atiled de criacdo musical e sua
periodicidade. Irei apresentar resumidamente cadadas propostas de atividades de criacao
musical coletivas para oferecer ao leitor e afaitoma visdo geral do que ocorreu em campo
de pesquisa.

Antes de iniciar as atividades de criagdo musical as criancas entrei em contato com
o coordenador e conversamos sobre a minha pesgsidae a periodicidade que as atividades
de criacdo musical coletiva ganhariam, caso meyoata pesquisa fosse o Projeto Tocando a
Vida.

Recebi a permissao de realizar a minha pesquisareatizar as atividades de criacao
musical coletivas gragas ao trabalho feito anterémte com a teoria aplicada. Como o trabalho

anterior focou muito em uma pratica especificaiegat 0 objetivo esperado para aquele
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momento inicial, 0 coordenador achou que as crimigaprojeto s6 teriam a ganhar com
atividades variadas como, por exemplo, criacio catebletiva.

Como educadora considerei que seria importante@eium ensino integrado em que
praticas de teoria, apreciacéo, execucao e criagdal estivessem presentes no dia-a-dia das
criancas, sendo desenvolvidas entrelagadas cormantstclos que seriam trabalhados. Desse
modo, considerei que a realizacdo de uma atividadgiacdo musical coletiva por més seria
o suficiente para eu observar o processo das esamgstas atividades e também daria espaco
para que outras atividades também importantes rfossbalhadas. A intencdo em planejar
uma atividade de criagdo musical por més era aatganum equilibrio entre os conteudos
trabalhados com os diversos fazeres que as cripogasiam vivenciar em aula.

Antes de realizar as atividades de criagdo musalativas expliquei para as criangas
que eu estava desenvolvendo uma pesquisa e gueselesncordassem, fariam parte dela.
Obtive a colaboracao das criancas e dos pais, ter@m em contato comigo para saber da
pesquisa e também autorizar a pesquisa que estavigiando.

Ao todo, foram realizadas 5 atividades de criac@sioal coletivas no decorrer de 8
meses.

O quadro a seguir apresenta o periodo em quevadaales foram realizadas, a duracéo

dessas atividades, a proposta da atividade e oroldeeriangas participantes.

NUmero
de aulas

utilizadas Proposta Criancas

participantes.

Maio de 2013 2 aulas | Criagdo de ritmos utilizando recursos como peraussalOcriancas
corporal para acompanhar o canto da escala diatdnic

Criacdo de uma musica utilizando recursos sonooos &
voz, com o0s instrumentos (violino, violoncelo exodie com

Agosto de 2013 2aulas | 4 corpo, sobre os temas “Trem” e “Tempestade”. 10criancas
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Criacdo de uma mdsica que representasse 0s samsale
avenida movimentada de Ribeirdo Preto, ou umacsituque

Setembro de laula | 5contece durante o transito movimentado. 10criangas

2013

Criacdo musical em que asiancasdeveriam escolher um
elemento da natureza (4dgua, fogo, terra e ar) éoraxp
timbres variados para representar o elemento eédoolAs
criangas também poderiam narrar musicalmente uyma

situacdo em que um desses elementos estivessatprese
Outubro de 2013 3 aulas 9 criangas

Criacdo de um exercicio utilizando minimas, semdsire
suas respectivas pausas. O exercicio deveria séadgr
utilizando escrita musical tradicional. Asian¢casdeveriam
escolher qual seria a férmula de compasso do ekerc
escrever as combinacdes ritmicas e depois dissaiae
Dezembro de 1 aula utilizando o recurso de som que quisessem e apaegETal 6 Criancas

2013 as outrasriancas

=]
—_

Tabela 1. Atividades de criacdo musical realizagiascampo.

2.4. Caminho metodologico

A pesquisa realizada tratou-se de um estudo deezatgualitativa, na perspectiva da
observacao participante. As investigagoes de reduyealitativa “privilegiam, essencialmente,
a compreensdo dos comportamentos a partir da pékspelos sujeitos da investigacao”
(BOGDAN, BIKLEN, 1994, p.16).

A pesquisa qualitativa ndo tem como fim represémsqiuméricas de dados e nem

almeja uma exatiddo nos resultados conseguidos. d@mo objetivo a compreenséao
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aprofundada de uma determinada realidade sociafropo de pessoas se atentando aos
aspectos da realidade que ndo podem ser quantisicad
Segundo Minayo,
A pesquisa qualitativa responde a questbes muitticplares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel delage que ndo pode ser
guantificado, ou seja, ela trabalha com o univelsaignificados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o quespamde a um espago mais

profundo das relagBes dos processos e dos fen6meeosdo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis (MINAY@94, p. 21-22)

A pesquisa qualitativa ndo tem a pretenséo de emaatidade cientifica. Sendo assim,
opdem-se ao pressuposto do modelo cientifico pstéi que defende um Unico modelo de
pesquisa cientifica e principalmente a neutralidddesse modo, compreende que a nao
neutralidade nao reduz a qualificagdo da pesquisa.

Em “Ciéncia, cientificismo e politica” Dussel deselve a ideia do uso da ciéncia como
instrumento de dominacdo. Ao se propor a univeladé da ciéncia, ndo levando em conta
fatores sociais e culturais de diferentes povdscaemos a ciéncia dentro de uma determinada
totalidade, de modo que quem néo estad dentro detsadade se torna exterior, sendo
desconsiderado, negado. “A ciéncia € o mais sistittmento de dominagéo, sobretudo quando
pretende ser universal’ (DUSSEL, s/d, p.270).

O autor considera que ndo é possivel um fazetiftg@nneutro e universal, pois antes
dele existe a cotidianidade e depois delprajeto da ciéncia Desse modo, o postulado
cientifico ndo € universal e eterno, esta ligadguEstdes culturais.

O estudante escolhe matematica porque gosta dosrosinpois seu pai era
acougueiro e com “os numeros” conseguiu fazer umm legdcio. A
“vocacao” épré-cientifica A vida cotidiana de uma época da o pro-jeto a
ciéncia. A ciéncia, entdo, esta condicionada pa oatidianidade que funda

seus axiomas. Os axiomas da ciéncia ndo sao uaiserem eternos, Sao
culturais(DUSSEL, s/d, p.271).

Maturana e Varela (2004) apontam que embora hisioente os métodos cientificos,
principalmente nas ciéncias duras, sao consideragldsos, acreditando-se na possibilidade de
revelar a realidade de algo excluindo o olhar dseplador, o fato de toda ciéncia ser feita por
seres humanos, impossibilita essa neutralidaden ®autor, cientistas sdo seres humanos
observadores imersos em suas experiéncias, exgpdicanque observam a partir dessas
experiéncias. Assim, Maturana e Varela afirmam gua explicacdo cientifica é sempre a

reformulacéo da experiéncia do observador e edgithaconstituida na medida em que é aceita

62



pelo observador através de critérios de validagicele mesmo estabelecidos. “Tudo que é
dito é dito por um observador” e “todo fazer é uvomhecer e todo conhecer é um fazer”
(MATURANA; VARELA, 2004, p. 31).

Os autores ainda apontam para a dindmica e interpgé ocorre no fazer cientifico.
Essa interacdo pode ser considerada até na raj@gise cria entre o cientista e a célula
observada. Assim, para ele, dizer-se neutro € sdmameira de isentar-se da responsabilidade
do mundo que configuramos em nosso viver na lingoagom outros seres humanos
(FERNANDES, 2006).

Para Branddo (2003) a ciéncia é feita por pessoasegercem escolhas e tem
preferencias, de modo que ndo é possivel exclgimaasubjetividade do ato de pesquisar,

exigindo assim uma neutralidade:

[...]a ciéncia nunca € neutra e nem objetiva, sobeequando pretende erigir-
se como uma pratica objetiva e neutra. A consedméeste ponto de partida
da pesquisa participante é o de que a confiab#ididuma ciéncia ndo esta
tanto no rigor positivo de seu pensamento, magnibuicdo de sua prética
na procura coletiva de conhecimentos que tornesr dikgmano ndo apenas
mais instruido e mais sabio, mas igualmente maie jlivre, critico, criativo,
participativo, co-responsavel e solidario (BRANDAZDO6, p.24).

Branddo (2003) também aponta que a pesquisa deepatwgualitativa na area
educacional vai além de uma metodologia, € um naedolhar e ver o mundo. A pesquisa

qualitativa na educacéo:

[...] emerge quando pouco a pouco se passa a @lagaat as previsiveis e
imprevistas relacdes interpessoais vividas entl@vgs e outros gestos de
criancas, de adolescentes, de jovens e de adwtoghidos como seres
humanos e polissemicamente conectivias escola, mais do que como
regularidades socialmente objetivas destinadasea wa escola a sua Unica
raz&o de ‘estar ali’. Pessoas agora percebidas atores de multipla vocacao
cultural, em que o ‘ser estudante’ é uma entreasudimensfes da vida, da
identidade e da prépria aprendizagem (BRANDAO, 2Q030).

Dentre as estratégias mais representativas datigee®o qualitativa esta a observagéo
participante, em que o investigador se insere nodmuwas pessoas que pretende estudar,
procura conhecé-las e conhecer-se por elas, ertia ¢, registra o que ouve e observa.

(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.16). A pesquisa participarcaracteriza-se pelo envolvimento e
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identificacdo do pesquisador com as pessoas igeests, em que 0s sujeitos da pesquisa tém
papel igualmente importante nesse processo detigaeso.
Segundo Brandéao e Streck:

A pesquisa participante deve ser compreendida eomeepertério maltiplo

e diferenciado de experiéncias de criacdo coletiea conhecimentos
destinados a superar a oposicao sujeito/objetmteoior de processos que
geram saberes e na sequéncia das a¢fes que agprenransformacdes a
partir também desses conhecimentos. Experiénciasagpham substituir o
antigo mondtono eixo: pesquisador/pesquisado, amulwe/conhecido,
cientista/cientificado, pela aventura perigosa, matricamente urgente e
inevitavel, da criacdo de redes, teias e tramamsddas por diferentes
categorias entre iguais/diferentes sabedores sokddo que de fato importa
saber. Uma multipla teia de e entre pessoas qu@vas de estabelecer
hierarquias de acordo com padrdes consagradosids fgreconcebidas sobre
0 conhecimento e seu valor, as envolva em um mesnmo exercicio de
construir saberes a partir da ideia tdo simplés @squecida de que qualquer
ser humano €, em si mesmo e por si mesmo, umadogieal e insubstituivel
de saber (BRANDAO; STRECK, 2006, p.12 e 13).

Branddo e Streck (2006) afirmam que na pesquistcipante é possivel todos
aprenderem com todos, por meio da interacdo erdav@mcia, onde h& a construcao solidaria
de saberes pautada no didlogo. Desse modo, a pasparticipante € construida pela
contribuicdo do sujeito da pesquisa que partillna saberes e experiéncias com o pesquisador.
Os autores destacam que nessa partilha os sugdtqgeesquisa e pesquisador “enquanto
transitam uns na dire¢cdo dos outros, trocam comtatds, trocam formas de saber e trocam
valores” (BRANDAQO; STRECK, 2006, p. 267).

Pesquisas cientificas na area de educacéo quenbigeatificar processos educativos
partem de vivéncias que se dao na cotidianidad& gom pessoas que tomam decisdes, tem
preferéncias e sdo sujeitos ativos da pesquisa.

Dentro dessa perspectiva, a metodologia de pespartaipante veio ao encontro das
necessidades da presente pesquisa, em que pretenoleservar em que aspectos as atividades
de criacdo musical coletiva estabelecida em grdposducandos do Projeto Tocando a Vida
contribuem para uma educac¢do humanizadora.

Na busca da resposta dessa questao foi necesg@ser@gio no campo de pesquisa e a
convivéncia com as criancas do projeto duranteserdslvimento das atividades de criacdo
musical. Nesse processo de insercéo pude obsereaagir e conviver com os educandos para
compreender quais eram 0s processos educativoselees daquela pratica social. Para tanto,

era preciso uma participacao ativa junto ao grupo.

64



Compreender e dialogar exige mais do que uma yvgaifica uma vivéncia
préxima, afetiva e comprometida. Muitos aspectasrdiacdes sociais nessas
comunidades, suas historias, desafios e sabesé® gercebidos desta forma.
[...] E a convivéncia, com olhar e escuta atergus, nos leva a compreender
a diversidade (OLIVEIRA, 2009, p. 314).

As insercfes com o propdsito de aplicar e obseasaatividades de criagdo musical
iniciaram em maio de 2013 e prosseguiram mensainaétdezembro do mesmo ano.

Por se tratar de uma pesquisa com seres humasagesjuisa foi submetida a analise
e apreciacdo do comité de ética (CEP) e receb@uoaagio no ano de 20%30s pais das
criancas assinaram o “Termo de Consentimento laEsclarecido” aprovado pelo comité de
ética, autorizando assim a participacdo das criamggesquisa e também a utilizacao das falas
das criangas, das imagens e producdes das criaestastrabalho.

Iniciado o trabalho em campo, mensalmente eramogtap atividades de criacao
musical coletiva as criancas e quando as atividadm®s finalizadas faziamos uma roda de
conversa a fim de compreender os processos presengtaboracdo da atividade, refletir sobre
esse processo, buscar resolucdes para problemadsesgas rodas de conversas as criangas
participavam ativamente falando sobre suas impesssdefletindo de maneira critica sobre os
processos educativos decorrentes das atividadesialfio musical coletiva, tornando-se,
assim, pesquisadores ativos desta pesquisa.

A coleta de dados foi realizada através de registrm diario de campo e como
instrumentos de memoria para esses registros fotiimados gravadores de voz e video para

manter a integridade dos relatos. Sobre as noteardpo, Bogdan e Biklen apontam:

Como a nossa definicdo sugere, as notas de campisteon em dois tipos de
materiais. O primeiro é descritivo, em que a prpacéo é a de captar uma
imagem por palavras do local, pessoas, a¢fes ersasobservadas. O outro
é reflexivo — a parte que apreende mais o pontistiedo observador, as suas
ideias e preocupagdes (BOGDAN; BIKLEN, 1991, p.152)

Durante as aulas foram feitas fotos das criangagnianto, essas imagens nao foram
utilizadas como material de analise. Apds as aagagvéncias eram relatadas em diarios de
campo. Busquei redigir o diario de campo sempreesmo dia da insercéo, tentando ser fiel
ao relatar a experiéncia vivida e tentando remenfatas e didlogos que me chamavam a
atencdo. Nesses registros havia momentos dessrithas também foram registradas as minhas

reflexdes sobre o que foi observado e vivenciaddsses relatos foram fonte de material para a

190 parecer do CEP estd em ANEXO A, na pagina 139.
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reflexdo futura sobre o que vivi junto aos educan8egundo Oliveira (2009, p. 315)uanto
mais mergulhados estamos na realidade que quereorapreender criticamente, mais
molhados dela estaremos quando nesse afastamisstw’se confirmou ao voltar aos diarios
de campos a fim de compreender 0s processos etgaittenciados por mim juntamente com
0s educandos.

Apos a coleta iniciou-se a analise dos dados alileta registrados em diario de campo
e gravacoes.

Minayo (2006) descreve algumas etapas importariesalise de dados. A primeira

fase sugerida pela autora € a ordenac¢éo dos dados:

Essa etapa inclui: (a) transcri¢cdo de fitas-cas@@teeleitura do material; (c)
organizacao dos relatos em determinada ordem, §agugde um inicio de
classificagdo; (d) organizacdo dos dados de obs@oyatambém em
determinada ordem, de acordo com a proposta @&aalifissa fase da ao
investigador um mapa horizontal de suas descobestaampo (MINAYO,
2006, p.356).

Nessa etapa foram feitas varias leituras dos giéiéocampo, audi¢cdes das gravacgoes e
também a transcricao de partes das gravacgdes ibe Auictencao foi mapear o que foi coletado
em campo.

A segunda etapa foi a classificacdo dos dados. pkresso classificatorio, o
pesquisador separa temas, categorias ou unidadenti@o, colocando as partes semelhantes
juntas, buscando perceber as conexdes entre etasmrdando-as em codigos ou gavetas”
(MINAYO, 2006, p.358).

Apos varias leituras dos diarios e adicdes dassrddaonversas passei a identificar os
assuntos e as tematicas recorrentes nas situadlas das criancas, considerando essas duas
ferramentas de coleta de dados. Posteriorments tssas foram agrupados e assim foram
definidas as categorias.

Gomes (2002) aponta que a definicdo de categofeameapos aré-analise do material
de coleta de dados e da exploracdo deste mat&galcategorias sdo empregadas para se
estabelecer classificagdes. Nesse sentido, traldhaelas significa agrupar elementos, ideias
ou expressdes em torno de um conceito capaz degaraido isso.” (GOMES, 2002, p.70).

Na exploracédo do material defini seis gruposalegorias tematicas que se relacionam,
sdo elas: “conflito e competitividade”, “didlogo™autonomia e comprometimento”,

“convivéncia, partilha e colaboracao”, “musicalidagtiativa” e “transformacao”.
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Definidas as categorias passei a ler e sublirdias tlas gravacdes transcritas e trechos
dos diarios de campo. As falas sublinhadas eraneradas, ou seja, no diario de campo 1 a

primeira fala ou trecho sublinhado era marcado tBimo segundo trecho sublinhado “2” e

assim por diante. Esse padrao de numeracéo er@admem um novo diario, desse modo, no

diario de campo 2 o primeiro trecho sublinhado tamlera marcado com o namero “1” e assim

por diante. Feito isso, relacionei os niumeros spardentes aos trechos e falas de cada diario

com as categorias em uma tabela. A tabela abapresenta as falas e os trechos dos diarios

(total de 9 diarios) divididos em cada categorigmdnstrando a periodicidade de

acontecimentos em campo.

Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario
_ de de de de de de de de de
Categorias campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Conflito e 1,23 1,46 _ 8 45789 _ 2 L L
Competitividade | 456
2,3, 4,6
10; 11;
Dialogo 7,8 2,578, | 1,2;3 1,911 1,3;6;9 | 1,3;6 3 12: 13
9:10; 11
Autonomia e 9 7 2;3 1;10; 11, 10 1;2 1:4;5;7 1;2; 4,7, 2;4;7,
Comprometimento 12 8 11,12
Convivéncia, 7.8 3,510 2;3 10 6 1;2;3;4 4:6 2:4:5: 7 2:4: 7:
Partilha e 8,910 | 910/ 11
Colaboracéo 12;13
Musicalidade 10 12; 13 1;3 2;3,4,5;| 2,3;6; 10 2;5 2;3,4,6;| 3;5;8;9
6;7;9; 8,9
Criativa 10;11
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4 1;4;9; 4;11; 13;

Transformacao - -
14

Tabela 2. Divisdo das categorias e falas.

Passei entdo para a etapa de interpretacéo dos.dado

[...] nesta fase devemos tentar desvendar o comtgulfjacente ao que esta
sendo manifesto. Sem excluir as informacdes estassnossa busca deve se
voltar, por exemplo, para ideologias, tendénciasutas determinacfes
caracteristicas dos fendbmenos que estamos anais&@MES, 2002, p.76).

Finalizada a classificagcdo dos dados, realizeitexpretacdo dos dados relacionando
dados e referencial teérico, completando assimabsa do conteddo. No entanto, no proOximo
capitulo intitulado “Resultados” apresento somentelato dos processos educativos ocorrido
nas atividades de criacdo musical coletivas, paeaocgleitor tenha uma melhor compreensao
do que aconteceu em campo. Nesse relato ndo bélagéio com o referencial teorico, pois
essa fase final da analise de dados sera apreagusigriormente, quando sera feita a analise

das categorias articulando-as com o referenciakteo
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3.RESULTADOS

Vamos escutar um menino que apanhou uma folha adagu
espicha-a entre as suas duas palmas e agora a sepoaanto

0 concavo das suas maos lhe serve de ressorador.

Com efeito, esse menino experimenta 0s seus swapas 0s
outros, e o problema que ele coloca € menos oeafgtifttacao
do que o do estilo de fabricac&o. Por outro ladeua intencéo
€ visivelmente ‘masica’. [...] Ele ndo utiliza unsirumento,
nem assim o chama. O seu objetivo € gratuito, sSgremoso;
confessemo-lo, ele € mesmo musical. Nao satisieitemitir
sons, ele brinca com eles, ele os compara, elelga,jacha-os

mais ou menos bem sucedidos, e a sua sucessaounmasnNos
satisfatoria. [...]

Se esse menino ndo faz masica, quem a faz entdo?

(SCHAEFFER apud BRITO, 2007, p.93).
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3.1. Descricao das atividades de criacdo musi@h grupo.

Na ocasido do inicio do trabalho de campo da psaglé mestrado faziam oito meses
que eu exercia a fungcdo de educadora musical get®fcocando a Vida, ministrando as aulas
de fundamentos da mausica. Inicialmente as diretrile projeto para essas aulas era voltado
para o ensino tedrico e técnico. Mesmo considerandoportancia de um ensino musical
pautado na escuta ativa, na manipulacdo do masararo, em um aprendizado musical
integrado, seguindo as diretrizes e as orientagdesme foram dadas, passei oito meses
ensinando leitura musical, fazendo solfejos e di&ambm as criancas.

Ao buscar um campo para desenvolver 0 meu progfmedquisa, considerei que uma
turma do projeto Tocando a Vida seria o campo jgéajue os educandos desse lugar nunca
tinham realizado nenhuma atividade de criacdo raljsicque me daria a possibilidade de
acompanhar o processo dessas atividades desdeim Beéria possivel também observar se
esse tipo de atividade exigiria conhecimentos etalllos em musica como desenvolvimento
técnico musical em instrumentos musicais, domieitedura e grafia musical, entre outros, ou
nao.

Sendo assim iniciei as atividades de criacdo miusica a primeira turma do dia, que
tinha aulas das 9:30hs as 10:30hs. O planejamenfy@or uma atividade por més de criacao
musical coletiva, sempre relacionando com o comtegae estivesse sendo ensinado no
momento, durante cinco meses. Em campo esse plam@nao se cumpriQuando estamos
envolvidos em processo dinamico, que é a vida, helo segue 0 curso que planejamos
inicialmente. Ao me inserir tinha em mente um nlovad® aulas, um namero de semanas, mas
na vivéncia dindmica e conjunta com 0 grupo alguc@sas tomaram novos caminhos.
Diferente do que imaginei quando fiz meu cronograaigumas atividades de criagdo musical
coletivas levaram até 3 aulas para se encerrar Bma aula, como havia previsto inicialmente.
Deste modo, o0 niumero de aulas que inicialmentarae@ praticamente triplicou, embora o
namero de atividades diferentes envolvendo crigtdtejada tenham diminuido; deveriam ser
6 atividades e acabaram sendo 5, em um maior niohedrsercoes.

Nesse momento vale rememorarmos as palavras deiaBoadexperiéncia, 0
aprendizado, requerem um gesto de interrupgcaoerenuse demorar Nn0S pProcessos o0 tempo
que for necessario para o educando (LARROSA BONDI®)2). Essa necessidade de se

demorar um pouco mais nos processos criativostieerwada em campo e a escolha feita por
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mim como educadora foi priorizar esse aprendizagtoficativo e observar esse processo lento
e transformador que estava acontecendo na prati da criacdo musical coletiva.

Antes de iniciar a analise de dados de fato, censiser importante relatar as atividades
de criacdo musical propostas aos educandos, aeficontextualizar o leitor e a leitora para o
que aconteceu no periodo de inser¢cdo em campadpfoicipal da descri¢cdo das atividades
serdo asriancase algumas tomadas de decisdes minhas durantecessm como 0 tempo
dado para cada atividade e também a mediacaateitas integrantes dos grupos. Nao seréo
apresentadas neste momento nenhuma reflexdo soficermtecimentos vivenciados em campo
e nenhuma articulagdo com os autores propostosfai@ncial tedrico, pois essas articulagées

serdo feitas na analise de dados.

3.1.1. Criando ritmos e convivendo com as diferencas.

A proposta da primeira atividade de criagdo musiealizada em campo foi a criagcao
de ritmos.

ApOs ensinar a estrutura das escalas diatbnicados tantarem essa escala, dividi a
sala em dois grupos de 5 criancas e propus quegeagda criasse um ritmo com percussao
corporal para acompanhar essa escala. O objetste m®omento era de iniciar as atividades de
criacdo musical coletiva nunca antes realizadasiadesira simples, com uma proposta que néo
geraria muita dificuldade de entendimento e exex@agacriancas, mas despertaria a sua acao
criativa. Também havia a busca de manter uma la@yagén os contetdos mais tedricos que
vinham sendo trabalhados com as criangas, no cascat diatonica.

Dei exemplos de como essa atividade poderia der feéantei a escala acompanhando
um ritmo padrao nas palmas, cantei novamente, dgoeado palmas e pés, etc.

Deixei claro que ndo havia a necessidade de grafaegn a escala e nem a sequéncia
ritmica que iriam inventar. Também coloquei umadigéo para o grupo: todos deveriam
participar da criagdo do ritmo e ndo somente uresdelventar as células ritmicas e “ensaiar”
os demais.

Iniciada a atividade com as criangcas me coloquaioccobservadora. Eles comecaram a
conversar, mas nao se entendiam.

O primeiro grupo decidiu que fariam a atividade gé mas um dos integrantes do
grupo queria ficar sentado. O grupo, ao invés ide aritmo ficou implicando com o integrante

que estava sentado e ndo em pé como os demais.
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No segundo grupo um integrante queria decidir 8anho e dar ordens aos demais e
0S outros ndo queriam obedecer; a todo tempo |letrasta criangca de que todos deveriam
participar, mas mesmo assim nao tinham sucesso.

Durante toda a aula intervi nos momentos que asuskfes se tornavam mais
agressivas, buscando promover o dialogo entre asones do grupo.

O segundo grupo vinha a todo o0 momento me mogligama coisa que haviam feito
perguntando se estava certa e a minha respostaeserap “vocés que decidem o que é certo
ou n&o, se for ritmo, esta certo” D€1

Faltando 10 minutos para terminar a aula interraas@tividades e perguntei o que eles
haviam feito até aquele momento.

Nenhum dos grupos conseguiu fazer a atividade ptapDurante a atividade observei
que o grupo 1 ficou discutindo com o menino quaveskentado e por isso ndo chegou na
criacao do ritmo propriamente dito.

O grupo 2 chegou a criar uma célula ritmica, degeisuita discussdo com Kokimoto,
gque nado aceitava a opinidao de ninguém, somentéeaAlgos terem criado a célula ritmica,
Kokimoto decidiu que queria dancar durante a mugieaa por eles, o que gerou uma grande
desavenca no grupo e por fim, o grupo desviou tdatobjetivo da atividade que n&o tinham
nada para apresentar como conclusao do trabatbadigiante a aula.

Sendo assim sugeri uma roda de conversa para entevsl 0 que aconteceu. As
criancas concordaram.

Iniciei a conversa indagando as criancas sobrécaldiade da atividade.

Seguem alguns trechos transcritos da roda de caver

Alicia: N&o, o dificil foi que ninguém queria fazer a masmisa.

Prof® Por que?

Anitta: Porque o Davi queria ficar sentado.

Prof® E porque o Davi ndo pode ficar sentado?

Anitta: Porque n&o, né Pro.

Davi: Eu queria ficar sentado, mas dei ideia, s6 quegmém me
ouviu s6 porque eu estava sentado...

Rachel: O Kokimoto queria mandar em todo mundo e querigzda
N&o era pra dancar...

Kokimoto: Eu mando em todo mundo “memo”.

Prof2 Manda em todo mundo Kokimoto? Eu sou adulta elet® a
minha mé&e até hoje... Vocé deve obedecer pelo naesiess mae, ndo é7?

20 Os trechos de Diario de Campo seréo identificagtes gigla DC, e o nimero do diario.
72



Kokimoto: Eu mando na minha mé&e e na minha avé e as duas me
“obedece”.

Prof2 Sério? Elas te obedecem? Por que elas te obedecem

Kokimoto: Claro que me “obedece” Tia, eu sou o dono do dirthei

Prof2; Ué? Dono do dinheiro?

Kokimoto: Elas s6 tem dinheiro porque venho na escola e elas
“recebe” bolsa familia, entdo tudo que peco elas gue “d4”. O dinheiro é
meu.

Prof2; Entdo pessoal, mas da certo s6 mandar? Deu cezisan
atividade, por exemplo?
Alicia: Nao d4, né. A gente ndo conseguiu fazer...

Depois de um tempo de conversa em que chegamoslas®o que ninguém conseguiu
concluir a atividade, ndo porque era uma ativiahfieil e sim por que ndo conseguiram chegar

a um denominador comum, perguntei.

Prof2; O que precisava acontecer para chegarmos a undacor

Alicia: Tirar do grupo

Daniel: Se vocé tirar do grupo nao vai ficar ninguém.

Profe: E acho que se todo professor fizer assim ndo soimguém
mesmo...

Todos riram.

Valéria: A gente tem que conversar para se entender.
Profd: O que vocés acham disso?
Spider: acho que se conversar da certo DC1

ApOs a nossa conversa a aula havia terminado, snagamcas pediram para repetir a
atividade na préxima semana, eles queriam tentaamente. Concordei e na semana seguinte
retomamos a atividade

A decisado de dar continuidade a atividade se deuds fatores. O que desencadeou
essa continuidade sem duvida foi o pedido das@grpara tentarem novamente, agora com
uma nova otica do que deveria ser feito para &egd@o da atividade. A escolha feita por mim,

em permitir que a mesma atividade se repetisggeftsando também em dar continuidade nédo
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s6 ao processo criativo iniciado, mas, sobretudefiesxdes e didlogos travados na roda de
conversa que em mais uma aula poderiam se coraretizacdes e material musical.

Iniciei a aula da semana seguinte perguntado asgars 0 que haviam aprendido na
aula anterior. A intencéo era rememorar ndo sgareéncia desta aula, mas principalmente as
reflexdes feitas a partir dela.

Eles responderam que aprenderam escala. Uma cd@ssgmque tentaram fazer uma
muasica juntos, mas ndo conseguiram. Pergunteiymedple me respondeu que ndo chegaram
a um acordo e so brigaram.

Uma crianga seguiu falando que combinamos em tdetapvo nessa aula, mas agora
conversando com o grupo sem ninguém querer maodmhs.

Reiniciei a atividade separando as criancas emogrugmbora tentassem conversar,
logo comecaram a discordar e a discutir novameéNgeses momentos intervi falando para
todos lembrarem o que haviamos conversado na @ieaca.

Um dos grupos, que na aula passada havia brigadgueoer que todos ficassem em
pé, decidiu por todos ficarem sentados. Eles mamiar ritmo para acompanhar a escala, mas
precisavam de alguém para contar, para todos emtrap mesmo tempo. Nesse momento
comecaram a falar alto e a discutir. Um dos inteigg falou: Gente, estamos brigando de
Novo e mais uma vez ndo vamos conseguir fazevidade. Vamos votar pra saber quem vai
contar’ (D.C 2). A votagcao empatou, pois cada um votousemM\ mesma crianga sugeriu que
tirassem “dois ou um” e depois par ou impar. Enasicidiram quem iria contar.

No outro grupo também ocorreu um conflito, masrfo@nversando e conseguiram
fazer a atividade.

Ambos 0s grupos apresentaram o que fizeram patarais.

No final da aula fiz uma nova roda de conversargyrgei se eles tinham conseguido

se entender.

Anitta: a gente ndo se entendeu muito ndo, mas consegfarers

Prof2: Como fizeram para entrar em um acordo?

Davi: Conversamos e quando ninguém concordou com neadads
“dois ou um”.

Kokimoto: A gente conversou também e ninguém mandou sozinho
dessa vez. (DC2)

Apesar de ter acontecido novos desentendimentdeieggrupos conseguiram entrar

em um acordo e ndo sO realizar a atividade propasaa também apresenta-la as demais
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criancas. Vale ressaltar que em nenhum momentoas;as relataram dificuldades musicais
quanto a criacao dos ritmos especificamente, euttifide relatada foi quanto a comunicacéo

com o grupo.

3.1.2. Esta vindo um trem ou uma tempestade?

A atividade relatada foi a segunda atividade prtgppara a turma, apdés 2 meses da
primeira atividade feita.

Esse espaco de tempo entre uma atividade e oatragor conta do periodo do final
do semestre e das férias das criancas.

Iniciamos o0 novo semestre estudando alguns congpesitontemporaneos da musica
erudita com o propésito de oferecer um contetudoatdgecido e de dificil acesso as criancas,
além de apresentar uma nova possibilidade deag#iz sonora para as criancgas.

Entre os compositores mais trabalhados com ascesagstava Gilberto MendésA
escolha por apresentar algumas obras de Gilbertaldsefoi pelo teor humoristico presente
em alguma delas e a diversidade de exploracéoaaper o compositor apresenta, ajudando
assim as criangas desenvolverem ideias de song@iessm uma criagdo musical. Também foi
levado em consideracdo que quando conhecessermedsede fazer musica, desconhecido
para elas até entdo, as criacOes feitas em sadaldeutilizando somente recursos sonoros
ganhariam legitimidade aos olhos das proprias erésg] as criancgas.

Iniciei a aula com a apreciacdo da obra “Ashmatbdo compositor Gilberto Mendes.

Nessa obra feita para coral, 0 compositor, quen&@so, imaginou o lugar ideal para uma

21 O compositor brasileiro Gilberto Mendes, nascelSamtos em 1922, e hoje é um dos principais conguesi
brasileiros da atualidade. Participou do manifébtasica Nova” e foi um dos pioneiros no Brasil nangpo

da masica concreta, aleat6ria, serial integralegrEentando ainda novos grafismos, novos mates@isros e a
incorporacdo da agdo musical a composicao, comgiordo teatro musical. O compositor desenvolegagrias

com o0s poetas concreto brasileiros Décio Pigndtatipldo de Campos entre outros. Uma das cardatassla
obra de Gilberto Mendes é o tom humoristico derafigiobras.

22 Em Asthmatour, o compositor santista inova aadzatfil “... uma polifonia de gargarejos, uma frasesical
cantada com agua na garganta, por todos os cgreaesesma frase por solistas, como um anuncimasn em
movimento, desses que apresentam primeiro o tetdmo da propaganda, depois sé 0 nome do proddicam
repetindo esse ritmo visual. No final, fiz misicestdm da aflicdo da asma, da falta de ar, dagisgadia, quando
sdo emitidos sons, como que gemidos, durantedl di§piracdo. Termina a peca uma cena draméitague
um membro do coral — até entdo disfarcado de cejuiat platéia — sobe ao placo e tenta esganar-otar! — de
um cantor, como um torturador tentado obter infa@ea de seu prisioneiro; e, em seguida um jinglegaa os
beneficios, para a asma, das viagens aéreas pass@ela agéncia turistica Asthmatour. (Mendes4,19993-
4)
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pessoa asmatica passar uma temporada. Sendo edsumym tipo dgingle em que por meio
dos sons de aguas borbulhantes, sons de bombiateagma, letreiros de propaganda, sons
de dispnéia asmatica e o caos provocado por @eeaaf a solucdo que € a de viajar com uma
empresa especializada, que resolvera os problemsasschaticos. E anuncia que neste lugar ha
“A arma do ar contra a asma”, de modo diverido

Apds ouvirmos a musica expliquei as criangas tguna compositores usam recursos
diferentes dos que estamos habituados a ouvir esortha a di, para fazerem a sua musica
e se comunicar com o publico.

A atividade de criagdo proposta neste dia foi gagacgrupo criasse uma mausica
utilizando recursos sonoros com a voz, com osunsgntos (violino e violoncelo) e com o
corpo, sobre o tema que eu iria sugerir. Cada genum tema diferente e um néo saberia o
tema do outro, este deveria ser descoberto pefo guipo apds a apresentacdo da criacao
musical feita.

A turma se dividiu em dois grupos de 5 criangasmemorei a importancia de todos
participarem, de darem ideias e entrarem em undacdiambém salientei os problemas de
comunicacao que aconteceram nas primeiras ativsdadma sugerido para o primeiro grupo
foi “Trem”, e para o segundo grupo, “Tempestadescdthi estes temas por considerar que
daria margem a muita experimentagcéo sonora e pamsauito descritivos.

A atividade iniciou meio confusa, mas aos poucayiascas comecaram a ter ideias e
a expo-las.

No segundo grupo havia Daniel de 7 anos. Quandmpodfinalizou a atividade e
comecgou a executar a criacdo musical que havidm ferceberam que Daniel ndo conseguia
executar o som no violino que eles queriam quexadeutasse. Apos varias tentativas frustradas

de fazer Daniel tocar aquilo que estava fora deagmance Spider disse para Davi.

Spider: “Ou Vvéi”, vocé ndo percebe que ele é pequeno? &ldoe
nem noés. Vamos fazer uma coisa mais facil para ele.
Davi: A musica “ta” pronta vai mudar de novo...
Spider: é s6 um pedaco, da pra mudar.
Davi: tA bom, mas vai fazer o que nessa parte entao?

23 Qucga a musica na faixa 1 do Cd em anexo.

24 Infelizmente a maioria das criancas s6 tem comi@io a misica que é difundida pela midia. Poucostitato
com a musica erudita, e nenhum conhecia os compesi¢ruditos contemporaneos. Desse modo, as dades
criadas por esses compositores soam muito difepamgeas criangas.
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Daniel: Eu posso fazer assim. (colocou o dedo na partersupdo
espelho do violino e passou o arco bem de leveoaas fazendo um som
“flautado”.

Spider:Ai ... assim ta bom...

Davi: “T&”, faz isso entdo. DC3

Iniciaram novamente a musica desde o inicio, agoma Daniel fazendo o som que
sugeriu e conseguiram ir até o final.

Faltando 10 minutos para terminar a aula pedi queiancas encerrassem para poderem
apresentar. Eles pediram mais tempo porque emivessém terminado, faltava combinar as
entradas e a finalizacdo, que ainda ndo estavadoadznto.

Chegamos a um acordo que na aula seguinte el@st&minutos para se reunirem para
relembrar a muasica e logo depois deveriam aprasamidacao feita. Mais uma vez a decisao
tomada por mim, de dar continuidade a atividadauta seguinte foi levando em consideracéo
0 processo criativo das criangas, que precisavaaitetempo para ser concretizado.

Na aula seguinte 0s grupos se reuniram novameaf®e relembrarem as muasicas
iniciamos a apresentacao.

O grupo 1 cujo o tema era Tréiniciou com umglissandd® na corda D& do
violoncelo, depois as criangcas seguiram fazenddosudiversos nos instrumentos, até que o
educando do contrabaixo tocou duas notas longpsigi@iciaram uma sequéncia de notas em
staccat@® lentamente enquanto uma crianca batia os péaigaade giz, no mesmo ritmo. Esse
ritmo foi aumentando a velocidade progressivameNtefinal da apresentacéo perguntei para
0 outro grupo se eles conseguiram perceber qual &eena que tinha proposto para aquele

grupo. Todos responderam de imediato: trem!

% Veja o video dessa criacdo musical na faixa 2 der@énexo.

% Glissando é a passagem de uma altura a outra plaspetas notas existentes entre as duas. Por exempl
acontece quando o violoncelista escorregar o delZogorda.

27 A corda D6 é a corda mais grave do violoncelo.

28 Staccato é uma articulagdo musical em que as s@tesxecutadas com suspensdes entre elas, torasnus
curtas.
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Figura 2: Execucéo da criacaddsn“Trem”.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Perguntei se foi facil identificar o tema e algwisseram que sim, enquanto outros
apontaram que no inicio ndo tinham percebido cegagque pensaram que era um “boi” por
conta do glissando do violoncelo, mas quando comeagelerar e a fazer o apito perceberam
gue parecia um trem em movimento.

Chegou o momento do segundo grupo apresentar sagaarsobre o tema
“Tempestade”.

Iniciaram com uma crian¢a tocando na corda maigago violino, mas ao invés de
utilizar a crina do arco ele utilizou a madeiranfclegnd®), produzindo um som cheio de ar e
rarefeito, como se fosse uma brisa. De repentestbdteram a méo no tampo do instrumento
e uma crianca bateu uma cadeira no chdo. Come¢adus a bater os dedos no tampo do
instrumento em tempos diferentes. A velocidadafmnentando e alguns passaram a bater as
mMAaos nas pernas, enquanto outros mantinham o sodedos no tampo e outro batia a cadeira
com forca no ch&o. Nesse grupo, uma crianca fegesto fechando a mao para que todos
parassem, mas algumas criangcas ndo prestaram @@tencontinuaram, parte do grupo

comecou a rir e parte ficou brava com a falta dagi#o.

2 Essa € uma técnica utilizada pelos instrumentosoddas friccionadas, mas que o educando desconhecia
Mesmo assim experimentando maneiras novas dedhegpu a essa técnica.
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Figura 3: Criancateado a cadeira no chao simulando um trovéo.
Fonte: Arquivo Pealso

Ao finalizarem, perguntei ao grupo que estava &sdis qual era o tema da criacao
musical apresentada. A resposta da maioria foi Y@hwDisse que era “tempestade”, mas que
era isso mesmo, tempestade era uma chuva fortétegnante do segundo grupo disgecés
nao ouviram o trovao¥Batendo a cadeira no chao) (D.C4).

Finalizamos a aula com mais uma roda de conversa.

Profé: A atividade foi dificil?

Goku: Foi um pouco dificil porque as vezes virava bagunc

Rachel No comeco parecia dificil porque ninguém falaeaa. Ai o
Goku fez um som de vento e eu tive a ideia de ¢aizevéo, ai foi indo.

Prof2; Alguém mais achou dificil?

Davi: quando ndo vem ideia € dificil pensar, demora. @oan
senhora ja fala o que é pra fazer é mais facil.

Profe: E mais facil fazer as coisas que eu peco ou iaveho novo?

Rachel: Eu acho que é mais facil obedecer.

Davi: Também acho mais facil quando a senhora fala oé&pea
fazer.

Kokimoto: é mais facil obedecer, mas € mais legal inverdgaindo.

Profé: Mais alguém gostou de fazer a atividade sozinhogeitb de
vocés? (DC4)

A maioria das criangas levantou as méos. Ao fiashula uma crian¢ga comentou que

podiamos compor mais vezes, ja que so faziamoszlerna quando. Expliquei que tinhamos
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varios tipos de fazeres a serem cumpridos, pornésopoderiamos s6 fazer atividades de
criacao musical.

Embora a coordenacéo do projeto tenha me autoraadalizar atividades de criacao
musical com uma frequéncia maior, fui orientadada abandonar a apreciacdo musical, o
solfejo, os ditados etc. Apesar de ter o deveedkzar essas atividades, acredito que o fato de
ndo realizar criagdo musical em todas as aulastroé@e perdas, pois os contetdos eram
integrados, ou seja um conteudo teorico, muitags/gerava uma criacdo musical e isso
também aconteceu com os demais conteudos. Outmoféatque por conta de as atividades
durarem de 2 a 3 aulas, o intervalo de 3 semafhias&@s entre uma atividade e outra fazia-se
necessario para a aplicacao de novos conteudos.

Por fim, as criancas conseguiram realizar a conggognusical de maneira satisfatoria

com praticamente nenhum conflito durante a su@&zegaio.

3.1.3. Sons de Ribeirdo Preto.

Foi proposta as criancas que realizassem uma enmagéical sobre os sons do transito
de Ribeirdo Preto. Esta foi a terceira atividadertigdo musical feita.

Durante duas aulas trabalhamos forma musical emgho musical levado por mim foi
a “Marcha turca” de Mozart. Apdés as criangcas comnpderem a forma dessa obra, senti
necessidade de contextualizar e contar um pouceiddado compositor. Essa seria uma
oportunidade de expandir os conhecimentos dascagasobre o compositor e a musica do
periodo classico e também criar uma maior familegate entre a musica e as criangas. Contei
a vida de Mozart para elas e como ele sempre gdstoriar novas musicas, também pensamos
juntos como seriam as cidades daquela época.

Na aula seguinte retomamos a reflexdo sobre a®ddas da época de Mozart, com o
modo que vivemos atualmente. Durante essa reflar@icarro de som passou pela avenida
onde a escola fica situada e atrapalhou a aulacdida desse acontecimento comegamos a
refletir sobre as diferencas do transito na épaceotnpositor Mozart e o de hoje em dia em
nossa cidade. Nesse momento pensei que seriassdate que criassemos algo baseado no
transito, o que levaria a um trabalho de cons@ag#io sobre essa problemética e a0 mesmo

tempo seria uma forma de criar musicalmente.
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Apés essa reflex@o as criangas foram até a caltm@mcola onde puderam ouvir 0s
sons da Av Dom Pedro |, uma movimentada avenidRideirdo Preto, onde a escola esta

situada.

Figura 4: Av. Dom Pedro |
Fonte: Arquivo Pessoal.

De volta a sala de aula pedi que organizassem uis&anque reproduzisse 0s sons da
avenida que haviamos ouvido, ou até mesmo de uo#d0 que acontece durante o transito
movimentado. Lembrei as criancas dos problemasemtafios quanto a dificuldade de
comunicacgdo que havia ocorrido nas atividadesiantgsre as conclusdes e algumas solugdes
gue haviamos tirado dessas experiéncias, de medidegeriam buscar conversarem e entrarem
em um acordo.

Eles se dividiram em dois grupos de 5 criangcasngecaram a conversar sobre o que
fariam.

O primeiro grupo conseguiu entrar em acordo sobrque fariam rapidamente.
Conversaram e decidiram que iriam assobiar paraseptar os passarinhos que ficam na praca
em frente a escola, fazer um ritmo batendo os tépiesentando o barulho da obra que estava
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sendo realizada na avenida, enquanto outras cedagam ruidos com a boca, simulando os
carros e as buzin¥s

Figura 5: Primeiro grupo apregando.
Fonte: Arquivo Pessoal.

No outro grupo varias criancgas fizeram propostass eles ndo conseguiam entrar em
acordo sobre o que fazer. Alicia propds que elézagsem uma musica que ela tinha no
celular, representando assim o som alto de algames; mas Goku queria fazer ruidos de
animais com a boca. O grupo perguntou o que tinkeast @ som de animais com o transito e ele
respondeu que poderia ser uma invasdo dos animar®alogico a avenida. O grupo nao
aceitou a ideia dele.

Quando o primeiro grupo comecou a ensaiar o ritoehgviam decidido fazer com o
lapis, o grupo com mais dificuldade ficou olhandgue estava sendo feito. Com isso iniciou-
se uma discussao entre uma crianga do primeirmgram outra crian¢ca do segundo grupo,
pois a crianga do primeiro grupo acusou que ekas@s olhando para copiar a ideia do outro
grupo. Apaziguei a discussao e tive que intendroafinal da atividade.

O segundo grupo acabou decidindo que nao irianzartia masica do celular, e sim
simular discussdes entre motoristas e batidas de. c&oku iria fazer barulhos de carros
freando com a boca e também sirenes de ambula@ciasam um teatro musical

30Veja esta criacdo musical na faixa 3 do Cd em anexo
31 Veja esta criagdo musical na faixa 4 do Cd ema@nex
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Fonte: Arquivo Pessoal.

Ao terminarem, os grupos foram apresentar o queann feito, mas o clima de
competicdo continuou e eles se provocavam o teogm t

No final, fizemos uma roda de conversa e pergwsgadm algum momento disse que
haveria alguma avaliacdo sobre a melhor ou piadatie, ou se disse que seria uma
competicdo. Eles responderam que nao.

Entdo perguntei o porqué de eles estarem competindo

Anitta: Porque a Kokimoto estava olhando.
Kokimoto: Eu olho o que quiser... o olho € meu... vocé nanda
nele. DC5

Apaziguei novamente a discussao e perguntei agoalé um grupo observar o que o
outro estava fazendo era motivo para tamanho desiniento e as meninas que discutiam
responderam que sim, mas nao souberam justifigarqué da resposta. O restante das criancas
da sala disseram que ndo era motivo para brigagoesealmente queriam fazer melhor que
0 outro grupo, embora ndo soubessem explicar ovmotMlesmo apds a reflexdo conjunta as
criangas ndo souberam explicar o porqué de estarerpetindo.

Finalizei dizendo que essas atividades ndo eramagwaliar ninguém, e que nelas nao
havia ideias melhores ou piores e sim ideias difeee umas das outras. As criancas

demostraram compreender o que foi dito e conversado

83



Uma crianga ainda comentou:

Davi: Pro, o tempo que a gente ficou batendo boca, paderiusado
pra ensaiar mais e deixar melhor. DC5

Embora tenham acontecido desavencas entre um groptro, hdo houve discussées
internas nos grupos, o que néo prejudicou a criegio Apesar disto, a colocacao de Davi foi

muito pertinente.

3.1.4. Elementos da natureza.

Durante o més de outubro de 2013 trabalhei comnoaitm de timbre com as criancgas.
Para finalizar esse estudo propus uma atividadziadgdo musical, que foi a quarta atividade
dessa natureza que o grupo realizou. Apos relerabrariancas o que era timbre, propus uma
atividade em que eles deveriam explorar timbremaas. Pedi as criancas que se dividissem
em dois grupos de 5 integrantes e juntos escolimease elemento da natureza (agua, terra,
fogo e ar) e criassem uma musica utilizando resuwlsedimbres com o corpo, instrumentos ou
com os objetos da sala, que representassem oswdsmeecolhidos, ou harrassem uma situagcao
em gue um desses elementos estivesse presente.

As criangas se dividiram em um grupo s6 de mergnostro sé de meninas. O grupo
de meninas conseguiu se organizar de imediatddarapnte decidiu que o elemento que seria
utilizado para a sua criacdo musical seria Agusse®fei que ficaram um pouco perdidas
inicialmente, mas logo comecaram a compartilharagleElas foram conversando e dando
sugestdes, e assim surgiam novas ideias. Rachetisupe fizessem sons de chuva, logo
Valéria sugeriu que usassem chocalhos feitos @& para o som da chuva. Anitta disse que
iria fazer sons com a boca e assim as ideias feuagindo. Nesse grupo as meninas eram mais
novas e havia somente uma adolescente, no finatdlédades daquele dia ela veio me falar
gue preferia ficar com o outro grupo, que embodmgofossem meninos, a maioria tinha a
mesma idade dela. Conversei com ela e expliquecgom® ela havia iniciado o trabalho com
0 grupo de meninas, seria melhor ela terminar ohgwe iniciado e na proxima atividade ela

poderia ficar com o grupo de meninos mais velh@s se ela ndo quisesse ficar no grupo que
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estava de maneira alguma, dariamos um jeito. Raohebrdou em tentar ficar com o grupo
das mais novas mais um pouco, e caso houvesse ptgbtema, viria falar comigo novamente.

Em todas as atividades as criancas tiveram aut@ndmiescolherem os grupos que
fariam parte, no entanto, ao surgir o primeiro fgoia, muitos pediam para fazer trocas. Nesses
momentos eu interferia e tentava dialogar paraainegs a um acordo. Em varios momentos
da nossa vida encontramos problemas de convivéatéianesmo de conflitos e nem sempre
podemos simplesmente nos retirar, por isso cora@ideportante que as criangas tentassem
varias maneiras de entrarem em um acordo, antgsaselonar o grupo ao qual faziam parte.

O grupo de meninos demorou muito para conseguorganizar. Primeiro tiveram
dificuldade de escolher o elemento. Escolheram, fiogs na primeira dificuldade em descobrir
timbres dispersaram a primeira escolha. Neste mmnmeada um foi para um lado e néo
continuaram a atividade. Tive que intervir, pedinde se juntassem para dar continuidade ao
trabalho e estimulei para que desenvolvessem &sigee haviam dado sobre “fogo”. Apesar
de minha ajuda e estimulo, logo se desmotivararamente e resolveram mudar de elemento.
Decidiram fazer sobre “ar’, mas também desistiramdgia nas primeiras dificuldades que
surgiram. Intervi novamente, mas me parecia queascas ndo estavam com disposicao para
realizar a atividade e sem a interagdo, nada agante

Por fim, diante de minhas indmeras intervencdlesidiram fazer sobre “agua’.

Observei que eles viram algumas coisas que o guipm estava fazendo o que Ihes deu ideias,

wA

por isso quiseram fazer sobre “agua” também. Embucealmente eles tenham copiado
algumas ideias do grupo das meninas, logo elesaq@assa ter suas proprias ideias e a
abandonar o que haviam copiado.

Ao final da aula ficou combinado que no inicio déima aula eles deveriam apresentar
0 que tinham feito.

Na aula seguinte iniciei relembrando a atividadechamando os grupos para
apresentarem o que tinham feito na aula anteredd® grupos haviam combinado de levarem
materiais de casa para representar o elementd gy dos meninos e meninas). As meninas
levaram todo o material que haviam combinado (jsrnarroz, pedacos de plastico). Os
meninos haviam combinado de levar chocalhos deapetiacias e jornal, mas somente uma
crianca do grupo levou a bacia pela qual havi@sgansabilizado.

Depois de se organizarem, pedi para as criancaisrigm as apresentacdes, quando

Davi disse:
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Davi: A gente néo vai apresentar...

Prof2; Por que nao?

Dauvi: (irritado). Ah professora, s6 eu que trouxe asasi.. Ninguém
trouxe nada...

Spider: Ah, vocé ndo avisou que era pra trazer.

Davi: Avisei sim, aula passada eu fiquei fazendo tudmbko.

Profé: Spider ele avisou que eu vi, vocés que nao pegsta atencado
ou esqueceram.

Davi: Ninguém fez nada, so eu que fiz.

Profé: E agora o que vamos fazer?

Davi: Ninguém apresenta

Prof2; Vocés acham justo com o grupo que trouxe as coisas?

Rachel: Professora a gente empresta algumas coisas psa &deeles
“quiser”. Pode Professora?

Profé: Pode.

Davi: Vocés querem? DC7

O grupo concordou que gostariam de tentar fazettivadade com oS objetos

emprestados. Dei mais 5 minutos para combinareoeadriam fazer para a apresentacao.

Figura 7: Grupo de meninas apresentando a criac@sioal sobre “agua”.
Fonte: Arquived$3oal.

A apresentacdo dos meninos ficou desorganizadaatd@mm quando deveriam encerrar
a musica e Davi ficou muito irritado; no meio dasica falava “vai, vai” para as demais
criangas.

No final da apresentagao Davi falou:
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Davi: Ficou uma “bosta”.

Prof2; Porque vocé acha isso?

Davi: A gente tinha combinado uma coisa, mas como ningrgxe,
mudamos de Ultima hora e ai deu tudo errado.DC7

Iniciamos entdo uma roda de conversa sobre o pnabigie tinha ocorrido.

Perguntei para Davi como ele estava se sentinds@ele ter levado as coisas e ele me
respondeu que o fizeram de bobo, porque ninguénmgsartancia ao que ele havia pedido na
aula anterior.

Perguntei aos demais meninos se essa fora a ioterglés responderam que néo, nao
pensaram em ofender o Davi.

Considerando que o problema havia ocorrido pelta fde comprometimento de
algumas criancas, perguntei a todos se eles sabiam significava comprometimento e diante
das respostas negativas, expliquei para eles dat@toplos de compromisso com o proximo.

Disse que veriamos o grupo das meninas apresentandoproxima atividade eles

deveriam pensar na importancia do comprometimestto@ grupo.

Spider: Oh, professora deixa a gente fazer aula que venrago o
jornal...

Davi: Vocé so fala.

Prof2; O que vocés acham? Vocés querem mesmo tentar et
DC7

O grupo respondeu positivamente e finalizamos @ agm o combinado que
repetiriamos a atividade na aula seguinte. Ocaueuanto eu quanto as criancas esquecemos
gue na semana seguinte seria feriado, portantbangia aula. Quando me dei conta que entre
uma aula e outra haveria um intervalo de 15 diass@ que mais uma vez nao seria possivel
realizar a atividade, por conta do provavel esquento das criancas.

Na aula seguinte, duas semanas depois do nossenemimppara minha surpresa todas
as criangas estavam com o material que se comprmanet levar. O grupo das meninas levou
mais material e pediram para também modificaremetgaviam feito, de modo que os dois
grupos recomecaram o processo de criacdo musical.

Nesse processo houve muita troca entre os grupisseles foram trocando e cedendo

parte do material que levaram.
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Rachel, a educanda que me pediu para troca-lauge gelo fato de ela ser a Unica mais
velha do grupo, se integrou com as outras meninés enais comentou sobre o fato.

Ao finalizarem a atividade os dois grupos apresant sequéncias de sons e timbres
variados, representando o elemento “agua”. O tnabahusical realizado ficou cheio de

nuances e texturas sonoras.

27 .\,

Figura 8: Aprésenta(;éo do pouwdos meninos sobre o tema “agua”.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Ao final da aula fizemos rapidamente uma roda devexsa. Deixei que as criancas
falassem sobre as impressdes que tiveram sobre @asdaulas que envolveram essa atividade.
Davi iniciou falando que tinha certeza que ninguéwaria 0s materiais novamente, mas que
todos levaram. As outras criancas falaram que, cbawwiam se comprometido com ele e
comigo, lembraram-se de levar o combinado.

Perguntei a Davi como ele se sentiu quando viuapes haviam levado os materiais e
ele respondeu que ficou feliz e aliviado.

Perguntei ao grupo das meninas por que acabaramdewnais coisas e modificando
0 que ja haviam feito. A educanda Anitta respongieel teve mais ideias quando estava em

casa e levou para mostrar para as outras menisabeRdisse que se tinham mais tempo

88



podiam deixar a musica ainda melhor e que realmenm®isica melhorou com 0s novos
materiais e modificacgoes.

Perguntei para todos se o fato de as idades sefenanties gerou algum problema.

Rachel respondeu que ela achou que néo iria condagar com as meninas mais
novas, mas que depois que elas comecaram a corabipgarsas até esqueceu que queria ficar
com os mais velhos.

Helena disse que ao ver que Rachel era a mais aeffiea que ela iria mandar em todo
mundo, mas que ela nao fez isso.

Terminei parabenizando a todos, pois tiveram unelerte processo de trabalho, ndo

s6 musical, mas também como grupo.

3.1.5. Finalizando o ciclo de criacbes musicais etvas.

A Ultima atividade de criacdo musical propostamo de 2013 aconteceu depois de um
periodo de um més em que a énfase do trabalhodtimada dos ditados ritmicos e melddicos
com as criancas. Essa foi a Ultima atividade dec@&d musical que tinha como fim a pesquisa
de mestrado.

Foi proposta uma atividade em que as criancas ideveescrever um exercicio
utilizando minimas e seminimas e suas respectaasas. Eles deveriam escolher qual seria a
formula de compasso da musica, escrever as confl@imagimicas e depois disso, ensaiar
utilizando o recurso de som que quisessem e apaegETa as outras criangas.

As criancas se dividiram em dois grupos de 3, jpois conta de um feriado que
aconteceu no dia anterior poucas criancas foramea a

Logo de inicio ja surgiu uma problemaética, pois iKodto ndo queria ficar no grupo de
Goku, pois havia brigado com ele durante a sen@om@o Kokimoto € uma crianca que fala a
todo o momento em um volume excessivo, tem difmtds de aceitar as opinides dos outros,
tendéncia a proferir ordens aos colegas de samejista de qualquer problema ofender os
colegas com xingamentos, 0 outro grupo em que ®dkufazia parte ndo quis realizar a
atividade com ele. Kokimoto veio até mim e disse géo iria fazer a atividade, pois estava
brigado com o Goku, mas eu propus que ele tenfmssenesse grupo e se ndo desse certo

mesmo, pensariamos juntos em outra solugéo.
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Eles iniciaram a atividade meio timidos, ainda nm@ds conta dos dois meninos
brigados, mas aos poucos iniciaram a conversangegairam realizar a atividade proposta.
Kokimoto dava ideias e quando o grupo ndo concerdam elas, ele se irritava, mas se
controlava e ponderava a opinidao dos outros. Essaleén de Kokimoto demonstrava uma

grande busca pela superacéo dos seus habitosnaxine

Figura 9 Kokimoto e Goku comblnando a exec@m@xermmo criado.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Por fim, criaram o ritmo e escreveram esse ritnmo geandes dificuldades.

S tiiid dado

Figura 10: Exercicio criado pelo grupo dos meninos
Fonte: Arquivo Pessoal.

Quando foram decidir a maneira de executar o quarmecriado, eles tentaram batendo
0S pés e as maos todos juntos, mas acharam dificibnizar os movimentos de uns com os
outros. Tentaram de diversas maneiras e decidmaar b exercicio varias vezes, sempre com
apenas uma crianca realizando uma parte da atejidadolvendo assim o problema de
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sincronismo, e sé no compasso final, que era maiplas, todos fariam juntds Nesse
momento, vieram me perguntar se podiam fazer ucadie vez e quando eu disse que a deciséo
era deles, todos comemoraram. Ensaiaram vari&s \ateé conseguirem fazer o que haviam
decidido.

4 25

lizar ceesicio juntos.

A7

Figura 11: Criangas tentando rea
Fonte: Arquivo Pessoal.

O outro grupo decidiu que iria executar o ritmiaao utilizando pés, maos e batidas

na perna, todos fariam a execucéao juntos.

| Figura 12: Exercicio criado pelo grupo das meninas
Fonte: Arquivo Pessoal.

Ao executar seu exercicio esse grupo aceleravalsm,pa ponto de nado realizar
corretamente uma pausa que havia no exercicio.e Nestmento, ajudei-os a ensaiar

32\/eja esta criagdo musical na faixa 5 do Cd em anexo
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respeitando a pausa e tentando nao acelerar femepresentarem, aceleraram e nao fizeram
a pausa corretamente, mas nao desencontraram, dke qne somente eu, que conhecia a

partitura, pude perceber o que havia acontégido

o ‘- . Vo < - . 5
SN e T i e GG ARLE
Figura 13: Grupo das meninas apresentaselu exercicio.
Fonte: ArqoiPessoal.
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Ao final da aula, como de costume fizemos uma dedeonversa. Perguntei se foi dificil
fazer a atividade, ja que desta vez envolveu egtritsical e as criancas responderam que nao
tiveram dificuldades com essa etapa da atividade.

Perguntei se houve briga no decorrer da atividadegerupo do Kokimoto disse que
ocorreram algumas discussdes, mas nada sério.rarguque fizeram para acabar com a
discusséo e a educanda Alicia disse que conversal@sse momento, Kokimoto e Goku que
estavam sem conversar, disseram que acabaramritimédeia” um com o outro durante a

atividade. Perguntei ao Kokimoto o que ele queizar com “trocar ideia” e ele me explicou

3 Veja esta criagdo musical na faixa 6 do Cd em anexo
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gue quando ele queria uma coisa e 0S outros querda eles trocavam a ideia dele pela a
ideia do grupo todo.

Perguntei também por que comemoraram quando diss@agderiam fazer do jeito
deles. Kokimoto respondeu que executar a ativitladies juntos estava muito dificil e quando
eu disse que poderiam fazer do jeito deles, elderpm escolher a maneira que estavam
conseguindo fazer, o que era mais facil para eles.

Perguntei ao outro grupo como decidiram a maneiexeécucao. Eles responderam que
tentaram fazer todos executando juntos e acharanasgim ficaria bom e como todo mundo
conseguiu fazer, ndo tiveram que modificar o quaana escolhido inicialmente. Perguntei se
todos participaram e a resposta foi positiva. Acadda Valéria dissea“gente foi conversando
e fazendo junto(D.C 9).

Nesse momento, relembrei as experiéncias que twertom as outras atividades,
salientando, inclusive, que dessa vez conseguiazes f atividade em uma aula s6. Perguntei
0 porqué eles achavam que isso foi possivel e Katkimespondeu que ele achava que era
porque ndo deu briga. Perguntei o porqué eles aohgue dessa vez néo deu briga e Helena
respondeu que foi porque conseguiram conversatr.

O mais interessante foi perceber que Kokimoto,fquam dos causadores das brigas
nas outras aulas, conseguiu ficar sem entrar eifitogonto com uma crianga que era seu
desafeto.

Finalizei parabenizando a turma pelo 6timo resoltad

3.2. Breve relato dos acontecimentos das aulas emttma atividade e outra

Como educadora da turma do grupo de criancas gtiepau da pesquisa, convivi com
essas criangas nao s6 nos momentos de criacacahumativa, mas também nas demais aulas
gue aconteciam nos intervalos entre uma atividadeitea. Embora esses momentos nao
fizessem parte da pesquisa em si, no decorremtas @ude observar mudancas que considerei
importante relatar, mesmo que brevemente.

A turma escolhida foi uma turma que apresentaveutlifades de relacionamento, tendo
como foco o comportamento de Kokimoto. Isso namisag que todos os problemas de
convivéncia eram pelo fato de Kokimoto fazer pdeesala, mas a sua tendéncia de dar ordens

e sempre retrucar os colegas, junto com a tendé@asiautras criancas de n&o aceitarem ordens
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de ninguém se ndo as do professor e também ofedss@iutivas aos comentarios de
Kokimoto, certamente geravam problemas em salalde a

Era comum eu passar o tempo da aula sendo sadigitad resolver problemas minimos
de convivéncia, as vezes simples de serem reselvidono o fato de uma crianca nédo querer
emprestar a borracha para a outra.

As rodas de conversas que sempre ocorriam ao demlaulas sempre levantavam
assuntos referentes a como poderiamos soluciotemrdeado problema. Pude perceber que
as reflexdes sobre as resolucdes de conflitos i@usmpacto ndo s6 no ato de criarem musica
juntos, mas também no convivio das demais aulas.

Percebi que mesmo quando o conflito aconteciacramcas buscavam sozinhas
resolverem os problemas. Algumas vezes solicitaavaminha intervencdo, mas sempre havia
uma tentativa de resolucéo por parte deles.

Pude notar uma maior proximidade das criancas.sAd& iniciar as atividades as
criangas se dividiam em pequenos grupos fechadogue apesar de estarem juntos em uma
mesma sala de aula, s6 interagiam dentro desspssgeuduplas que formavam. Ao criarem
juntos passaram a se conhecerem melhor e isstuefes aulas de masica. Isso levou a uma
maior colaboracéo por parte das criancas. Perceloipalmente no final do segundo semestre
de 2013 que mesmo quando propunha atividades dudig, as criancas interagiam
positivamente, buscando aprender umas com as gotissando ajuda com os colegas quando
tinham duvidas de algo.

As criagOes coletivas levaram a construcdo de newvasilos, que se fortaleceram no
decorrer das aulas. Nas ultimas atividades rek#izacriangas que inicialmente ndo tinham
muito contato buscavam ficar juntos, formando nayogos.

Também foi possivel notar uma maior tolerancia dasncas com Kokimoto e
tentativas de mudancas por parte das criancapaBmu a dar menos ordens e em sala de aula
buscava falar mais baixo, embora muitas vezes ¢éle o©onseguisse manter esse
comportamento.

Nas demais aulas de fundamentos da musica, adaates de criacdo musical coletiva
e as rodas de conversas refletiram no comportantagariancas, diminuindo os conflitos,

aumentando o didlogo e a colaboracao entre elas.
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4. ANALISE DE DADOS

Toda verdade que € s6 minha ndo é de ninguém nemamainha.
Todo saber é partilha e todo imaginério de ideiadegpequenos ou
grandes ideais de vida vale ndo apenas pelo contadds pela
guantidade de vozes que foram aos poucos construind
(BRANDAO, 2005, p. 17).
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Nesse capitulo serd apresentada a articulacdoatlsgodas definidas na leitura dos
dados e o referencial tedrico estudado.

Nas vérias leituras dos dados coletados em caonpmfdefinidas nove categorias que
se relacionam, sao elas: conflito, competicdo,od@l autonomia, convivéncia, partilha,
comprometimento, musicalidade criativa e transf@éna

A analise do conteludo das categorias sera fé#daioeando umas com as outras a fim

de responder as questdes iniciais expostas nabtdHho.

4.1. Do conflito e competicdo ao diadlogo

Em uma pesquisa em que se pretende destacar metesaanizadores na préatica da
criacado musical coletiva parece contraditorio teswetegorias como conflito e competicdo. No
entanto, Freire (2000) aponta que mesmo em progeesnumanizadores ha aprendizados que
podem nos levar a humanizacdo. Veremos por maadese destes dados que a reflexdo sobre
momentos de conflito e competicdo acabou levandbéogo.

Um dos pressupostos dessa pesquisa é que sécpassoletivamente se aceito o outro
como igual, dialogo com ele, partilho as minhagba@&sme abro para conhecer as dele, ouvindo
a sua voz. No entanto, na primeira atividade de;@d musical coletiva sugerida, ocorreu o
oposto. Em um primeiro momento ndao houve entendiremtre as criangas. Os integrantes de
ambos o0s grupos se desentenderam o tempo todo @ resmtado ndo conseguiram criar
juntos.

Em um dos grupos o cerne da discusséao foi o fatanth crianca querer ficar sentada
durante a execuc¢ao da atividade enquanto os optiasjpalmente Alicia, queriam ficar em
pé. Logo de inicio Alicia ordenou aos demais memiimgrupd’:

Alicia: Vai, todo mundo fica em pé.

Todos ficaram em pé, menos Davi.

Alicia: Fica em pé Davi.

34 Situacdo ocorrida na primeira atividade relatad&@riando ritmos e convivendo com as diferencas” na
pagina 71 deste trabalho.
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Davi: Vou ficar sentado mesmo.
Alicia: Tem que ficar em pé... sentado ndo da.
Davi: Da sim, ndo faz diferenc®C1

Na realidade, a educanda decidiu por si mesmdaglees deveriam ficar em pé, sem
perguntar se os demais queriam ficar em pé ourdaraxplicacdo do porqué deveriam ficar
em pé. Todos obedeceram, menos Davi. Assim, coaracamedir forcas: deveriam ficar em
pé ou sentados? Para a realizacdo da atividadendifarente a maneira como iriam se
posicionar, mas eles iniciaram uma competicdo, s gpnharia quem conseguisse ter as
ordens obedecidas e, principalmente, quem néo obsskea ordem dos demais. A competicao,
o desentendimento e a auséncia do didlogo fizecamaque eles perdessem o foco que era a
musica e assim nao conseguiram realizar a atividade

Nessa mesma atividade, o outro grupo também tebdgmas por um querer dar ordens
aos outros ao invés de dialogar e chegar em pdetosnvergéncia.

Rachel: Vamos bater palmas enquanto cantamos a escala.
Daniel: Eu quero bater palma, mas ndo quero cantar
Rachel:N&o. Todo mundo tem que fazer igual.

Kokimoto: Vai ficar ruim assim, “vamo” fazer cantando a ekca
dangando.

Nenhuma crianga concordou com a ideia de dancaaeng cantavam a escala.

Kokimoto: Eu vou dancar sozinho entéo.

Rachel: Nao, Kakimoto, vocé “t4” estragando tudo.

Kokimoto: Vocé que esta estragando. A minha ideia é melacua
e eu vou dangar porque eu queBiC1

No dialogo apresentado podemos perceber que Raphestentou aos demais a ideia
dela, mas néo perguntou para eles se queriam icerddiproposta ou entdo tinham alguma
sugestdo, ao contrario, quando Daniel colocou ggtaga so de bater palma, o que poderia
gerar novos gestos para a criagao ou execucacarethiimediatamente foi decidida em dizer
ndo, sem dar chances ao didlogo. Rachel, assim @sahemais integrantes de seu grupo, tinha
ideias, mas ndo estava aberta a ouvir as dos detaiesmo aconteceu com Kokimoto, que
queria dancar e ao ouvir a negativa de todo o gngmmaceitou e comec¢ou a dancar mostrando

e falando que faria a sua vontade independentealguer opinido.
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Spider: Para de dangar Kokimoto, a gente ndo vai dangar.

Kokimota Eu danco sozinho.

Rachel: Nao, vocé vai estragar. Vamos votar entdo. Quent que
dancar?

Somente Kokimoto deu um grit&u!

Rachel:“Ta” decidido ent&o.
Kokimoto: Eu ndo “t6 nem ai” ... vou dancar porque quexC1

Rachel ao perceber que ndo conseguiria fazer Kakimadar de ideia e que as outras
criancas também estavam incomodados, propds uraeamtacreditando que Kokimoto teria
que se render a vontade de todos. No entanto, mesma@ votacdo, ele ndo voltou atras em
seu desejo de dancar, ndo respeitando a vontadkedess.

Foram tantos os desacordos que as criangas naegonasn criar coletivamente.

O desentendimento e a competicdo fazem parte dm raidiano. Presenciamos dia
apos dia cenas de violéncia geradas por desentenisnque tomam o lugar do dialogo.

Por serem seres sociais as criancgas refletem eatal@m que vivem, sendo a extensao
de sua casa e de sua familia. Seguem como algainattomportamento dos pais e dos adultos
com quem convivem, “aprendendo a viver o fluxo eéomma de nossa cultura, que torna todas
as nossas acoes, acdes proprias dela” (MATURANB4RBp. 43). Vivendo em uma sociedade
em que as relagbes baseadas na competicdo s&entesse o conflito faz parte do cotidiano,
dificilmente poderiam agir de maneira diferente.

Maturana (2004b) define cultura como uma rede @&l conversacdes que define o
modo de viver e conviver humano. Essa rede de eoagbes, emocdes e acdes acontece no
entrelagamento das acdes e do emocionar das pegsoasem essa cultura. Desse modo, a
cultura para o autor € um “sistema conservadormiahque gera seus membros a medida que
eles as realizam por meio de sua participacéo aragecsacdes que a constituem e definem”
(MATURANA, 2004b, p 33).

Segundo Maturana (2004b) nés - humanos ocident@i®mos - estamos imersos na

cultura patriarcal europeia.

Esta se caracteriza pelas coordenacfes de agiegs@es que fazem de nossa
vida cotidiana um modo de coexisténcia que valaigaerra, a competicao,

a luta, as hierarquias, a autoridade, o poderesciomento, a apropriacao de
recursos e a justificativa racional do controleaeddminacgédo dos outros por

meio da apropriacdo da verdade (MATURANA, 20041871.
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Assim, mesmo quando queremos o bem, falamos tk dontra a pobreza ou de
‘combater’ a violéncia, como se todas as nossassagiueressem 0 uso da forca para serem
realizadas (MATURANA, 2004b).

A ndo aceitacdo da opinido do outro, como vimos casos apresentados, ou o
desacordo, refletem a cultura dessa sociedadeangairia qual estamos inseridos. Temos
dificuldades de aceitar os desacordos como sitsdeggtimas, assim como as criangas que
tentaram criar juntas, buscamos convencer e cowigs aos outros, sem perceber que o
desacordo pode ser o ponto de partida “para uma agho combinada diante de um propaosito
comum” (MATURANA, 2004b, p. 38).

Ao nado aceitar o desacordo de Daniel, Rachel peadeportunidade de criar algo
diferente e mais rico do que estava propondo imeate.

Assim como Rachel e Alicia iniciaram tomando aisx por todos, faz parte da nossa
cultura patriarcal a “desconfian¢a da autonomiautoo”, o que nos leva a acreditar que temos
o direito de decidir o que € ou nao legitimo paraatros.

Por fim, “justiicamos a competicdo, isto €, ccemtro na negacdo mutua, como
maneira de estabelecer a hierarquia dos privilegiob a afirmacdo de que a competicdo
promove o progresso social, ao permitir que o medpareca e prospere” (Ibidem, p 38).

Na roda de conversa feita apds a primeira ati@dpeestionei as criangas o porque ndo
conseguiram fazer a atividade e uma educanda dissé&okimoto queria mandar em todo
mundo. Ele ndo negou a acusacdao e afirmou que manudusive em sua avo e sua mae e ao

questiona-lo sobre o porqué isso ocorria Kokimogiificou.

Kokimoto: Claro que me “obedece” Tia, eu sou o dono do dirthei

Prof2: Ué? Dono do dinheiro?

Kokimoto: Elas s6 tém dinheiro porque venho na escola e elas
“recebe” bolsa familia, entdo tudo que peco elas gue “d4”. O dinheiro é
meu.

Na fala de Kokimoto percebemos que ele ja compleernvalor do dinheiro dentro da
sociedade em que vive e o poder que o dinheirqaez quem o possui. Ele ja entende que ha
uma hierarquia em nossa sociedade capitalista emqugm tem mais dinheiro esta no topo da
hierarquia, por isso ele justifica o fato de marefarsua mae e em sua avé. Esse sentimento de
autoridade que ele tem sobre a mae e a avo salestpara os demais membros do grupo. A

postura do garoto reflete os valores passadospeiadade atual, em que a qualidade de nossa
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vida € muitas vezes medida pelas posses materiaitegnos. Sobre essa problematica do
mundo atual Brandao (2005) salienta que,

A insisténcia com que verbos “fazer”, “ter” e “cansgtar’, em lugar de “ser”,
“criar” e “realizar”, precedem palavras que sugeosmais desejados sonhos
da vida de todos nés, bem indica a maneira congé@iastrumental, tornada
real na posse de coisas e na conquista de posigdiess, € cada vez mais o
espelho daquilo que se vé refletida a pessoa sumidé feliz (BRANDAO
2005, p. 35).

O autor (2005) também reflete que na busca por vide de qualidade acabamos
travando competicbes para termos mais, sermos meslisucedidos, vencermos, s0 entédo
seremos felizes. No entanto, a competicdo e acprata concorréncia estabelecem a
desigualdade pela busca da superacéo do outresdssflete em varios aspectos da nossa vida
inclusive nos jogos, em que sempre deve haver mreder. Ele aponta para a competividade
proposta nos jogos eletrbnicos e nos esportesuers@existe uma razéo de ser por haver um
ganhador e varios perdedores. As criancas crescdwem nessa realidade e a transportam
aos demais ambientes em que vivem, mesmo que o8t ambiente elas ndo sejam
estimuladas para a competitividade.

Na primeira situacdo em que 0s grupos nao consagwoncluir a atividade, o foco da
roda de conversa foi 0 porqué isso havia acontecido

A concluséo das criancas foi que por falta deodidle entendimento, ndo conseguiram
concluir a atividade. Nao tiveram dificuldades déeadimento da atividade ou dificuldades

musicais, no entanto, ndo conseguiram dividir &élpar suas ideias.

Profé: Entdo pessoal da certo sé mandar? Deu certo natbadade,
por exemplo?
Alicia: Nao da, né. A gente ndo conseguiu fazer... DC1

Como demonstra a fala de Alicia, as crian¢as dl@am na pratica que quando o
dialogo esta ausente e 0 que se apresenta sa@eeliEdominacdo de uns sobre os outros, ndo
€ possivel criar juntos. Perceberam que ao deixareompeticdo ser o elemento fundamental
todos perderam, pois ndo conseguiram realizar of@ueroposto. Mesmo Kokimoto, que
afirmou ndo obedecer ninguém, percebeu que suaeatijerou perda, pois como a atividade
dependia de todos ela ndo foi concluida com sucé&sw foi sé a musica que deixaram de
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criar, mas também deixaram de aprender uns coratosspde se fazerem e se refazerem na
convivéncia.

Ao perceberem que, se ndo ouvissem a voz do oétvoconseguiriam criar juntos,
pediram para refazer a atividade e nessa novaralgm se policiaram para nao repetir as
mesmas atitudes que levaram ao primeiro fracasso.

Outra situacéo de conflito por conta da competa@mteceu na terceira atividade de
criacdo, em que as criancas deveriam representauasncriacdes musicais o transito de uma
avenida de Ribeirdo Préto

Um grupo conseguiu realizar a atividade rapidametiferente do outro. Quando um
integrante do grupo que estava adiantado percal®o qutro grupo estava observando o que
eles estavam fazendo, iniciou o conflito. Um grapasou o outro de tentar copiar a criacao.

N&o houve entendimento e mesmo que nunca tenhasiidhulada a competicdo entre
0S grupos ela estava presente novamente.

No final fizemos uma roda de conversa e pergumtas algum momento disse que
haveria alguma avaliacdo sobre a melhor ou piaidatie, ou se disse que seria uma
competicdo. Eles responderam que nao.

Entdo perguntei o porqué de eles estarem compegndeste momento Anitta e

Kokimoto iniciaram uma nova discussao:

Profa: Pessoal eu ndo entendi o porqué dessa competicao
toda. Eu disse que era uma competicdo?

Todos responderam que haviam comprderglie ndo era uma competicao.

Profa: Entdo porque essa discusséo toda?
Anitta: Porque o Kokimoto estava olhando.
Kokimoto: Eu olho o que quiser... o olho € meu... vocé nanda
nele. DC5

Mais uma vez as criancas estavam envolvidas enbatatha de egos, em que ninguém
poderia sair perdendo. Durante a nossa reflexamiaiscas ndo souberam explicar porqué
tinham esse instinto de competicdo. Nao consegyenceber que isso era consequéncia de

uma cultura em que estamos imersos e que nos nodsingo todo que devemos ser melhores

% Atividade relatada em “Sons de Ribeirdo Preto”senée na pagina 80 deste trabalho.
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e vencedores. Porém, perceberam que o ocorridaecr@scentou em nada a atividade que
estavam fazendo; ao contrario, perderam um temgopgaderia ser utilizado de maneira

construtiva.

Davi: Pro, o tempo que a gente ficou batendo boca, paderiusado
pra ensaiar mais e deixar melhor. DC5

As rodas de conversas e 0 pensar sobre as situde@esflitos foram desvelando um
novo pensamento critico nas criangas. Foram desemadn por meio da experiéncia uma
consciéncia critica sobre si mesmos.

Para Fiori (1991), “a consciéncia € essa misteeasantraditoria capacidade que tem o
homem de distanciar-se das coisas para fazé-lasmes, imediatamente presentes” (FIORI,
1991, p. 56 e 57).

A educacao quando humanizadora proporciona essegs® de conscientizacéo, que
levara a libertacéo (FREIRE, 2011).

Percebemos na atitude das criancas na primeirac8dude refazerem a atividade
buscando aceitar o outro e dialogar e também mad@lDavi, uma consciéncia de que as
situacOes de conflito eram um fator prejudiciabsaeconsciéncia levou a busca por superar o
que levava a esses conflitos.

Apés as primeiras atividades, a competicdo passdar dugar ao dialogo. Mesmo
guando as criangcas comecgavam a discutir era commiorarem das experiéncias anteriores e
mudarem de atitude. Como ocorreu logo na primeivédade: apos a tentativa frustrada de
criarem juntos, as criancas pediram uma segundaunpdade. Na aula seguinte reiniciaram a
atividade, mas os desentendimentos comecaram @capaovamente. Neste momento Alicia

lembrou as demais criancas do seu gitipo
Alicia: Gente, estamos brigando de novo e mais uma vezandas conseguir
fazer a atividadé DC2

N&o mais aconteceu de uma situacao de conflitorpeticdo impedir a realizacédo de

uma atividade.

% O relato completo da atividade encontra-se €mhdo ritmos e convivendo com as diferencas” agirmma 71
deste trabalho.
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Por meio das rodas de conversas e das experi@nm&ss as criangcas passaram a
perceber que teriam que cooperar para consegugirabi objetivo das atividades. Perceberam
também que o didlogo respeitoso era a ponte pasacesperacao.

Esse processo de reflexdo sobre o vivido levoonaaientizacdo das criancas sobre a
necessidade do dialogo.

A decodificacdo € analise e consequente recoigétituda situacdo vivida:
reflexo, reflexdo e aberturas de possibilidaderetas de ultrapassagem.
Mediada pela objetivacdo, a imediatez da expe®@éncicidifica-se,
interiormente em reflexdo de si mesma e criticenadora de novos projetos
existenciais. O que antes era fechamento, pouamueopvai se abrindo; a

consciéncia passa a escutar 0s apelos que a comgecapre mais além de
seus limites: faz-se critica (FIORI, 1991, p.54).

Principalmente apos a primeira experiéncia frastiom a criagcdo musical e a reflexdo
sobre o ocorrido, as criancas perceberam queg@démos jogar as nossas diferencas nao para
vencermos 0S outros, mas para sairmos todos comqueogncem juntos ao criarem entre todos
algo melhor do que fariamos se estivéssemos ‘jagaath ideias’, sozinhos” (BRANDAO,
2005, p. 58). Passaram assim a substituir a copdjpepela cooperacao.

Esse foi um processo de busca que ocorreu dutadés as atividades: ora eles
conseguiam manter o espirito cooperativo, ora aceb&oltando aos comportamentos antigos

como vimos na terceira atividade de criacdo musaatada aqui.

4.1.1. Didlogo

Como vimos no relato anterior por meio de uma g&peia em que as criancas nao
conseguiram criarem juntas, elas refletiram e almmgaa conclusdo de que precisavam
conversar. Perceberam que o dialogo faz-se neaesseando precisam fazer e refazer junto
com o outro.

Muitas vezes, em um ambiente que nado favorecéergéo, em que cada educando
pode desenvolver suas atividades individualment&tado didlogo respeitoso ndo é sentida.
No entanto, ao serem envolvidos em uma atividade@ncada integrante do grupo é peca
fundamental, puderam perceber que atitudes indisdmdo bastaram para resolver os
problemas que surgiram. A criagdo musical coletiXigiu das criancas uma abertura para que

ouvissem o outro, reconhecessem esse outro coitionie@ dialogassem com ele.
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Uma educacgédo que pretende ser humanizadora fomeiédbogo respeitoso e amoroso,
além da partilha da cooperacao e do aprendizadomavéncia.

Freire (2011) define que o didlogo “como encomtogs homens para a pronuncia do
mundo, € uma condi¢cdo fundamental para a suauweatzacao” (FREIRE, 2011, p.156). O
didlogo “é o encontro em que se solidarizam otiefteo agir de seus sujeitos” (FREIRE, 2005,
p.91). Portanto, no didlogo um e outro se constrorrtuamente, tornando possivel, assim, a
constituicdo de ideias em comum.

Percebemos essa consciéncia de que o dialogo @aichemao dupla em algumas falas

das criangas.

Atividade 1°’. Roda de conversa:

Anitta: a gente ndo se entendeu muito ndo, mas consegfdaers

Prof2: Como fizeram para entrar em um acordo?

Davi: Conversamos e quando ninguém concordou com nexfads
“dois ou um”.

Kokimoto: A gente conversou também e ninguém mandou sozinho
dessa vez. DC2

Atividade 238

Rachel:Vou bater a cadeira para fazer o trovao, o queégoacham?
Anitta: Bate com forca pra ficar legal. (Todos riram)

Rachel: Todo mundo concorda?

Valéria: Serd que pode? E se a professora ficar brava?
Rachel:VVamos la perguntar para ela. DC3

Atividade 2. Roda de conversa:

Rachel No comeco parecia dificil porque ninguém falaaa. Ai o
Goku fez um som de vento e eu tive a ideia de alzevao, ai foi indo. DC
3
Atividade 5°°. Roda de conversa:

370 relato completo da atividade encontra-se E€migthdo ritmos e convivendo com as diferencas” agina 71
deste trabalho.

38 O relato completo da atividade encontra-se Estd vindo um trem ou uma tempestade?” na pagirte3e

trabalho.
%9 O relato completo da atividade encontra-se Eimdlizando o ciclo de criages musicais coletiv@s’pbagina
89 deste trabalho.
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Valéria: A gente foi conversando e fazendo junto. DC 9

Kokioto: N&o deu briga nédo... a gente trocou ideia.

Prof2: Como assim trocou ideia?

Kokimoto: Ah professora... Quando s6 eu queria uma coisgerde
trocava a minha ideia pelas ideias deles...ai slo tmundo gostava a gente
fazia desse jeito de todo mundo. DC 9

A consciéncia da necessidade do dialogo levowseapor ele, busca que nao foi tarefa
facil, pois como Freire (2011) esclarece, paragd&logo aconteca ha a necessidade de uma
postura humilde, respeitosa e amorosa por pae&® esta nele envolvido. Pois “se ndo amo
0 mundo, se ndo amo a vida, se ndo amo os homense& possivel o didlogo” (FREIRE,
2011, p 111).

Em algumas falas das criancas fica clara esseuldiide de mudanca de atitude, de

parar de impor as ideias como sempre fizerem, pdesaouvirem todos como iguais.

Atividade 149

Davi: Gente, estamos brigando de novo e mais uma vexaréos
conseguir fazer a atividade. DC 2

Atividade 241

Davi: A mdsica “t4” pronta vai mudar de novo...
Spider: é s6 um pedaco, da pra mudar.
Davi: ta bom, mas vai fazer o que nessa parte entao?

Brandao (2005) esclarece que a tarefa do didlapeitdso nem sempre é facil, mas é
fundamental para criarmos juntos. Por isso, pos mhdiicil que seja o dialogo, sempre deve ser
apresentado. Desse modo, a decisdo tomada em tmnjun

40 O relato completo da atividade encontra-se €migthdo ritmos e convivendo com as diferencas” agina 71
deste trabalho.

41O relato completo da atividade encontra-se Estd vindo um trem ou uma tempestade?” na pagirdeste
trabalho.
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[...] deve ter sido fruto de longas horas, nem serfgreis de troca de sentidos
e de enfrentamentos entre valores. Deve ter chegdihal a sua unidade,
como uma palavra, um saber entre outros, umaeéaéia muitas, um preceito
de vida, na trilha das diferencas, das divergénaigamas vezes. Mas sempre
pela possibilidade de troca e do confronto livresdatidos, de saberes de
sensibilidades e significado que tornem possieiegado solidaria de algum
consenso, mesmo quando pequeno e provisorio (BRADZAOS, p. 18).

Com essa busca pelo diadlogo as criangcas passatanseguir criar juntas e, mais do
que isso, passaram a se educarem juntas. Comtadpeire, nessa relacao dialdgica que foi
estabelecida, “ja agora ninguém educa ninguém, ¢ampouco ninguém se educa a Si mesmo:
0os homens se educam em comunhao, mediatizadompaltio” (FREIRE, 2011, p.79).

O dialogo nas atividades em sala de aula ndo amansmmente entre as criancas, mas
também na relacdo dessas criancas comigo, a edacadoto nas rodas de conversas, ou nos
diversos pedidos de mais tempo para realizar matle, o dialogo respeitoso se fez presente.

Buscando uma atitude progressista e humanizadond&m me abri ao dialogo com as
criancas, ouvindo o que elas tinham a dizer, awiieas como legitimas naquele espaco de
convivéncia. Junto a elas pude pensar e repensanta pratica educativa, pude mudar o
direcionamento dessa prética junto com elas, f@gan pratica em conjunto. Nessa relagédo
dialégica entre educadora e educando “ndo ha igrewabsolutos, nem sabios absolutos: hi
homens que, em comunhéo, buscam saber mais” (FRERE, p.93).

Em uma educacéo bancaria esse espaco de convidialdgica ndo seria possivel e
talvez nem as atividades de criacdo musical caldtressem lugar. Na visdo “bancéria” da
educacédo, o “saber” € uma doagdo dos que se judghins aos que julgam nada saber. O
educador dentro dessa concepcdo sera sempre cemu® ttonhecimento, enquanto 0s
educandos serdo sempre 0s recipientes vazios gsdesaber sera depositado. A educacao
bancéaria nega a educacdo e o conhecimento comespusde busca. Busca realizada em
comunhdao por educandos e educadores (FREIRE, 2011).

Por meio do didlogo, homens e mulheres se corigaem fazendo-se e refazendo-se
no mundo através de sua esséncia criadora e remmde o outro, completando, assim, 0
préprio eu (FIORI apud FREIRE, 2011). Desse moeltrjar-se no mundo so € possivel perante
a tomada de consciéncia autbnoma.

Quando as criancas se comunicaram por meio dogdiaocriacdo musical coletiva
tornou-se algo possivel. Mais do que isso, 0 eng@né necessidade de ouvir o outro ganhou

sentido. O didlogo possibilitou pensarmos juntdarimos juntos, na busca de uma relagdo sem
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superposi¢cao de uns sobre os outros, nem dominagawnte a fecundidade das relagdes
fundamentadas no dialogo.

4.2. Autonomia e comprometimento com o outro

Nas atividades de criacdo musical coletivas pudseroar que a autonomia € um
elemento fundamental para a sua realizagéo.

Nas primeiras atividades, muitas criancas tived#iouldades em tomar decisdes, em
opinar, em pronunciar seus desejos e suas idefasopgestante do grupo. As criangcas sao
essencialmente criativas e isso fica claro nosdestisobre a infancia que demonstram a
facilidade que elas tém de imaginar, improvisareimar (BRITO, 2007). No entanto, o sistema
educacional vigente muitas vezes impede esse imptilivo e autbnomo das criangas. Elas
sdo estimuladas a reproduzir e néo criar, obedegeto participar das escolhas, tomando
decisdes.

Na primeira atividade de criagdo musical coléfivapos os conflitos e a reflexdo, as
criancas pediram para refazer a atividade. Deszaluescaram dialogar e entrar em um
consenso sobre as suas ideias. Houve um momerditédeio, mas depois da ideia de um
educando, os outros membros passaram a opinaantilagr. No entanto, eles ndo se sentiam
seguros sobre o que estavam fazendo e, por isg@naia todo 0 momento me mostrar a musica
gue estavam criando e perguntar se estava cdPretzisavam da minha legitimacéo, pois algo
feito exclusivamente por eles podia estar incorrfét mais que eu explicasse que a musica
era deles e por isso quem definia o certo e o @mad era eu e os estimulassem dizendo que
as ideias eram excelentes, essa situagéo se rdpsiite toda a atividade.

Sobre a problematica do desenvolvimento da aut@ndeneire (2011) aponta que a
educacao tem um papel importante na formacéo de aatbnomos, conscientes e capazes de
pronunciar sua voz, sendo sujeitos de sua historia.

Por que, por exemplo, ndo desafiar o filho, aindanca, no sentido de

participar da escolha da melhor hora para fazes deuveres escolares? Por
qgue o melhor tempo para esta tarefa € sempre paig® Por que perder a

42 O relato completo da atividade encontra-se €mighdo ritmos e convivendo com as diferengas” agima 71
deste trabalho.
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oportunidade de ir sublinhando aos filhos o deverdireito que eles tém,
como gente, de ir forjando sua prépria autononk&E(RE, 1996, p. 107)

Quando nao ha o estimulo a essa autonomia, a @tamh-se mais dificil adquiri-la,
pois essa aquisicdo e conquista € um processodpagta experiéncias autbnomas. “As
criangas precisam crescer no exercicio dessa ciplgcile pensar, de indagar-se e de indagar,
de duvidar, de experimentar hipoteses de acao,ralgrgmar e de ndo apenas seguir 0s
programas a elas, mais do que propostos, impogt&EIRE, 2000, p.58 e 59).

Na segunda atividafferealizada em que as criangas criaram musicas ssbt@mas
Trem e Tempestade, na roda de conversa falamos ssbdificuldades que envolveram a
elaboracéo da criacdo musical. As criancas apontaraicio do processo criativo como algo

demorado e cansativo.

Davi: quando ndo vem ideia €é dificil pensar, demora. @oaa
senhora ja fala o que é pra fazer é mais facil.

Profe: E mais facil fazer as coisas que eu mando ou taverigo
novo?

Rachel: Eu acho que € mais facil obedecer.

Davi: Também acho mais facil quando a senhora fala oé&pea
fazer. DC4

Na fala de Davi e Rachel fica clara essa dificuddedd tomar decisGes na criacédo de
algo novo, de exercer sua autonomia. Mais do g Bles salientam como € mais facil
obedecer. A dificuldade de tomar decisdes soziélingo do sistema em que estédo envolvidos,
em que isso ndo é estimulado. O costume de serbpoecer a uma autoridade, no caso o
educador, torna-se mais natural, mais confortaceheaum. Ter autonomia exige pensar, agir,
refletir, se comprometer, enquanto obedecer s@®exigproducao de algo imposto pelo outro.
Essa atitude de passividade diante 0 mundo paeasino escolar e € levada para a vida dessas
criangas.

Diante do exposto torna-se necessario um ensinacah@sn que o educando tenha a
possibilidade de construir a sua autonomia dia dio€m um ambiente educativo que fomente

escolhas, tomadas de decisfes, que leve o eduagmdaunciar sua palavra, pois “ninguém &

43 0 relato completo da atividade encontra-se Est& vindo um trem ou uma tempestade?” na paginese
trabalho.
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autonomo primeiro para depois decidir. A autonowaase constituindo na experiéncia de

varias, inUmeras decisdes, que vao sendo tomadREIRE, 1996, p.107). Pais,

Ninguém é sujeito da autonomia de ninguém. Poroolado, ninguém
amadurece de repente, aos 25 anos. A gente vauagcaddo todo dia, ou
nao. A autonomia, enquanto amadurecimento do sargyaé processo, é vir
a ser. Ndo ocorre em data marcada. E neste sept@loma pedagogia da
autonomia tem de estar centrada em experiénciasuésoras da deciséo e
da responsabilidade, vale dizer, em experiénciggeisas da liberdade.
(FREIRE, 1996, p.107)

Por mais cansativo que seja esse processo de pekcautonomia, € um processo
prazeroso, em que podemos observar os frutos dasidscisoes e escolhas. Isso se apresentou

no decorrer do dialogo iniciado, na fala de Kokimatonfirmada pela afirmacdo das demais

criangas.

Profé: A atividade foi dificil?

Goku: Foi um pouco dificil porque as vezes virava baguncg

Rachel No comeco parecia dificil porque ninguém falaeaa. Ai o
Goku fez um som de vento e eu tive a ideia de deizevao, ai foi indo.

Prof2; Alguém mais achou dificil?

Davi: quando ndo vem ideia € dificil pensar, demora. Q@oaa
senhora ja fala o que é pra fazer é mais facil.

Profe: E mais facil fazer as coisas que eu mando ou taveaigo

novo?
Rachel: Eu acho que € mais facil obedecer.
Davi: Também acho mais facil quando a senhora fala oé&pea

fazer.
Kokimoto: é mais facil obedecer, mas € mais legal inverdainéo.

DC4

No decorrer das atividades pude perceber queiaaldddes de criarem sozinhos sem
precisarem de minha opinido a todo o momento, fa@extinguindo. As criangas passaram a
confiar que o que produziam era bom.

E importante salientar que o estimulo & autonorog@atiucandos e a experiéncia de
viver a autonomia foi possivel porque, como edudambém tive autonomia de possibilitar
experiéncias com a criagdo musical coletiva no teque fosse necessério, tendo a liberdade
de deixar o tempo fluir conforme o necesséario, m@&eisando cumprir prazos estipulados e

nem normas institucionais rigidas.
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O ato autbnomo, quando € construido na partilhs,lex@a a perceber a dimenséo do
outro nas relag6es, mostrando que decisfes aut@nuinasignificam decisdes egoistas. Desse
modo, “[...] € necessario que a crianca aprendaajsea autonomia s6 se autentica no
acatamento a autonomia dos outros” (FREIRE, 20089)

Na 42 atividad¥ de criacdo musical em que as criancas deveriaan avletivamente
uma musica sobre um dos elementos da naturezey forenados dois grupos, um de meninos
e outro de meninas. O grupo de meninos ndo seangajito na tarefa de decidir qual elemento
seria 0 tema de sua criacdo musical e muito meaasidr a masica sugerida. Apos varias
intervenc¢des minhas, Davi comecou a realizar adatile seriamente, mesmo com a falta de
vontade dos demais integrantes. Ao final da aumbooaram que na aula seguinte, quando
haveria a finalizacdo da criacdo musical, cadaawaria um objeto, jornais, bacias, chocalhos
etc.

Ocorreu que, chegada a aula seguinte, o grupo denaselevou o que tinham
combinado, mas no grupo dos meninos somente Dawiu 0 que havia combinado. Esse
acontecimento causou revolta em Davi, ja que nadenmm apresentar pela falta de

comprometimento dos seus amigos.

Davi: (irritado). Ah professora, s6 eu que trouxe asasei.. Ninguém
trouxe nada...

Spider: Ah, vocé néo avisou que era pra trazer.

Davi: Avisei sim, aula passada eu fiquei fazendo tudmbko. DC 7

A irritacdo de Davi ndo foi somente porque eles rn#@mam material, mas
principalmente porque firmou um compromisso condersais criangas, confiou nelas e esse
compromisso foi negado quando ninguém o cumprigu®@o o préprio educando, ele achou
gue seus amigos, em quem confiou, o fizeram ded'bob

Em nossa vida cotidiana tracamos relacdes de cgafi@om 0S outros nas mais
fundamentais atividades: quando comemos em unurasta sem fazer uma inspec¢éao previa
ou pedimos uma informacgéo na rua para um estramdonfeamos nas orientacbes dadas. De
uma maneira inevitavel, para viver, precisamosiaonb outro, mesmo que a légica do mundo

capitalista indique que ele é seu competidor, advier (BRANDAO, 2005).

4 O relato completo da atividade encontra-se Efarhentos da Natureza” na pagina 84 deste trabalho.
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Tornamos possivel a nossa vida cotidiana, assino @mossa educacao e
todas as outras trocas de bens, de servi¢os etitdose saberes com as outras
pessoas, com 0s grupos humanos e com as varidsi¢gdsts sociais porque
vivemos a partilha de culturas fundadas em priosigie mutua e reciproca
confianca (BRANDAO, 2005, p. 128).

Davi confiou em seus amigos, porque seus amigogmocbnfiar nele. Por mais que
as criancgas tivessem autonomia de decidirem reaiatividade proposta ou ndo, faziam parte
de um grupo, ndo estavam sozinhos e diante diaso sponsaveis umas pelas outras, o que
exigia comprometimento. Repito, que a “[...] autm s6 se autentica no acatamento a
autonomia dos outros” (FREIRE, 2000, p. 59).

A criacdo musical coletiva sé é possivel quando rélacdes de confianca e
responsabilidade com todos. Quando ha relacdeadssea alteridade e no comprometimento.

Dussel (1977) define alteridade como o estar fdaeeacom o outro, que me é segredo
absoluto. S6 posso saber quem é o outro pela soarmia, ouvindo a sua voz. Ao estar frente
a ele me torno corresponsavel pela sua existé@Pairaoutro lado, ao reconhecé-lo como igual,
o reconheco como essencial em minhas agdes e ema eMisténcia. E na aceitagdo do outro
como legitimo que abrimo-nos ao dialogo, pois sdemgnando amo 0 outro posso escutar e
confiar em sua palavra, posso criar juntamente eerrestabelecer um mundo, na partilha.

Vivemos a partilha da democracia ativa quando, emde delegarmos a
outros o dever de construirem para nés os termo®sk mundo e os dos
direitos humanos de nossa vida social, assumimssme®mos a tarefa de
fazé-lo. Sou uma pessoa cidada de uma sociedadmialm de ser livre
guando eu mesmo crio com outros como eu, 0s tejumiokcos, politicos e
de outras naturezas culturais de minha propria, vidammo um dever social

criador de direitos. [..] A vida que vivemos someds que criamos
(BRANDAO, 2005, p. 40).

Ao constatar que n&o conseguiram desenvolver aidati® pela falta de

comprometimento dos colegas e que somente 0 sguraoratimento ndo bastou, Davi disse.

Davi: A gente tinha combinado uma coisa, mas como nindgrgixe,
mudamos de Ultima hora, e ai deu tudo errado.

Na roda de conversa Davi teve a oportunidade deupaar a sua voz aos colegas. Ao
ouvirem como Davi estava se sentindo seus colegapedaram para o que a falta de

comprometimento com ele causou. Disseram que iatencao ter ofendido o colega.
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Tal como Dussel (1977) destaca, ao estarem fageeacbm o outro e ouvirem a sua
voz, que até aquele momento era mistério absaatdemais integrantes do grupo perceberam
a responsabilidade sobre ele e a responsabilidadetigham com ele. Esse despertar de
consciéncia levou as criancgas a pedirem para re@atavidade e se comprometerem a levarem

0s materiais combinados. No entanto, Davi ndo #oreda fala dos colegas.

Spider: Oh professora, deixa a gente fazer aula que venrago o
jornal...
Davi: Vocé so fala. DC 7

Brandao, ao falar da confianca que temos uns Eaoaltoos, destaca que, assim como
essa confianca nasce nas relacdes gratuitameatéarebém se rompe facilmente quando
traida.

SO podemos manter e tornar verdadeira uma relagcooutro quando ha
um sentimento partilhado de confianca reciproctalAonto isso é real que
guando desconfiamos que a “confianca em jogo” em ietacao interativa é
propriamente “um jogo”, uma estratégia regida palor instrumental, de
imediato nos revestimos de ideias, palavras e gektodefesa. Gestos de
“defesa” porque, fora de qualquer relacdo baseadamfianca reciproca, nés

nos sentimos ameacados. NOs tememos o que posgacardBRANDAO,
2005, p. 131).

Combinado que repetiriamos a atividade e apdsakxddi nosso combinado, as criangas
se apresentaram para a aula com todos os matgr&se comprometeram a levar. Eu e Davi
ficamos surpresos, pois pelo longo espaco de tampe uma aula e outra acreditamos que
todos esqueceriam. Esse fato demonstra que rearheaovve um entendimento do que era
comprometer-se com o0 outro. Houve a compreensdoegueum grupo ou todos séo
responsaveis por todos e comprometidos com o gé@e e=alizando, ou néo € possivel criarem
juntos.

O grupo das meninas que ja havia terminado a ajat@mbém demonstrou
comprometimento com 0 que se propuseram a rea@@aensar novamente em casa sobre a
sua criagcao e levar novas ideias e materiais pantaa

Na roda de conversa final perguntei por que levarsis materiais e novas ideias.
Justificaram que, se tinham mais tempo, podiamadeimusica ainda melhor e que realmente
a musica melhorou com os novos materiais e mogies

As criangas de ambos 0S grupos exerceram a suaoaut ao tomarem decisdes

acertadas ou ndo, ao criarem em conjunto exponde isieias, ao decidirem o que iriam

112



modificar em suas musicas. Na experiéncia vividase abrirem para a escuta do outro, as
criancas puderam compreender que sua autonomidesgiea na coletividade, no viver com o

outro estando diante de sua face, se responsablitizassim, mutuamente pelo viver junto.

4.3. Musicalidade criativa

A curiosidade e consequentemente a criatividadenfgzarte da esséncia humana e do
fendbmeno vital do ser humano (FREIRE, 1996). Esagss se revelam ainda mais latentes na
infancia quando a inquietacdo, as constantes igdagae apresentam na busca de desvelar o
mundo a todo instante por meio da acao curiosaiaaca. Por sua vez, é essa curiosidade que
leva a criatividade, que nos move a transformatondo que ja existe por meio do que fazemos

de novo.

O exercicio da curiosidade convoca a imaginacaauado, as emocdes, a
capacidade de conjecturar, de comparar, na busperfilizacao do objeto ou
do achado de sua razéo de ser. Um ruido, por eggpyade provocar minha
curiosidade. Observo o espaco onde parece quedseeesicando. Aguco o
ouvido. Procuro comparar com outro ruido cuja radéoser ja conheco.
Investigo melhor o espacgo. Admito hipoteses vaeiastorno da possivel
origem do ruido. Elimino algumas até que chego a swplicagdo
(FREIRE,1996, 87)

As criancas, como seres curiosos, sdo dotadasndectiatividade que as levam a
modificar o seu ambiente, bem como a musica, par deesua imaginacao. Musicalmente elas
demonstram desde a sua primeira infancia que g@axes de articular sons utilizando sua
criatividade e o fazem em sua grande maioria dadogspontdnea sem amarras ou entraves
(BRITO, 2007).

Nesta pesquisa, as criancas do Projeto Tocanddeativeram varias oportunidades de
criarem musicas. Esta era uma experiéncia nova glasa no entanto, mesmo sem terem
estudado composicéo, formas, etc, foram capazasadendsica juntas. Em todas as atividades
propostas foi possivel observar a musicalidaddivaiaessas crian¢cas quando criaram novos
sons utilizando os instrumentos, associaram rugdosituacdes diversas, criaram ritmos,
melodias, teatros musicais etc. Nesse procesdovarias principais dificuldades que tiveram
nao foram musicais e sim ligadas a autonomia er&iw@ncia. As bases musicais que
adquiriram durante a sua vida junto ao seu ambiamdiar e também no projeto, somadas

com a sua criatividade e curiosidade naturais fooagsuficiente para que em um primeiro
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momento conseguissem criar musicalmente. A mudaxdédi criativa destas criangas foram
documentadas nos diarios de campo de todas adaal®ds de criacdo musical coletiva. No
entanto, buscaremos salientar neste momento, ainamameno essas criancas verbalizaram
partes desse processo criativo musical principaieneas rodas de conversa.

As atividades de criagdo musical possibilitam gqueeducando passe por uma
experiéncia musical profunda que envolve diverstgeies (SWANWICK, 1979). Parte desta
experiéncia diz respeito a vivéncia do processtica da obra de arte ao qual é e foi vivenciado
pelos compositores durante a historia (Ibidem).

Em sua estética da formatividade Pareyson (208fineda arte como algo realizativo,
“expressdo conseguida”, que se cria ao se fazesejall é fazer somado a invencdo. Aponta
que a Arte

[...] ndo é execucgdo de qualquer coisa ja ideadfizagdo de um projeto,
producdo segundo regras dadas ou predispostas Hia tal fazer que,
enguanto faz, inventa o por fazer e 0 modo de fazérexecucédo e invencao

procedem pari passu, simultdneas e inseparaveguaoo incremento de
realidade é constituicdo de um valor original (PABN, 2001, p.25-26).

Durante as atividades de criagcdo musical colefvigsossivel observar esse “tal fazer
gue enguanto faz, inventa o por fazer e 0 modazer’f (Ibidem) e algumas falas das criancas
revelam esse processo criativo musical.

Na primeira atividade propogfaembora tenha havido dificuldade de entendimesto,
criancas comecaram meio timidas, mas ap0s as pasrideias surgirem outras ideias foram
modificando as primeiras, dando inicio ao fluxadatividade, que passaram a descobrir como
fazer aquela atividade, fazendo-a.

Na segunda atividatfgproposta, em que as criangas apds ouvirem umalelgiberto
Mendes criaram duas obras sobre o tema “Trem” mpestade”, um dos grupos durante o
processo de criagdo se deparou com a dificuldadendecrianca em executar o que haviam
criado e ao decidirem modificar a musica ja criahediatamente surgiu uma nova ideia para
substituir a antiga.

Davi: A musica “ta” pronta vai mudar de novo...
Spider: é s6 um pedaco, da pra mudar.

4 O relato completo da atividade encontra-se Emighdo ritmos e convivendo com as diferencas” agima 71
deste trabalho.

46 O relato completo da atividade encontra-se Est& vindo um trem ou uma tempestade?” na paginese
trabalho.
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Davi: ta bom, mas vai fazer o que nessa parte entao?

Daniel: Eu posso fazer assim. (colocou o dedo na parterisumo

Espelho do violino e passou o arco bem de leveoatas fazendo um som
“flautado”. DC3

A criacdo musical das criancas também ajudou mapmEensdo da obra apreciada
anteriormente, pois elas perceberam que se convanicaom 0s sons e ruidos diferentes do
que estdo acostumados a ouvir. O oposto tambémeac@o ouvirem que um compositor
como Gilberto Mendes, que tem um trabalho consdtiddentro da musica erudita, diversas
gravacOes de suas obras, sendo que ja teve sugesiodes executadas em 5 continentes,
utilizava ruidos, sons diferentes do convenciomalseila musica, perceberam que a criacao
realizada por eles também era musica e tinha umifisaplo.

Borges e Fonterrada (2007) refletem sobre essa&dud@ criacdo musical, a de
colaborar na compreensdo da musica erudita pdsXseAX se apropriar das ferramentas
utilizadas na musica contemporanea a crianca passampreender melhor o repertorio
contemporaneo, bem como a paisagem sonora do majoe vive (Ibidem).

ApOs a realizagdo desta atividade fizemos, conumdeime, uma roda de conversa, em
gue a fala de Rachel nos da amostras do procaateaem que estiveram envolvidos.

Prof2: A atividade foi dificil?

Goku: Foi um pouco dificil porque as vezes virava bagunca

Rachel No comeco parecia dificil porque ninguém falaeaa. Ai

0 Goku fez um som de vento e eu tive a ideia ée ¢azovao, ai foi indo.
DCA4.

Rachel descreve que no comeco, quando as ideida a#o estdo presentes, parece
dificil criar, mas quando o processo criativo iajoéle “inventa o por fazer” (PAREYSON,
2001) e a obra se faz e se cria. Ao ser criadaarasce cheia de significados.

Fayga Ostrower (1987) aponta que criar € fornguramdo damos forma a algo novo o
fazemos por meio de relacdes de diversos fendbmenos.

Nesta atividade um dos grupos escolheu represemdrovao por meio da batida da
cadeira no chdo. Esse ato e esse som passoufecaigrara eles o trovdo. No entanto, quando
apresentaram a obra para as demais criancas,cess@as foi percebido como um trovéao, o
gue causou estranheza para os criadores da musica.

Ostrower (1987) aponta que as formas como percebenso fendmenos e 0s

relacionamos e 0s associamos nao sao por acaseleAfLe cria sempre sente que ha um nexo
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naquele gesto criado, pois o0 ponto de referénaa pguela forma de fazer é o sujeito que o
faz.
[...] Ao relacionarmos os fenémenos noés os ligaemse si e 0s vinculamos
a nés mesmos. Sem nos darmos conta, n0s os or@ntiracordo com as
expectativas, desejos, medos, e, sobretudo decacord uma atitude do
NOsso ser mais intimo, uma ordenagéo interior. &ta @to N0sso, no exercé-
lo, no compreendé-lo e no compreender-nos dentle, densparece a
projecdo da nossa ordem interior. Constitui uma einanespecifica de

focalizar e de interpretar os fendmenos, sempréwsoa de um significado
(OSTROWER, 1987, p 9).

As criangas significaram o gesto musical intuite@mo o trovao, pois de alguma
maneira aquilo se relacionava com o que eles eram,as suas vivéncias anteriores, as suas
memorias, projetando naquele gesto suas ordenag@eE®ores, tornando assim a sua
significacao algo obvio e familiar. Por esse motieoive uma estranheza quando o mesmo nao
foi reconhecido pelos outros colegas.

A experiéncia que as criangas tiveram de ter a apraciada e relida por um publico,
também faz parte da vivéncia de um compositor (GESEALON, CARVALHO, 2013).

Durante a criacdo musical as criancas utilizarasuas dimensdes cognitivas e sociais
articulando seus conhecimentos técnicos com armsaginacdo, suas emocoes e reflexdes
(MAHEIRIE, 2003). Deste modo, a significacdo dauta, meio da imaginacdo de um grupo, a
cadeira batendo no chéo representando um trov8sop@or outra percepcao e imaginacao de
outro colega que nao reconheceu o movimento e o d@rméMmesma maneira que ele foi
concebido.

No ambito musical e artistico as criancas tiveaaoportunidade de vivenciar o0 processo
de criagcdo de uma obra musical, bem como a suaigke® apreciacdo, 0 que certamente é
uma experiéncia musical de grande profundidadea Esperiéncia envolveu tomada de
decisbes e que as criangcas se assumissem comesad#iobra que estava sendo feita, a
significacdo de sons ja existentes a partir do &oym escuta e a ressignificacdo do ja criado e
a partilha das suas bases musicais.

E importante esclarecer que ndo pretendo apoutargar a criagdo musical coletiva
feita pelas criancas como obra de arte ou ndo,simapontuar Como 0 processo criativo €
vivenciado no avivamento dos diferentes niveis Heaxy em diferentes ambientes, com
diferentes objetivos e que trazem a tona varioggssns educativos (CESCA, GALON,
CARVALHO, 2013).
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Outro momento em que as criancas verbalizarame dadte processo de criagao foi na
quarta atividade de criacdo musical na qual a @tepera a criacdo baseada em um dos
elementos da naturéZa

Nesta atividade, a sala se dividiu em um grupmeeinos e outro de meninas. O grupo
de meninas concluiu a atividade na primeira awdpresentou a sua criacdo na aula seguinte,
conforme o combinado. J4 o grupo de meninos nésegoiiu concluir a atividade na primeira
aula e na aula seguinte nao tinha nada consigiardeapresentar. Diante deste fato, sugeri que
eles apresentassem na aula seguinte. Nesta a#yidssim como nas demais, houve varios
momentos em que a musicalidade criativa das crsafoggosta em préatica, mas gostaria de
salientar um fato e uma fala especifica de umacaia

O grupo das meninas mesmo ja estando com a cmagsical concluida, chegou para
a terceira aula com mais materiais e ideias panimt@r modificando a sua musica. Ao
guestionar esse grupo do por que acabaram levaadaoisas e modificando o que ja haviam
feito, obtive as seguintes respostas:

Anitta: Eu fui pra casa e fiquei com a musica na cabe¢aj o arroz
e pensei em fazer barulho com ele na mesa. Aioexd para elas
“ver”.

Rachel:Eu tive mais ideia em casa também e pensei geata podia
usar o tempo que a senhora deu pra deixar a mimaia legal. DC8

Nas falas das educandas podemos observar queaspoccriativo que foi iniciado em
sala de aula se manteve fora dela. Esse proceas@ \dinamico também continuou dando
frutos, sendo criado e se modificando no fazer do&tas foram para casa. O processo criativo
musical foi além da propria musica, refletindo-senmodo de significar aspectos da propria
vida. A partir do processo criativo musical deséiiggdo em sala de aula, Anitta passou a
visualizar e a escutar o mundo que a cercava denor@maneira. O arroz, que até entdo em
seu mundo cotidiano era somente uma forma de adnpassou a representar a agua que cai
qguando chove. Deste modo, podemos observar corarceggédo da educanda foi modificada
por um simples gesto iniciado em uma atividaderi@gg&o musical. A musica possibilitou que

novas conexdes fossem estabelecidas.

470 relato completo da atividade encontra-se Efarhentos da Natureza” na pagina 84 deste trabalho.
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As criancas que vivenciaram essa dinamica da waligade criativa tiveram a
oportunidade de assumirem seu papel criador no enardk produzirem sua prépria cultura
autbnoma.

Segundo Fiori (1991) a cultura é um processo kegiaque 0 homem recria 0 mundo e

também sua existéncia.

No processo da cultura, o saber ndo € um momegtdopao fazer, nem
tampouco seu resultado: os dois se implicam dialettnte e excedendo-se
mutuamente. Com isso pretendemos o que é origin&@igarticipacéo
intersubjetiva dos homens, na produgcdo da cultiEssa resulta da
colaboracao essencial com os demais, na constiiog&iondo humano- o que
se da através de uma participacao ativa e criaamrnesaber fazer, que é fazer
0 que se sabe (FIORI 1991, 89).

As criangas criaram a sua prépria musica em conwnbé 0 grupo e se deixaram
envolver por esse fazer criativo que se estendesaldade aula para a sua vida cotidiana.
Criaram cultura viva que nasceu de sua praxisivaia superaram 0 costume de somente
receber e adquirir o ja feito, o ja determinadgue vem pronto, a cultura morta (FIORI 1986).

Ao participarem ativamente do processo de criaggultura, também se recriaram
como pessoas. As criangas ndo apenas produziramwamniisuxeram a sua vida para a criacao
musical, se expressaram por meio dela, significa@ms a partir do que elas sao, fizeram novas
conexdes, assumiram a autoria de sua musica, wadifn suas visées de mundo, produzindo
assim, a si mesmas (BRITO, 2007); (WAZLAWICK; MAHEE, 2010).

Esse processo criativo so foi possivel pelo anteiescolar que essas criangas estavam
inseridas permitir que a criatividade fruisse e@tempo do processo criativo fosse respeitado.
Embora a criatividade seja vocacao originaria, aowientes escolares ela € facilmente
sufocada inibindo a criatividade do educando edia&dor (RINALDI, 2012).

Se h& uma prética exemplar como negacédo da exparfdnmadora é a que
dificulta ou inibe a curiosidade do educando e, ansequéncia, a do
educador. [...] Nenhuma curiosidade se sustertans¢inte no exercicio da
negacdo da outra curiosidade [...]. Exercer a mourégosidade de forma
correta € um direito que tenho como gente e aguesponde o dever de lutar
por ele, o direito a curiosidade. Com a curiosidémtaesticada posso alcancar
a memorizacdo mecanica do perfil deste ou daqualetop mas ndo o
aprendizado real ou o conhecimento cabal do obgetoonstrucdo ou a
producdo do conhecimento do objeto implica o egrala curiosidade, sua
capacidade critica de “tomar distancia” do objdeopbserva-lo, de delimita-

lo, de cindi-lo, de “cercar” o objeto ou fazer sfmoximacdo metddica, sua
capacidade de comparar, de perguntar (FREIRE, 1986 e 85).
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Possibilitar que os educandos criassem, tambémnfoiexercicio de curiosidade e
criatividade para mim como educadora, que me depgara situacdes inusitadas e com
perguntas que surgiram no fazer que enquanto sefaprende o como fazer e se modifica se
desdobrando em acdes diversas (PAREYSON, 2001tp dom as criancas pude “apreender
do aluno o que ensinar” (KOELLREUTTER apud BRITO0?2, p 266), de modo que uma
situacao desencadeava um proximo aprendizadorme fdindmica e fluente.

Ao final do encontro com a musicalidade criativacaancas e eu nos criamos e
recriamos como seres humanos e vimos como ressjtadescimentos musicais e pessoas

transformadas.

4.4. Cooperacgao e partilha na convivéncia, que garatransformacdes.

Os seres humanos se educam e se transformam jodengraticas sociais em que ha
a convivéncia com o outro (OLIVEIRA et al, 2009e43e modo, a convivéncia presente na
pratica social da criagcdo musical coletiva geraacessos educativos. O que nos propomos
investigar nesta pesquisa é se esses processadieasiforam humanizadores e contribuiram
para a formacdo humana das criancas que fizeraim giarpratica social de criacdo musical
coletiva.

As criangas que participaram da pesquisa ja c@miantes da pesquisa ser posta em
pratica, no entanto, havia muitos problemas decimamento neste convivio. Ndo era um
convivio baseado na colaboracéo, no dialogo e rnihpae sim na sobreposicao sobre o outro.

Durante as leituras dos relatos apresentados pitulca “Resultados”, presente na
pagina 62, podemos perceber que nas primeiradadi®s ha uma grande dificuldade por parte
das criancas em partilhar as suas ideias, de aeeitizia do proximo, de colaborar com seu
grupo e os demais grupos. No entanto, para conseguwiriar juntos as criancas precisaram
colaborar e partilhar e isso foi percebido loggrimeira atividad® quando ndo conseguiram
realizar o que havia sido proposto e na reflexéia fe roda de conversa. A partir do momento
em gue as atividades de criagdo musical coletissgram a estimular uma convivéncia baseada
na partilha e na colaboracéo, pudemos observaoppouco as mudancgas no conviver e no

agir dessas criancas.

4 O relato completo da atividade encontra-se €mighdo ritmos e convivendo com as diferencas” agima 71
deste trabalho.
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Na leitura dos diarios de campo ha varios momestogjue sao descritas as trocas de
ideias das criancgas, os esfor¢cos dos membros dpesggem colaborarem para a construgao da
musica, mas ha dois momentos que acredito quearetiessa convivéncia baseada na partilha
e na colaboracéo durante a realizacédo das atigdade

O primeiro momento que gostaria de salientar ouadtgante a atividade'% em que
as criancas deveriam criar musicas sobre a temdalementos da natureza. Para
compreendermos a importancia do ocorrido nestadatie € importante lembrarmos da
atividade realizada anteriormente. Na atividatfea8 criancas se dividiram em dois grupos e
durante a criacdo musical o grupo 2 acabou se @egEmdo com o grupo 1, pois houve a
acusacao que o grupo 1 tinha a intencédo de copiategas do grupo 2. Neste momento, a
reflexdo feita na roda de conversa foi justameabeescompeticao e refletimos sobre porque
houve esse desentendimento se estavamos ali araas juntos.

Apés essa atividade, as criancas tiveram a opolddei de criarem juntos novamente
em um espacgo de tempo de um més aproximadamendtividade 4 eles deveriam criar sobre
elementos da natureza e um grupo realizou a adieittago na primeira aula enquanto o outro
grupo teve problemas com o desenvolvimento dadaiild. Combinamos de realizar a criacdo
musical em uma aula e apresentarmos as criac@saseguinte. No entanto, na aula seguinte,
somente 0 primeiro grupo estava preparado parpresemtar enquanto o segundo grupo nao
havia concluido a criacdo musical e nem levado aaala 0os materiais para a execuc¢do do
pouco que haviam combinado. Perante tal probleméticiou-se um desentendimento entre
as criancas do segundo grupo que se negou a ajaregarriacdo musical, pois somente um
educando havia levado os materiais combinados.tiQneso grupo sobre como resolveriamos

aquela situacao.

Prof®:E agora o que vamos fazer?
Davi: Ninguém apresenta
Prof&:Vocés acham justo com o grupo que trouxe as coiBes?

Neste momento Rachel, que fazia parte do grup@stava com sua criagdo musical

concluida fez a seguinte proposta:

49 0 relato completo da atividade encontra-se Etarhentos da Natureza” na pagina 84 deste trabalho.

%0 O relato completo da atividade encontra-se 8o de Ribeirdo Preto” na pagina 80 deste trabalho
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Rachel: Professora a gente empresta algumas coisas pra ekeseles
“quiser”. Pode professora?
Prof2: Pode. DC7

Diante dos desentendimentos entre grupos ocormdositividade 3 por conta da

competitividade, esse desejo de ajudar o outroogmgmnifestado por Rachel se mostrou como

na
DA

um entendimento da necessidade de uma convivéas

tla na colaboracéo e na partilha, em
gue ninguém precisa se sobrepor, em que todos jpgdaos (Branddo, 2005). A partilha e a
colaboracdo n&o se deram entre os membros do ngrsio@, como vinha acontecendo nas
demais atividades, mas sim entre grupos difereirieave a compreensdo de que naquele
espaco de convivéncia eles ensinavam e aprendiarnletvidade e que o outro ndo € um
adversario, mas sim um elemento importante na&wiagusical coletiva e consequentemente
na construcao do eu.

Dussel (1995) aponta que a alteridade € essetea¢oara a cara” com 0 outro em que

eu me torno corresponsavel pela sua existéncia.

El Outro es el rostro de alguien que yo (si me jfenmuma palavra algo
equivoca) “experimento” como outro; y cuando loexkpento como outro
ya no es cosa, no es momento de mi mundo, sinmgoeindo se evapora y
me quedo sin mundo ante el rostro de Outro (DUS3E®5, p.116).

Durante as atividades buscou-se justamente fomesgarentendimento, do que eu me
construo junto com o outro. Exemplos como o relatddmonstram que na trajetéria que
trilhamos juntos durante essa pesquisa aprendeamsocoutro, a ele ensinamos, criamos
musica com ele e, mais do gque isso, nos encontrdamesa face”, ouvimos e falamos com o
outro e principalmente experimentamos o outro. &l@sbcesso de humanizacdo ninguém
educou ninguém, como tampouco ninguém se educouresno, ndés nos educamos em
comunhdo (FREIRE, 2011).

Nesse pratica social da criacdo musical coletweiangas se educaram na convivéncia
com o outro, de forma espontanea. Nesse processt,..Jo modo de viver se faz
progressivamente mais congruente com o do outespaco de convivéncia” (MATURANA,
1998, p 29).

No entanto, esse amadurecimento e entendimentatdm, veio primeiro por parte do
grupo das meninas, 0 que demonstra que mesmodose&m um mesmo local, nas mesmas

atividades, os processos educativos ndo acontexemesina forma e no mesmo momento para
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todos. Como j& sublinhei o processo de humanizdg&@pal faz parte a alteridade, é uma busca
gue néo se encerra e que nao tem data marcadacparar (FREIRE, 2011).

No conviver criativo e reflexivo as criancas seriggam como pessoas, afirmando sua
condicéo de seres inconclusos, o que possibilibeusg transformassem na convivéncia pondo
em pratica sua vocacao originaria de se recriam@io de sua agdo no mundo, de perseguirem
a busca incessante em ser mais, de pronunciar &oguaomo sujeito de sua historia, de

humanizar-se (Ibidem).

Me parece fundamental sublinhar, no horizonte dapteenséo que tenho do
ser humano como presen¢a no mundo, que mulhem@®iens somos muito
mais do que seres adaptaveis as condi¢des objetivgsie nos achamos. Na
medida mesma em que nos tornamos capazes de reepaheapacidade de
nos adaptar & concretude para melhor operar, ngm$sivel assumir-nos
como seres transformadores. E é na condicdo de sarsformadores que
percebemos que a nossa possibilidade de nos adejatagsgota em nos o
nosso estar no mundo. E porque podemos transfarmando, que estamos
com ele e com os outros. Nao teriamos ultrapassade! de pura adaptagéo
ao mundo se nao tivéssemos alcancado a possikililaghensando a prépria
adaptacao, nos servir dela para programar a tramsfdo (FREIRE, 2000,
p.33).

A mausica levou a essa vivéncia em conjunto, pmpoando que as criangas se
relacionassem. As experiéncias vividas juntas &waos processos educativos humanizadores
que foram demostrados em relatos como este qudcapanransformacéo das criancas no
modo de verem 0s outros e consequentemente a siases

Durante o relato das atividades, manifestei quedns momentos optei por aumentar
o tempo planejado para as atividades para naoaniper 0 processo criativo e para que as
criancas pudessem vivenciar uma aprendizagem is@ginye. por meio de experiéncias e que
todo o processo foi vivenciado ao longo de variesas. Mais do que uma decisdo minha, esse
tempo foi estipulado pelo préprio desenrolar ddddide. O tempo era dindmico, pois ndo havia
pressa em cumprir prazos, somente em deixar fuiig@ncias e experiéncias que ocorriam
naquele momento.

Larrosa Bondia (2009) define a experiéncia comoilaggue me passa e
consequentemente me afeta de alguma maneira, eanchnsformacdo. Desse modo, a
transformacao se da nesse processo em que o eductowhdo por algum acontecimento que
modifica seu modo de sentir, ser, pensar e, mauddsso, o leva a sentir por ele mesmo, a
falar por ele mesmo “em primeira pessoa, com mirpréprias palavras” (LARROSA

BONDIA, 2009, p. 11). No entanto, para que issa gejssivel, para que a experiéncia ocorra
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€ preciso um gesto de interrupcao, “[...] aprerdientiddo, escutar aos outros, cultivar a arte

do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-sgptee espaco” (LARROSA BONDIA, 2002,

p.24). Nesse sentido a transformacédo requer temgopier abrir mao, muitas vezes, dos

calendarios educacionais pré-estabelecidos.

A educacdo musical do “pensamento” ou emmdo menolBRITO, 2007) também

consideraum novo conceito de tempo, 0 que possibilita quedogandos criem, modifiquem,

compartilhem, vivenciem.

[...] tempo do acontecimento, do jogo, da surprésapo que cria devires,
gue dispara possibilidades, que permite experimefiatzer, acertar ou errar.

Que ndo tem pressa!

Especialmente, lidamos coanconcepcao de tempo

liberta do calendario letivo que organiza a produdé conhecimentos e
saberes em modulos pré-determinados decididos pathdtos e/ou
instituicdes [...]. Tempo vivencial que convidafaper/refletir, estimulando o
conviver, estimulando a coragem de fazer, guiaedoeto jogo. [...] Tempo
liso das sensacg0es, das vivéncias, do brincarigddisar (BRITO, 2007, p.

270)

As criangas tiveram tempo para vivenciarem de nmarsggnificativa os momentos de

criacdo musical coletiva, o que resultou em expeid e consequentemente transformacgoes.

Més apO0s més era possivel observar a mudanca no dedialogar com os colegas, de

partilhar ideias, tomar decis6es de maneira autan@nservando o quadro da anélise de dados

e comparando a frequéncia das categorias “CordlitGompetitividade” e “Convivéncia,

Partilha e Colaboragdo” e consequentemente “Tramsigho”, fica claro a transformacéo

dessas criancas quanto ao compartilhar com o eatrama relacdo pautada no respeito e na

amorosidade, passando a aceita-lo como legitimo.

Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario Diario
_ de de de de de de de de de
Categorias campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo | campo
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Conflito e 1,23 1,46 _ 8 45789 _ 2 L L
Competitividade | 456
Convivéncia, 7.8 3;5;10 2;3 10 6 1;2; 3;4 4.6 2:4;5; 7, 2:4;7,
Partilha e 8,910 | 91011
12;13

Colaboracéo
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Transformacéo 4 1:4:9 | 41113

14

Tabela 3. Evolucdo da mudanca de comportamentaii@scas.

Embora as mudancas tenham sido observadas no etedortempo em todo o grupo,
as mudancas de atitude de Kokimoto durante todocepsm, mais especificamente na ultima
atividadé! de criacdo musical realizada foi realmente surpteste. Este € o segundo
momento que acredito que vale ressaltar nessasarddi transformacdo desencadeada pela
musica.

Kokimoto apresentava muitos problemas em convieen © restante da turma de
maneira harmoénica. As criancas o evitavam, poisaigore impunha as suas vontades, gritava
e ofendia aqueles que ndo o obedeciam, era extrent@magitado, embora inegavelmente
criativo. Na primeira atividade a causa da dis@k um dos grupos foi essas atitudes de
Kokimoto e na roda de conversa ele foi taxativoadimmar que mandava em todo mundo,
inclusive em sua familia. Apds essa roda de coavessqual refletimos sobre a situagéo foi
possivel observar o grande esforco do educandoigogdr e compartilhar ideias com os
outros membros do grupo, mas que mudar de atiteidai® os demais era algo custoso para
ele.

Na atividade 2, Kokimoto nédo teve grandes probletoas o grupo e chegou a afirmar
que gostava de inventar as musicas, tendo autondmiariar sem obedecer ninguém,
apontando que tinha prazer em realizar aquele dgatividade. Porem na atividade 3 o
comportamento competitivo e agressivo de Kokimaeamente foi posto em agdo em uma
briga que houve entre ele e um membro do outroogMpvamente refletimos juntos sobre 0
ocorrido e Kokimoto seguiu na sua busca de mudar.

Na quinta e Ultima atividade Kokimoto estava brigadm um dos seus colegas de

classe, mas mesmo assim, apOs conversar comigimuagarticipar do grupo deste educando,

>1 O relato completo da atividade encontra-se Emaélizando o ciclo de criagbes musicais coletivas”
pagina89 deste trabalho.
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0 que ja me surpreendeu. Mais do que isso, Kokimatgeguiu criar junto com ele de maneira
muito respeitosa, ouvindo o que ele tinha para @zo®nsiderando suas ideias. Se observarmos
a atitude deste educando na primeira atividadeosatp Ultima atividade podemos observar
uma mudanca extraordinaria.

Na roda de conversa feita apds a primeira ativifadguando Rachel reclamou que ele

gueria mandar em todo mundo ele respondeu:

Rachel: O Kokimoto queria mandar em todo mundo e querigcda
N&o era pra dancar...

Kokimoto: Eu mando em todo mundo “memo”.

Prof2 Manda em todo mundo Kokimoto? Eu sou adulta elepe a
minha mée até hoje... Vocé deve obedecer pelo naesues mae, hao é?

Kokimoto: Eu mando na minha mae e na minha avé e as duas me
“obedece”.

Prof2 Sério? Elas te obedecem? Por que elas te obedecem

Kokimoto: Claro que me “obedece” Tia, eu sou o dono do dirthei

Profé: Ué? Dono do dinheiro?

Kokimoto: Elas s6 tem dinheiro porque venho na escola e elas
“recebe” bolsa familia, entdo tudo que peco elas gue “da”. O dinheiro
meu. DC1

Ja na ultima atividade quando perguntei como eBoku conseguiram criar juntos
mesmo estando brigados e sem se falarem, ele d=popie acabaram “trocando ideia” um

com o outro durante a atividade:

Kokioto: N&o deu briga nédo... a gente trocou ideia.

Prof?: Como assim trocou ideia?

Kokimoto: Ah professora... quando s6 eu queria uma coisgerde
trocava a minha ideia pelas ideias deles...ai s tmundo gostava a gente
fazia desse jeito de todo mundo. DC 9

A musica possibilitou a criacdo de espacos deigéneias onde essas criangas tiveram
a oportunidade de descobrir uma nova maneira delagonarem. Nessa nova configuracao
descobriram uma nova linguagem- a linguagem musellogando a partir da musica

descobriram que é possivel compartilhar ideiascaisse as suas proprias vidas, que é possivel

52 O relato completo da atividade encontra-se €mhdo ritmos e convivendo com as diferencas” agirma 71
deste trabalho.
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criar musicas com o outro e se recriar como humasta convivéncia. As atividades de criacdo
musical coletiva levaram as experiéncias quantaardlipa, respeito, didlogo, cooperacdo
significativas que modificaram algumas atitudes daancas, em especial de Kokimoto.
Acredito que isso sO foi possivel pela autonomia fpiidada a essas criangas de escolherem
sua prépria musica e principalmente de refletirese @xpressarem durante as atividades de
criacao e rodas de conversas. O fato de considem@setividades prazerosas feitas no tempo
das criancas certamente favoreceu a transformaxgéugio da experiéncia (BONDIA, 2002).
Porém essa transformacao so6 foi possivel pelalfa@riancas e Kokimoto se abrirem para as
novas atividades que estavam sendo propostas, ri#erera abertos as novas experiéncias
musicais.
O sujeito da experiéncia se define ndo por suadatie, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua dibpiolaide, por sua abertura.
Trata-se, porém, de uma passividade anterior dggmosntre ativo e passivo,
de uma passividade feita de paixdo, de padecimgéafmaciéncia, de atencao,
como uma receptividade primeira, como uma dispbd#de fundamental,
como uma abertura essencial. O sujeito da expeu@am sujeito “ex-
posto”. [...] E incapaz de experiéncia aquele amgnada lhe passa, a quem
nada lhe acontece, a quem nada Ihe sucede, a cagamontoca, nada lhe

chega, nada o afeta, a quem nada o ameaga, a qdarncorre (LARROSA-
BONDIA, 2002, p. 24 e 25).

As transformacdes observadas nos conduzem a draivedades de criagdo musical
coletiva como um meio de possibilitar processogaitivos humanizadores as criancas, quando
oferecidas em um ambiente dialdgico, que respeitenpo da criatividade das criancas e
favoreca o pensamento critico. Mais do que iss®|eva a olhar o quanto o fazer musical pode
proporcionar processos de transformacéao.

Em um ambiente educacional em que o foco estarsgeme aprendizado de conteudos
e na transmisséo de informagodes, dificilmenteigglaties de criagdo musical coletivas teriam
lugar e consequentemente as criangas nao terigraraunidade de vivénciar as experiéncias
por ela oportunizadas.

A informacao ndo € experiéncia, ela & quase o&intla experiéncia, quase
uma antiexperiéncia. [...] O sujeito da informagabe muitas coisas, passa
seu tempo buscando informacdo, 0 que mais o praceupio ter bastante
informacéo; cada vez sabe mais, cada vez esta nielblonado, porém, com
essa obsessédo pela informacéo e pelo saber (mas rsid no sentido de
“sabedoria”, mas no sentido de “estar informadotjue consegue é que nada
Ihe aconteca. A primeira coisa que gostaria de dizere aexperiénciaé que

€ necessario separa-la da informacgéo. E o querigodtadizer sobre saber
de experiénci# que é necessario separa-lo de saber coisasntalse sabe
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quando se tem informagdo sobre as coisas, quandastéeinformado.
(LARROSA-BONDIA, 2002, p.21 e 22)

E importante salientar que as mudancas e tranafd@®s ndo ocorreram de repente,
foram fruto de um processo de busca meu e daszaganediados pelo fazer musical. Nesse
processo houveram momentos de recaidas, pois ératBspo que nao Se encerra que se
perpetua durante a vida.

A busca pela humanizacéo, diante da nossa in@wke da por toda a vida, onde ora
nos humanizamos e ora nos desumanizamos, comccfamuna trajetéria das atividades e nas
atitudes das criancas (FREIRE, 2011).

A esperanca € que ao participarem de processagyidias pautados na alteridade, no
respeito, na amorosidade, que buscaram o desemesito da autonomia e da criticidade e que
conduziram a humanizacéo e a libertacdo, as c8acmatinuem essa busca levando-a para
além da sala de aula, tornando-se sujeitos derépaahistdria e assumindo-se como agentes

transformadores frente ao mundo.

127



5. ALGUMAS PALAVRAS
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A criacdo musical tem sido uma tematica de estada @ez mais ampla no campo da
educacdo musical no Brasil. No entanto, ha muitdaague ser feito quanto a utilizagdo dessas
atividades no dia a dia do ensino musical, nos oiaeysos contextos.

O tema de estudo desse trabalho abordou as atadkedcriacdo musical coletivas sob
a perspectiva de como elas podem colaborar paradotacdo musical humanizadora. Sendo
assim, a presente pesquisa procurou entendercaemausical coletiva a partir dos processos
educativos ocorridos na convivéncia nas atividagesriacdo musical coletiva de criancas que
participam do Projeto Tocando a Vida e apontar de mpaneira essas atividades podem
contribuir para formacado humana das criangas.

Como resultado vimos que essas atividades conaiinypara a autonomia das criangas,
proporcionando o didlogo verbal e musical, o reegithento da musica como linguagem, o
pensamento critico, a colaboracéo e a alteridddmesato que fazem parte de processos de
humanizagdo. Vimos momentos de crescimento humaso cdiancas e momentos de
retrocesso, confirmando que a humanizacédo € untalmasistante que se da durante a vida.
Vimos também que embora seja uma busca constasteacial que as criancas convivam em
ambientes educacionais que proporcionem essa pakcaAumanizacao.

As mudancas néo ficaram restritas somente as asaogmo educadora e pesquisadora
envolvida nestes processos educativos, tambémamsfdarmei na convivéncia com elas.

Ao iniciar 0 meu processo de pesquisa tinha em engu seria preciso me inserir e
compartilhar a minha pesquisa com meus educanaomi®o pensei que a insergao ja estava
feita, uma vez que eu ja era educadora do progetyuhse um ano. Engano meu! Como ja foi
citado iniciei meu trabalho no projeto com um fdoem restrito que era proporcionar
principalmente o aprendizado de leitura musicara@smcas. Essa proposta inicial para atender
as necessidades momentaneas do projeto fez corauquighasse um caminho educacional
muito fechado e que pouco proporcionava a interapé@ as criancas e entre mim e eles.

Ao modificar as aulas para um modelo mais amploe germitia uma maior
flexibilidade do tempo, da partilha, em que ndcawamos sé mausica, mas cridvamos o
planejamento das aulas juntos, pude perceber aura agn estava inserida, agora sim estava
vivendo dinamicamente com essas criancas e, coaisinoente, construindo coisas novas e
transformando outras em comunh&o de consciéncigetasn

Pude perceber que estar inserida em um context@eidnal € muito mais profundo do
gue somente estar junto, exige abrir-se sem amparasque 0 processo ocorra livremente e

deixar os planos iniciais de lado em prol da diraalaide da aula e do processo criativo das
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criancas, € deixar-se conduzir por esses processoser medo de estar perdendo tempo que
deveria ser destinado para outros contetdos. Exdgiar a autonomia da criacdo musical, a
autonomia das criancas ao criarem e a autonomieddoador de avaliar a rigueza desse
processo e como ele produz frutos musicais e eunzas riquissimos.

Sou educadora de violoncelo hd 10 anos e uma dé&sagiies desta pesquisa foi
perceber como no meio do ensino de instrumentoudias friccionadas, ao qual eu fago parte,
ainda existe uma resisténcia as atividades deagriagusical, como se elas tirassem do
educando um tempo precioso que poderia estar sagsatip para melhorar sua capacidade
técnica. No entanto, ao refletir sobre tudo queepedperienciar nesta pesquisa, pude
compreender que muitas vezes o0 educador rejeids asisidades mais pelas exigéncias das
instituicbes em que esta empregado, do que petodatacreditar que € tempo perdido.
Trabalhar em uma instituicdo que exige de seu educasultados técnicos primorosos e
muitas vezes inatingiveis dentro de determinaddestm leva o educador a negligenciar
diversas atividades na tentativa de conseguir ateasl exigéncias do seu empregador. Nao
estou de modo algum em prol de um ensino que n@avwenaprendizado técnico, somente
estou refletindo até que ponto s6 esse foco abitaxgea complexidade do ensino musical. O
fazer musical envolve varios acontecimentos, exl® a ampliagdo da relacdo da crianca com
a musica, criando conexdes entre os pares muslaaévimusica/mundo, desenvolvendo a
escuta consciente e critica, conhecendo e percelsndarias musicas que estdo no mundo,
articulacdo do material sonoro, produzindo novas scompreendendo assim a musica como
linguagem. Envolve também afetividade, do modo cemoelacionam com a musica, como
significam o material sonoro, como se apropriam swss que estdo no mundo e o utilizam
para a expressao, como compartilham a muasica coutre. Neste sistema complexo e amplo
de vivéncias e aprendizagens oferecidas pelo femesical, o aprendizado técnico de um
instrumento € importante e deve estar presentenmammento oportuno e nao em detrimento
de todas as outras experiéncias musicais que @edoipode ter.

Ao nos depararmos com uma turma de 10 criancasegi@® aprendendo musica
devemos ter em mente que nossos objetivos devean dsstacordo com 0s objetivos dos
educandos. No caso da turma que participou desfguiga a primeira vez que perguntei o
porqué estavam aprendo musica, a resposta foiesmitorque eu gosto”.

Nenhuma crianga apontou que gostaria de ser umadeayrartuose, ou ao menos ter a
musica como profissdo, estavam ali porque gostagamue era prazeroso aprender musica.

Desse modo, enquanto esses educandos estdo easavidummodo menoida educacao
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musical (BRITO, 2007) porque nos apressarmos tamo transforma-los em mausicos
brilhantes? Porque ndo podemos pensar primeirauam givéncias musicais esses educandos
estdo tendo? Pensarmos em que seres humanos taesedransformando por meio dos
processos educativos contidos nos ambientes dag@umusical?

Acredito que essa pesquisa, assim como variasspapanta que o educador pode se
desprender da ideia de formar um futuro grande colsipensar mais em que musica esta
construindo com seus educandos naquele momentdajaamo eles estdo experimentando a
musica naquele momento, como eles estdo se comdniger meio da linguagem musical
naguele momento e, mais do que isso, viver o pieseusical com os educandos. Desse modo,
como vimos nos resultados apresentados nestettoablé apos dia as criancgas vao transformar
as suas experiéncias de vida em nova musica eeg@mificar o mundo em que vivem por
causa das experiéncias musicais vividas, caminhpado processos humanizadores. Mesmo
sem pensarmos em formar futuros musicos, estareamtsbuindo para a formacdo musical
dos que assim decidirem ser, mas também contribaggara a formacao dos que trilharem
outros caminhos.

Acredito que a maior contribuicdo deste traballé esy mostrar como € possivel inserir
as atividades de criacdo musical no nosso fazeraethnal e, mais do que isso, em mostrar
como a criagdo musical coletiva colabora para m&gao humana da crianca, tornando-se
assim um fazer musical essencial e possivel.

Por meio das respostas obtidas neste trabalhapsogtrestionamentos que podem
contribuir para o campo de estudo da educacao atusicgiram. Uma vez que as propostas
das atividades eram elaboradas por mim, como segtondo processo criativo e autbnomo
dos educandos, um proximo passo seria 0s propdiwesaados elaborarem as propostas de
atividades, tendo nas méaos a escolha de todo pmemgtivo. Outra questdo que seria
importante ser investigada é como 0s processos Mmzaudres iniciados em sala de aula se
manifestaram na vida cotidiana dos educandos. Tmandegia interessante desenvolver uma
pesquisa em outro ambiente educacional a fim deeper se os processos humanizadores
alcancados estéo totalmente ligados ao contextdagsmu se a criacdo musical por si s6 0s
proporcionam. A pesquisa atual foi desenvolvidauemambiente educacional que permitiu a
autonomia praticamente total da educadora e em rwojet@ social, sem um objetivo
profissionalizante. Desse modo, seria importaniestigar como ocorreriam esses processos

em um ambiente de ensino de instrumento com orfaquofissionalizacao.
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Espero que este trabalho leve ao processo de pensaoritico sobre como estamos
conduzindo nossas aulas, quais escolhas estansgltazomo olhamos para a participacéo
dos nossos educandos e 0 mais importante, a imp@téo papel da muasica na formacéo
humana uma vez que ela pode proporcionar procesdosativos humanizadores e nao
desagregadores. Espero que essa reflexdo nos leudrip cada dia, a esperanca de
proporcionar uma educac¢ao musical aos nossos ethehaseada na amorosidade, na partilha,
na alteridade, no pensamento critico, no dialoga, aonstrucdo da autonomia, do
comprometimento com a musica e com os outros, erfimtudo de humanizador que a musica

nos oferece.
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APENDICE A: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aproyesiio comité de ética.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS

L%
I-I-F[»:i-}ﬁ'. PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO P P
Via Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676
Tel/Fax: (0xx16) 3351-8356 G E

CEP 13.565-905 — Sao Carlos - SP — Brasil
e-mail: secppge@power.ufscar.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu Mariana Galon da Silva, responsavel pela pesquisa “As Contribuicdes da Criagcdo Musical Coletiva para a
Formagédo Humana da Crianga” convido seu filho(a) para participar como voluntario deste estudo. Esta pesquisa pretende
descrever e compreender etapas do processo de criagdo musical coletiva, destacar os processos educativos decorrentes dessa
pratica social e analisar se os processos educativos decorrentes da criagdo musical coletiva contribuem para uma educagdo
humanizadora. Acreditamos que ela seja importante para a para a ampliacdo da visdo sobre o uso de atividades de criacdo no
ensino musical que transcendem a formagéo musical além de seus limites, contribuindo para a formagdo humana da crianca.

A participacao de seu filho nesta pesquisa consistira em realizar atividades de criagdo musical e participar de rodas de
conversas sobre o processo de criagdo musical em que esteve envolvido. As informacgdes obtidas através dessa pesquisa serao
confidencias e asseguramos o sigilo sobre a participacdo de seu filho(a). Os dados néo serdo divulgados de forma a possibilitar
sua identificacdo. Os resultados deste estudo poderdo ser apresentados em congressos ou revistas cientificas.

A presente pesquisa apresenta riscos de constrangimento ou embaraco durante alguma atividade ou conversas, porém,
caso avalie, antes ou durante a entrevista, gravagdes, fotos, conversas, que sua participacéo Ihe causa constrangimento, fadiga,
embaraco e tristeza, podera recusar a participar ou a continuar. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagdo com o
pesquisador.

Podera haver beneficios com a sua participagdo no sentido de aprimoramento do aprendizado musical, das relagdes
humanas com os colegas e da autonomia em sala de aula. Salientamos que seu nome e da instituicdo a que esta vinculado
serdo alterados garantindo sigilo. Vocé receberd uma copia deste termo onde constam os dados documentais e o telefone da
pesquisadora, podendo tirar suas dividas sobre o projeto, agora ou a qualquer momento.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé tem o direito de tirar qualquer duvida ou pedir qualquer outro esclarecimento,
bastando para isso entrar em contato com a pesquisadora.

Mariana Galon da Silva
RG: 33.629.077-9/ CPF:313.192.608-29/ Tel: (16) 99119-0577
R. Saldanha Marinho, 1144, Centro. Ribeirdo Preto, SP.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participagdo na pesquisa e concordo em participar. O
pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que
funciona na Pro-Reitoria de Pos-Graduagdo e Pesquisa da Universidade Federal de S&o Carlos, localizada na Rodovia
Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEP 13.565-905 - Sdo Carlos - SP — Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco
eletrénico: cephumanos@power.ufscar.br

Ribeirdo Preto, __ / /

Sujeito da pesquisa Responsavel pelo Sujeito da pesquisa
RG: / CPF: / Tel
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ANEXO A: Aprovacido do comité de Etica.

UNIERSIDADE FEDERAL DE €=
S5A0 CARLOSMUFSCAR
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESGUISA

Tiulo da Pesquisa; As Conriouipies da Criagdo Musical Colstiva pars a Fomagds Humana da Crianga

Peagquisador Marlana Galon da Siva
Area Termnatica:

Weredo, 1

CAAE: 25436613, 1.0000. 5504

Instttulcho Proponsnts: CECH - Cenro de Educagan & Cinclas Humanas
Patrocinador Prindpal: Financamsrts Priprio

DADOS DO PARECER

Himero do Pamecer: £41.354
Dats da Rslatorta: 121 42013

Apresentagio do Projeto:

O projeto e pesguisa e mesirado tata tos processis edUcaives presenies na interaglo dos elucantos
de meisica 4o Projeln Tocando 3 Wida, 20 particlparem e stvidaces fe oiacio musical ooletiva Tem cemo
questdo o2 peequisas Em que 3specios 35 alvidades de oriapdo musical coletha estabeledidas am grupos
de educantcs do Projeto Tocanto 3 Wida, comriDuem ou ndo para uma educagao fumarizadora? Com 560,
g2 prople Investigar quals 530 06 PrOCESE0E SOUCIIVOG DIEEEnEs Na N33 que oCeome Com Slcanics
e PHsica de UM peojietn sockocutiural ao participanem de athdates de ciagio musical colefiva de mansis
COiEbOEtVa.C Campn o8 pesquisa SER LM projein socipcufiural vinciado a Ormuesia Sinfinica oe Riberio
Prefn, 5P que oianece aulas colEivas de rerumenios musicas g=liEmens.

Objetivo da Peaqulsa:
Coma objetvos, 3 pesqUiss pretante

- DRs0TevEr & compraener &iapas do processt de olacio musial costva

- DEElacAr 06 DIDCEEE06 BAUCaIvDs decommemes oa pratica soclal de ozl musical coleliva estabslecida
EM gRUD0S de educandos o Projebo Tocands 3 Vida,

Endarsgn; WRSHINCTON LULE MM 255
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- Anallsar 52 0 IOCEss0s educalivos decoment2s da I:Tli}a} musical cofetiva contribuam para wna

emucacan numanizadora.

Congmonphe 22 Pemcar 447 3%

Awallapan dos Riscos & Beneficlos:
& pesquisIIora Infioma que a3 pesquisa apresanta fecos de constrangiments ou embarago durants alguma
Fividage ou conversas. Em ralagdo aos pensficios, indica que podera naver beneflcins com 3 participagao
nia pesquisa no senbido de aprimoramento 4o aprendizado sk, das relaghes NUMAanas Com o6 hegas &
da awnnnomia em s3ia oe Jula.

Comentarios & Congslderagies s0iwe & Peaquisa:

A pesqUESd0ra apresants doclmento de acels da resiiragdo da pesquisa,smitido pela Assodacdo Musicsl
= Rio=irin Preto. Apresenta o caminho metodoitgico 03 pesquisa, esclanscendo o métod, particioantss,
Instrumenics de coleta & foma de anailse. Trala-se de um eshudo e nabuers ouailiaiva, na parspectiva @&
pesquisa participants A coieta e dados sera resilzada por melo de observapio panticpants, com reglsTos
em didno 02 campl.Coma ISCUrs0s o2 memona pars esses reglsinos serdo ulliizagos gravagornss de waz e
wideo para manter a Inegridade doe reiaine O projeln Serd desemnivido &M CAmpo 30 40nga de £ messEs,
NS 3 303 MEE, SETA0 [NOOOEtas aividades de miacdo musleal coleivas aos educandos. Desde o niclo
haver 3 InserSo da pesmEsainra Nessas pratoas 3 2m e joentMcar & reqistrar s processos sdleativos
decomentes de ta pratica Em um s2gundo Momento, DCOMETS mdas de COMVErsas em que, alraves do
000 £0M 35 Cangas.A Pesquis3 sard realzada com uma furma do Projeln ioeands 3 wida gue & fmats
por 10 esbudsrass g misica. 5553 2UTNS 52 SNCOriTa S WS 5363 de &ula 0o Proieto soclsl, para aprendsr
violing & Wioonoek Uma vz por semana. Pretendo acompanhar of SUnos duranis e5s35 aulas, someniE no
E50aC0 03 s3la de aua, onde [odos oF 3Unos presemss Irdo paticlpar da pesquisa O citeno de ncusdo
dos 10 alunos paricipaniss |oriangas) fol malizado a fim de propoecionar 3 opcdo de panicipacao a fodos o8
eMvOIvIODs RO S5paGD oNde 5813 reallzads 3 pesguisa s analss dos dados sera redizada por meio da
anaise do diang de campd, coatenso 36 obeanvaciss feltas ourante as afividades de crlacio

musical colefiva, & 035 mdas ConvedEas esEbelecioas oom o5 SUios da pesquisa. A intarprelacio dos
rafns 5o tambem compariinana com os susins da pesguisa aNm de que sSiss Dmem sonhecimentn &

participem oo que fol anaisade.
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Consiieragias S00rs o8 Termos da apreseniagso obrigatara

Zuantx 3o TCLE apresentato, este atende a3 resolugdo 466/12 no gue fange ao EEU
contegdoEsclarecmento da proposts da pesqulsa, apresenta obistiva, [usticaiva, metodo de InvesSgacio
(oM JEECind0 005 METUMenios de coiets), SesiCa0 d0S MscE & Denemcios, ssdanssmento quants a3

paricipacao voiuntara @ siyio dos dados, enirega de 1 via oo TCLE a0 pariciparis 03 pesquisa & 06 dados
de coniain da pesquisa;
Coma trata-se de pesguisa envolendo menores, o TCLE serd utlizado junto 308 pas ou responsaves

legals petas criangas particpaniss 03 pasquisa.

Contrenchc 4o Pescer &4 1004

RBCOMBNESEE

Miona

Comciusiies ou Penddncss & Lista de Inadequagies:
ME0 N3 penendas:

SMuagio do Parecar:

Agroadn

Mecsealta Apreciacio da COMEP:

Mao

Consieragies Finals a critério do CEP:

SAD CARLCE, 30 de Oufubeo de 2013

Asainadon por
Maria lsabel Rulz Baretia
(| Coordenasdor)
Endeneg: 'SASHINOTON LLET ¢ 355
Babtrer  JAATAW GULANARERLA CEF. 13 s oS
F: EF Wunicipla: SA0 GARLOS
Taleforme | 18[555 1088 E-mail.  smpfunmtum oo b
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ANEXO B: Autorizacéo do Projeto Tocando a Vida paraque a pesquisa fosse realizada.

Ribeirdo Preto, 21 de setembro de 2013
DECLARAGCAO

Declaro, para os devidos fins, que a Associagdo Musical de Ribeirdo Preto, estd de
acordo que Mariana Galon da Silva, CPF — 313.192.608-29, realize as entrevistas e
observagdes junto aos alunos do Projeto Tocando & Vida — Ribeirdo Preto, para desenvolver
a sua pesquisa de Mestrado em Educagdo na UFSCar, intitulada “As Contribui¢ées da
Criagdo Musical em Grupo para a Formagdo Humana da Crianga”.

E valido ressaltar que a participagédo dos alunios na pesquisa deve ser voluntaria e
mediante autorizagdo dos pais ou responsaveis.

Sem mais,

i

{ Lucas Galon

Coordenador- Tocando a Vida

ASSOCIACAO MUSICAL DE RIBEIRAO PRETO
CNPJ: 48.013.585/0001-00

Rua S&o Sebastigo, 1002 -- CEP: 14015-040
Ribeirdo Preto/SP - Telefone: 16 3610-8932
www.sinfonicaderibeirao.com.br

Rua Sao Sebastido, 1002 - Ribeirdo Preto/SP - CEP: 14015-040 - Telefone: 16 3610-8932 www.sinfonicaderibeirao.com.br
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ANEXO C: Cd de dados com algumas das criacdes mugis dos sujeitos da pesquisa.

Faixas:

=
1

Gilberto Mendes- Asthmatour.mp3

N
]

Trem.wmv

Transito meninas.wmv

w
1

Transito meninos.wmv

P

(€3]
1

Criacéo final.wmv

6- Criacéao final.wmv
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