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RESUMO

Na formacéo inicial do/a educador/a musical, ndedn dos cursos de licenciatura em
musica, tem-se a flauta doce como um dos instruwreenie podera ser utilizado por
esse/a profissional na sua atuacao docente. Pautadmnsideragdo de que a formagao
docente deve ser um processo permanente e comgldees limitacdes do ensino
instrumental na formagédo inicial dos/as educadomegsicais, propomos uma
intervencdo — a atividade formatiidauta doce e educacdo musical: vivéncias e
reflexdes— destinada a formacdo continuada de educadorgskgd utilizam ou
pretendem utilizar a flauta doce em suas aulagivdidade foi elaborada e conduzida
pela pesquisadora, sendo ofertada no LaboratoridMugcalizacdo da Universidade
Federal de Sdo Carlos (UFSCar), entre marco e meai®016 e contou com a
participacdo de doze educadores/as, em exercim ®rmacéo inicial. O objetivo da
pesquisa foi identificar e compreender processasaivos decorrentes da proposta de
intervencdo. Para tanto, apoiou-se em aportesctsdrsobre formacdo docente e
formacéo continuada (GARCIA, 1999; MIZUKAMI et aR002; FREIRE, 1997a e
2009, entre outros), sobre formacdo do/a educadousical (BELLOCHIO, 2003;
DEL BEN, 2003; QUEIROZ; MARINHO, 2005; PENNA, 2007 sobre flauta doce
(BARROS, 2010; FRANCISCO, 2015a, 2015b e 2016; CBGIARI, 2012 e 2013).
Como opcdes metodolégicas, tem-se a abordagem tajivali (DEMO, 2005;
BOGDAN; BIKLEN, 1994), a pesquisa-acdo (THIOLLENZP02) e a analise de
conteudo (BARDIN, 2006; FRANCO, 2008) como meétodo ahalise dos dados. A
intervencao foi elaborada com referéncia em autmseda educacdo e da educacéo
musical (FREIRE, 1997a; OSTETTO, 2010; FRANCA; SWANK, 2002 e
BEINEKE; FREITAS, 2006), buscando uma perspectiiaodica da educacdo. Os
resultados foram organizados em duas categorideeessos educativos com flauta
docee Processos educativos geraisada uma contendo cinco unidades, que analisadas
apontaram: para a ampliacdo da perspectiva doartisipantes do uso pedagdgico da
flauta doce, implicando em contribuicdes para aasstormacbes docentes; para
contribuicbes que foram além dessa ampliacdo, idesrno campo da interacdo e das
trocas de saberes entre os sujeitos, exercend@mafas nos seus modos de ensinar e
aprender; para uma concepcéao de ensino da flantaedde formacao de educadores/as
musicais e por fim, para a necessidade de reatizdedmais propostas de formacgao
continuada com essa perspectiva.

Palavras-chave:Processos educativos. Formacédo continuada despooés. Formacéao
do educador musical. Flauta doce na educacao rusiiecacao dialdgica.



ABSTRACT

In the initial formation of the musical educatom, the context of the undergraduate
courses in music, one has the recorder as one ohstruments that can be used by this
professional in his teaching performance. Basedthmn consideration that teacher
training should be a permanent process and comsid#ére limitations of instrumental
teaching in the initial formation of musical edumat we propose an intervention - the
formative activity Recorder and musical educatiexperiences and reflections - aimed
at the continuing education of educators who alree® or intend to use the recorder in
their classrooms. The activity was elaborated amtblacted by the researcher, being
offered in the Musicalization Laboratory of the Eeml University of Sdo Carlos
(UFSCar), between March and May of 2016 and had pheicipation of twelve
educators, in exercise and in initial formation.eTdbjective of the research was to
identify and understand educative processes ragutom the intervention proposal. In
order to do so, it was supported by theoreticaltrdmutions on teacher training and
continuing education (GARCIA, 1999; MIZUKAMI et al2002, FREIRE, 1997a and
2009, among others), on training of the musicalcathr (BELLOCHIO, 2003; DEL
BEN, 2003; QUEIROZ; MARINHO, 2005; PENNA, 2007) aod recorder (BARROS,
2010, FRANCISCO, 2015a, 2015b e 2016; CALLEGARI,120e 2013). As a
methodological approach, the qualitative approa®EMO, 2005; BOGDAN;
BIKLEN, 1994), action research (THIOLLENT, 2002)dacontent analysis (BARDIN,
2006; FRANCO, 2008) as method of data analysis. inkervention was elaborated
with reference to authors of education and musedilication (FREIRE, 1997a;
OSTETTO, 2010; FRANCA; SWANWICK, 2002 and BEINEKEREITAS, 2006),
seeking a dialogic perspective of the educatiore Tésults were organized in two
categories - Educative processes with recorderGareral educative processes - each
containing five units, that analyzed pointed: te #xpansion of the perspective of the
participants of the pedagogical use of the recordeplying contributions to their
teacher training; for contributions that went beyahis expansion, occurring in the
field of interaction and exchanges of knowledgeween the subjects, exercising
influences on their ways of teaching and learnfoga conception of recorder teaching
and training of musical educators and, finally, tfog need to carry out further proposals
for continuing training with this perspective.

Keywords: Educative processes. Continuing teacher trairgsic educator training.
Recorder in music education. Dialogic education.
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APRESENTACAO

Refletindo sobre o caminho que percorri até o mamela presente
pesquisa, penso que este tenha se iniciado anssardo ingresso na vida académica.
Obviamente que ndo de forma consciente, mas parmsalgumas vivéncias tenham
contribuido para a inquietacdo que motivou a pesgelio trajeto que ela vem seguindo.

Uma dessas vivéncias — que s6 a partir das reflegeddos estudos
realizados durante o processo de realizacdo deenteegpesquisa tenho tomado
consciéncia da influéncia que teve na minha forimag#oi as aulas tedricas na escola
especifica de musica, nesse caso, um Conservatorio.

No Conservatério, as disciplinas teéricas — teamissical, histéria da
masica, analise e harmonia — cumpriam rigorosamesteonteldos programaticos
previstos na ementa de cada uma, inclusive seguwinuo apostila. Os professores e
professoras, ndo sei se conscientemente ou naoase@s apostilas ano apds ano,
turma apos turma, sem questionarem — pelo menosanficesenca dos alunos e alunas
— tal método de ensino.

N&o havia uma relacéo direta dos conteudos teéecmmsa musica, que €
som, € matéria, é algo concreto, de se fazer,xsptdoje percebo que, para conhecer,
compreender, ter intimidade, conseguir manipulasass, criar, fazer masica é muito
mais importante experimentar, improvisar, brindar e escrever a notagcdo musical,
conhecer as regras da teoria deveriam vir depoispiddica bem feita, bem
experienciada pelo corpo. S6 depois deveria vixgieacdo daquilo que ja se fazia e
ndo o inverso. Para mim, inverter essa ordem, 80 c& musica, engessa, limita,
dificulta o processo criativo. E como se se test@ssinar uma pessoa a ler e a escrever
antes que ela soubesse falar.

Por outro lado, no meu entendimento, ndo haviarigarismo por parte
dos professores/as e também n&o sentia que o dmb@sse opressor. Mas, 0S
conteudos eram meramente “depositados” nos/assdag)mao havia contextualizacéo,
muitas vezes ndo havia relacdo desses com o gavaestndo feito nas disciplinas
praticas — a saber, instrumento, canto coral, peéme pratica de conjunto. A minha
sensacao era que as duas coisas — teoria e prat@a tinham conexdo alguma. Para
mim, uma coisa era o que eu aprendia nas auldasaed@ outra totalmente diferente, o

que eu aprendia nas aulas praticas.
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N&o € preciso dizer que as aulas tedricas ndo enato interessantes e
gue muitos contetdos eram apenas memorizados.uPsssouito tempo — inclusive ja
na graduacgao — para que eu conseguisse de fatgemmdpr certos conteudos e fazer a
relacédo deles com o que fazia na pratica.

Outra vivéncia que, sem duavida, contribuiu paraaizacado da presente
pesquisa foi o contato com a flauta doce, quandmédo ingresso na graduagao, na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Dedde &anho agregado experiéncias
positivas com esse instrumento, através de aulagraduacdo, na extensdo, da
participacdo em grupos, do desenvolvimento de pessju(Iniciacdo Cientifica e
Trabalho de Conclusao de Curso), ministrando g da utilizagdo em apresentacoes
artisticas.

Nessas vivéncias com a flauta doce, gracas assporées que tive, pude
conhecer muito da capacidade artistica e pedagdgise instrumento e fui percebendo
gue este era uma excelente ferramenta para o @eallto como educadora musical.
Destaco, nessas experiéncias, as participacoegrapes de flauta doce. O trabalho
coletivo sempre proporcionou aprendizagens bastsigt@ficativas, tendo inclusive
despertado a inquietacéo para uma das pesquishsagidedo Cientifica) e que de certa
forma, tem continuidade agora no mestrado.

A necessidade de encontrar oportunidades/espacom pa
desenvolvimento do estudo da flauta doce tambémotdra motivacdo para a
proposicao da presente pesquisa. Em minhas vivigoia o0 instrumento, nas duas
universidades pelas quais passei na graduacdo (WPRESCar), ao término das
disciplinas oferecidas ficava a necessidade deaainuidade aos estudos e a prética
musical. Nessas e em outras ocasifes, pude pergeleemesmo reconhecendo e
buscando a ampliacdo dos conhecimentos, muitas \&z#ficil e pouco acessivel -
sobretudo para quem esta longe das capitais - #acaportunidades de continuar
desenvolvendo o estudo na flauta doce para quemcamtra no meio, ou seja, ndo esta
em nivel iniciante e nem em nivel avancgado.

A essas vivéncias, somam-se aquelas relacionadgseadizagem da
docéncia, acumuladas durante o periodo em queidursEnciatura em Mdusica na
UFPE e posteriormente, Licenciatura em Musica cabilitagdo em Educacdo Musical
na UFSCar. Nesse periodo, as experiéncias foraensdis, desde aulas e professores/as
com estilos mais conservadores até aqueles/asaguaziam exercitar a criatividade e

buscavam contextualizar os conteudos trabalhados.
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As inquietacfes surgidas durante essa breve triaje#s intuicdes sobre
algumas delas e certas confirmacdes, ap0s as pBnpesquisas, encontraram eco,
respaldo e respostas quando do ingresso na pasagéal Como, por exemplo, na
Iniciacdo Cientifica, mesmo dando outro nome, itigasi processos educativos na
pratica social de trés grupos de flauta doce. Muéntdo, foi se desvelando,
amadurecendo e ganhando estruturas mais firmegiadss leituras, das disciplinas,
das orientac¢des, das conversas com colegas.

Destaco, desse periodo, dois momentos. Primeiexeccicio proposto
na disciplina Estudos em praticas sociais e prosesducativos |, de insercdo em uma
pratica social para investigacado dos processosagdas que ali ocorriam. Sem duvida,
as leituras e discussdes em aulas foram fundamemtantudo, a préaxis trouxe um
sentido, um peso realistico sem igual para a magrandizagem, apesar de todas as
dificuldades. O outro momento foi a realizacdo dotp da intervencao, a atividade
formativa Flauta doce e educagdo musical: vivéncias e reigxédm novembro de
2015. Fazer o piloto foi muito gratificante e treuxlgumas confirmagdes das escolhas
feitas para ele, indicios de outros caminhos quiemam ser seguidos e indicacbes de
alguns pontos que poderiam ser melhorados.

Tudo isso foi alimento que fez com que a presemsquisa fosse
desenvolvida. As diferentes maneiras que aprendigafio contato com as inumeras
possibilidades da flauta doce - e consequentenmedisvelamento da realidade, nem
sempre positiva, na qual esse instrumento se eacamgerido - a necessidade de
continuidade no estudo, a aprendizagem permanent®cEncia e a complexidade do
universo da educacéo e da pesquisa foram motivadesse estudo.

As questdes e conceitos investigados aqui, num ememmomento
intuidos nesse processo descrito anteriormentep@o=s e a custa de muitas leituras,
discussbes e reflexdes, vdo sendo desvelados, bdetrxy compreendidos. As
experiéncias vivenciadas nas disciplinas, oriemsc@articipacbes em congressos,
seminarios e leituras tém contribuicdo fundametdaato para o amadurecimento e
fortalecimento — algumas vezes com necessidadest®ustrucéo e reconstrucéo — das
questdes primeiras, quando do ingresso no progdeEn@ds-graduacao, quanto para a
compreensao e apreensao dos conceitos e do regufficio necessario a realizagdo da

pesquisa.
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INTRODUGAO — Pesquisando processos educativos emégicas sociais

[...] o que h& de instrumental e utilitario entreesquisa-e-a-educacao
€ apenas a sua dimensdo mais elementar. Um alicencehdo sobre

0 qual se pisa ao caminhar e acima do qual reststroo toda a casa

do ser (BRANDAO, 2014, p. 14).

Pois bem, eis aqui um “instrumento”, um “utilitdtiom produto gerado
entre pesquisa e educacdo. Todavia, este prodooéta tem o seu “chao”, o seu
“alicerce”, sobre o0s quais construimos toda a ®s#u leituras, reflexdes, escritas,
trabalhos de campo, intervencdes, escolhas metgidag) analises.

Portanto, antes de mais nada, antes de ser sobracfo continuada de
professores/as, sobre educagcdo musical, sobre fthage, antes de ser abordagem
qualitativa, de ser pesquisa-acao, de ser an&@is®mteldo, antes de tudo isso, € sobre
pesquisar processos educativos em praticas so@aisuma perspectivdialdgica
advinda do conceito d#ialogo' freiriano.

A presente pesquisa foi desenvolvida na Linha dequtsa Praticas
sociais e processos educativos, do Programa deGRdlstacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Sao Carlos (PPGE-UFSCar. delimitarmos e afirmarmos a
nossa base, de onde estamos partindo, apresensaereatendimento de praticas
sociais e processos educativos que vem sendo efmlistna Linha por seus/as

pesquisadores/as. Dessa forma, temos que:

Praticas sociais decorrem de e geram interac6es entindividuos e
entre eles e os ambientes natural, social e cllaumaque vivem.
Desenvolvem-se no interior de grupos, de instiesgcécom o
proposito de produzir bens, transmitir valoresnigicados, ensinar a
viver e a controlar o viver; enfim, manter a sobvémcia material e
simbolica das sociedades humanas (OLIVEIRA et28ll4a, p. 33).

As praticas sociais acontecem do encontro e daagée entre pessoas
com objetivos comuns e promovem 0S processos aedogaDesse modo é que as
pessoas vém se educando, como aponta Oliveira @0d44a, p. 35) quando diz que,
“Nas praticas sociais promove-se formacdo parada wma sociedade por meio dos
processos educativos que estas desencadeiam;tasssido em todas as sociedades ao

longo da histéria”.

1 «...] o didlogo é uma exigéncia existencial. E,ede é 0 encontro em que se solidarizam o refietir
agir de seus sujeitos enderegcados ao mundo aassfarmado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um
ato de depositar ideias de um sujeito no outro, teanpouco tornar-se simples troca de ideias a serem
consumidas pelos permutantes” (FREIRE, 1997b, p. 79
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Os processos educativos que emergem das praticaisspodem
transformar ou consolidar a realidade da qual fazame, contudo, nunca estao
ausentes, pois “[...] em todas as praticas soké@ocessos educativos, portanto, todas
as praticas (e aqui falamos de praticas humanasy cequer o campo da Educacéo,
dentro das Ciéncias Humanas) sdo educativas” (OIR¥XEet. al. 2014a, p. 30).

A referida Linha de pesquisa também se apoia eomslgressupostos
para a realizagdo das suas investigacOes, sendainoipal deles o de que
“Comprometemo-nos pela realizacdo de estudos algasqom (e ndo sobre!) pessoas,
grupos e comunidades [...]” (OLIVEIRA et al., 2014a43). Por sua vez, o pesquisar
com esta permeado por outros pressupostos, como aimpgdo, a convivéncia, o
dialogo, o distanciamento, a suspenséo dos conbetis (OLIVEIRA et. al., 20144, p.
29-46).

Nesse interim, destacamos alguns entendimentosy code que “[...]
nao se tratam as pessoas, 0S grupos, as comunatadessimples objetos de pesquisa,
mas como um encontro de consciéncias [...]” (OLRElet. al., 2014a, p. 43). Sendo
assim, os pressupostos aqui citados nos encamimeslisadoras e pesquisadores da

Linha, para um entendimento do pesquisar proceshasativos em praticas sociais:

A integracdo e participacdo em praticas sociais coobjetivo de
pesquisar e compreender 0s processos educativos s&uoeali
desencadeados, conformados e consolidados promavimmacao
das pesquisadoras e dos pesquisadores e dospaantids da pesquisa
enquanto sujeitos que pesquisam juntos, e nesteuatanizam-se e
firmam-se cidadés e cidadaos (OLIVEIRA et. al.,£01p. 35).

E a partir desses pressupostos e entendimentoa ptEsente pesquisa
foi desenvolvida, construida e realizada. Investig® 0s processos educativos que
emergiram de uma pratica social — que no decoestedrabalho serdo detalhados e
esmiucados — buscando fazé-la através do dial@goopmlvivéncia, da aproximacao, da
suspensao dos conhecimentos, da horizontalidade relagbes. Mas antes de
mergulharmos nos fatos, no que foi feito e como féio, cabem ainda algumas
consideragcfes que pensamos serem importantes.

“Vivemos um tempo em que a razdo de ser de busimres esta na
interacdo entre saberes, e no didlogo entre péssbana Branddo (2014, p. 12), que
aponta também estarmos numa época em que nuncsGeigpu tanto e segue suas

reflexbes a partir do questionamento “Perguntasquisas. Para quem? Para qué?”
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(BRANDAO, 2014, p. 11). Freire, na sua obra “Preea sim, tia ndo: cartas a quem

ousa ensinar” (1997a), revela um pensamento no mssniido:

N&o posso estar seguro do que faco se ndo sei ftordamentar
cientificamente a minha acdo se néo tenho pelo snelgomas idéias
em torno do que fago, de por que faco, para que fag pouco ou
nada sei sobre ou a favor de que e de quem, deacqué e contra
guem faco o que estou fazendo ou farei (FREIRE7498. 40).

Nesse sentido, da necessidade fundamental de saEbepor que
pesquisamos? Para quem? A favor de que e de quentfa@ue e contra quem? é que
trazemos essas reflexdes aqui nas primeiras paginpsesente trabalho e também para
deixar enunciado que o mesmo nao foi realizado ep@omo uma sequéncia de
atividades burocraticas e obrigatérias. Do comar&@creditamos, assim como Brandao,

que:

[...] antes de mais nada, todo 0 nosso trabalhpesmuisar o que quer
gue seja deve desaguar em uma das muitas dimetsdgva acao
social e, entre elas, de uma educacgdo vivida eagdansomo uma
experiéncia socialmente perene e pessoalmente penteana vida de
cada um de seus sujeitos: pessoas e povos (BRANRAIR, p. 14).

E com essa postura, a partir desses entendimentosneo intuito de
compartilhar saberes que realizamos esse estuédugacdo, a pesquisa, a muasica, a
educacdo musical, a flauta doce sdo 0s nossos heimgervencdo no mundo, é com
eles e através deles que “pronunciamos o mdndpie buscamos vivenciar a nossa
vocacdo de “ser mai"e como educadoras e pesquisadoras, buscamos éguelm
“pronunciar o mundo” e “ser mais” com os/as eduoarab e participantes de pesquisa.

Acreditamos que o ensino de muasica — de modo gerahais
especificamente o ensino da flauta doce, que éna tentral deste estudo — deve ter
suas bases filosoficas, politicas, deve estar commgtido com um “projeto de mundo”

(DUSSEL, 1995). Essas bases, explicita ou implitate, estardo presentes em toda a

2 Segundo Bastos (2010, p. 333), “Freire (1976)epdst premissa de que n&o ha ‘prondncia’ do mundo
sem consciente agao transformadora sobre ele.-Jeada praxis, agdo e reflexdo concomitantes atuand
processualmente e no mesmo sentido, critico ddider”.

3 “A vocacdo para Aumanizacapsegundo a proposta freiriana, é uma caractexigtie se expressa na
prépria busca deer maisatravés da qual o ser humano estd em permanestar@y aventurando-se
curiosamente no conhecimento de si mesmo e do mahéim de lutar pela afirmagéo/conquista de sua
liberdade. Essa busca de ser mais, de humanizagdmuthdo, revela que aatureza humangé
programada para ser mais, mas ndo determinadaspatueas ou principios inatos” (ZITKOSKI, 2010,
p. 369 — grifos do autor).
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praxis, perpassando a escolha dos conteudos, aepgrt modos de fazer,
comportamento e postura do/a educador/a nos spagossde atuacao.

Especificamente em relacdo ao ensino da flauta, d@cema discusséo
na area sobre a sua utilizacdo comeio e comofim, 0 que revela uma suposta
dicotomia entre uma “modalidade” e outra. De manegeral, a concepcdo da flauta
doce comomeio esta ligada a ideia da sua aprendizagem serva passicalizar,
alfabetizar musicalmente, iniciar o/a alunos/a paraaprendizagem de outros
instrumentos de sopro, entre outras. Ja na conzeggdlauta doce comfim, esta a
ideia da aprendizagem do instrumento como um fimsemesmo, sem pretensdes
secundarias.

Essa breve explanacdo em torno da dualidade peesenensino da
flauta doce foi realizada com o intuito de deixasmdara a nossa concepcao,
consequentemente a que estara implicita no predembalho, sempre que nos
referirmos ao tema. No nosso entendimento, indegggaddo contexto onde a flauta
doce estiver inserida, ndo existe essa dicotomia. &jetivo for musicalizar ou ensinar
a ler partitura, o/a educador/a deve estar atento/aninimo, aos aspectos basicos da
técnica da flauta doce (controle do ar, articulag@®dilhado) e se o contexto for o da
aula de instrumento, o estudo mais aprofundadoadpsctos citados ndo exclui nem
impede o desenvolvimento da musicalizacdo e dardeila notacdo musical, por
exemplo.

O que pode haver, a partir da nossa compreensaopggtivos distintos
para com o instrumento e para cada um deles existetodologias, repertérios,
técnicas que se aplicam mais adequadamente paassitadcdo. No caso da presente
pesquisa, estamos tratando da flauta doce no ¢ontexeducacdo musical e do seu
ensino por educadores/as musicais. A observac&esie®is aspectos, por si so, ja
revela uma série de questdes, como os limitespssilplidades e os objetivos desse
ensino. Sendo assim, ressaltamos a nossa concepg@icamos que a mesma seja
considerada durante a leitura, sobretudo nos ma®sem que nos referirmos a termos
como “ensino de flauta doce”, “uso pedagogico datél doce” e afins.

Prosseguindo na nossa discussédo, para Freire (Z0d@pendente do
conteudo ou matéria que sera ensinado, este n&oestatt desconectado do contexto no
gual educadores/as, educandos/as se encontrandassas. Como demonstra quando
diz: “E ndo se diga que, se sou professor de hLmlagio posso me alongar em

consideracfes outras, que demeenasensinar biologia, como se o fenémeno vital
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pudesse ser compreendido fora da trama histéricialsoultural e politica” (FREIRE,
2009, p. 78-79 - grifo do autor).

Acrescentamos a esse pensamento que, ndo impoctmteudo ou
matéria a ser ensinado, esse nao deve ficar lim@adm Gnico aspecto. No caso da
flauta doce, ensinar apenas as posicdes das natasitas vezes, através de um
repertério também restrito — sem considerar a &w&c musical do instrumento, a
criagdo, a composicdo, sua historia, as outrashpldsdes sonoras — através do uso
das demais flautas da familia — € um ensino, canmeRaulo Freire, “capenga’.

Partituras, métodos e repertdrio selecionados aaleatente, cujo
objetivo principal € a memorizacédo de notas e/@pmendizado da leitura da notagéo
musical tradicional. Nesse tipo de ensino ndo léodo, muito menos leitura do
mundo, ha apenas depdésito de conteudos, de edlagmhma educandos/as. Dessa
maneira, educadores/as e educandos/as ndo buséantgriam, ndo pronunciam o
mundo, apenas reproduzem, imitam mecanicamente.

As questbes expostas, em relagdo ao ensino da fiilee, podem ser
observadas numa expressiva quantidade de trabakws, diversos contextos
educacionais. Essa realidade, apesar de néo teuiges e estudos que possam
comprova-la quantitativamente, é bastante conhelidéas educadores/as musicais que
utilizam a flauta doce. Essa questdo impde-se aome probleméatica da area, sendo a
mesma uma das inquietacdes que motivou a realizhes®e estudo.

Dessa maneira, chegamos a proposicao da presestfeigze elaborar e
ofertar uma atividade de formagao continuada patecadores/as que utilizam ou
pretendem utilizar a flauta doce em suas praticeertes. A referida atividade foi o
objeto de estudo da pesquisa, onde se deu a pr&tical - entre 0s sujeitos
participantes e entre 0s sujeitos e a pesquisadajae desencadeou 0S processos
educativos.

A intervencao teve como objetivo propiciar um esppara vivéncias
praticas e teoricas com e sobre a flauta doceagéatrdelas, contribuir para a formacéo
dos/as educadores/as participantes, através daiagéwplda perspectiva de uso
pedagogico desse instrumento. Chegamos entdo &éguis pesquisa e objetivos do

presente estudo:
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Questdo de pesquisa:

Se e como a intervencao proposta pode contribuir pa a formacéao
docente dos/as participantes, através da ampliac@ia perspectiva de
uso pedagdgico da flauta doce?

Objetivo geral: identificar e compreender processos educativos rogtdes da
intervencao proposta; se e como 0s mesmos podetmibcimpara a formacéo dos/das
educadores/as participantes.

Objetivo especifico:criar um espaco para a realizagdo de vivénciasirgaecionam
promover a ampliacdo da perspectiva dos/das paatites, do uso da flauta doce na
educacao musical.

Para responder a questédo de pesquisa e buscéizag@&ados objetivos,
percorremos um caminho que serd apresentado ao ldegse trabalho, que esta
dividido em trés capitulos. Sendo o primeiro, dadic aos aportes tedricos nos quais
nos apoiamos para construir as reflexdes acercaaa®itos-chave e da problemética
da presente pesquisa. No segundo, teremos a expoda; caminho metodologico,
incluindo a descricdo da intervencao. E enfim, @radiro capitulo, apresentaremos 0s
dados coletados e as suas respectivas analises.

Em relacdo a estrutura e conteudos de cada capéaios o seguinte: no
capitulo 1, APORTES TEORICOS, apresentamos algansag que auxiliardo na
discusséo que o presente trabalho se propde a EEstando esses temas divididos nos
subitens:Formacéo docente e formacao continuadae discute sobre os conceitos de
formacdo e formacgdo continuada a partir de Gart989), Mizukami et al. (2002),
Freire (1997a e 2009), Candau (1996) e André (20EO0)macdo do/a educador/a
musica] que apresenta de forma breve as principais dspe@ies dessa profissao,
com embasamento nos artigos de Bellochio (2003),H2a (2003), Penna (2007),
Queiroz e Marinho (2005) e na tese de doutorado Edperidido (2011);
Contextualizando a problematica: caminhos da flagace na educacdo musical
discute a atual situacdo da flauta doce na eduaacéccal, no contexto brasileiro, a
partir de uma breve retrospectiva historica daagites desse instrumento, com base em
Barros (2010), Francis¢¢2015a, 2015b e 2016) e Callegari (2012 e 20E3dsdo de

“ Consideramos necessario justificar a opcdo pdlaagiio do autor Francisco (2015a, 2015b e 2016) no
presente trabalho, tendo em vista que a sua proditg&ria ndo se trata de textos académicos,sinas
de artigos informais, produzidos a partir de su@ppa experiéncia como flautista doce profissiomal
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literatura: dialogos entre investigacbes com a feadoceapresenta sete pesquisas com
esse instrumento, sendo trés monografias (NOBREIBA?; IVO, 2013 e MACIEL,
2015), trés dissertacbes de mestrado (SOUZA, ZBORTELA, 2014 e FREIXEDAS,
2015) e uma tese de doutorado (WEICHSELBAUM, 2048 delimitam o campo de
investigacdes no qual esse estudo esta inserido.

No capitulo 2, CAMINHO METODOLOGICO, apresentamogescurso
escolhido para a realizacdo da presente pesqu@anipado nos seguintes subitens:
Abordagem— apresenta a abordagem qualitativa, na qual geadra a pesquisa e a
justificativa para tal, a partir de Demo (2005) egBan e Biklen (1994)Método —
descreve o método da pesquisa-agdo e aponta cqmesente estudo se caracteriza
como tal, apoiando-se em Thiollent (2002). Trazit@m as técnicas de coleta de dados
utilizadas, referenciando-se em Bogdan e Biklen94).9Contexto — descreve a
intervencdo realizada, a atividade formatiV@dauta doce e educacdo musical:
vivéncias e reflexdes’bem como os/as participantedMétodo de analise apresenta a
forma como os dados foram analisados, baseanda-sealise de contetdo, segundo
Bardin (2006) e Franco (2008).

Finalmente, o capitulo 3, APRESENTACAO E ANALISE BO
DADOS, apresenta e discute os resultados, descntss categoriasProcessos
educativos com flauta docee suas unidades Necessidade/Interesse de utilizagdo da
flauta doce na pratica docentéAprendizagens com a flauta doce na formacéo
continuada Contribuicbes dapratica musical para a formacao dos/as participante
Dificuldades nas aprendizagens musicaiSontribuicdes diretas das aprendizagens
Processos educativos gerassuas unidadesRelacdes dialdgicasrocas de saberes
entre os/as participantesviodos de mediar aprendizageriReflexdes sobre o fazer
docente e Significados do siléncioAs unidades foram analisadas com apoio nos

referenciais apresentados no capitulo 1.

professor do instrumento, publicados no loitaessentia.com.br/flautadocel@ustavo de Francisco é
membro do Quarteto Quinta Essentia e professoladeafdoce no Centro Suzuki de Séo Paulo. Através
do seu trabalho nas areas parformancee do ensino do instrumento, se tornou uma figura
reconhecidamente engajada e comprometida com fgdgao da flauta doce como um instrumento com
enorme potencial artistico e pedagdgico. Dessa inaanapesar do autor ndo pertencer ao meio
académico e da linguagem utilizada na escrita dos $extos fugirem dos padrfes indicados para a
escrita académico-cientifica, optamos por inconpommtribuicbes de alguns dos seus artigos, pois as
mesmas levantam a discusséo sobre temas relevamteslacdo a flauta doce e ao seu ensino.
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1 APORTES TEORICOS

Neste capitulo, dividido em quatro subitens, amtesemos o0s
conceitos-chave que permeiam a presente pesqgaisa, & formacao de professores/as,
a formacdo continuada e a formacdo do/a educaduusical. A problematica
investigada — flauta doce na educacdo musical engéextualizada com uma breve
retrospectiva histérica desse instrumento, a dvadincdo nos contextos educacionais e
consideracdes sobre 0 seu ensino e producédo mandmbos no Brasil. Finalizando o
capitulo, sete pesquisas, selecionadas atravésidda de literatura, sdo apresentadas,
dando um sucinto panorama do campo investigativguab esse trabalho esta inserido.

1.1 Formagao docente e formag&o continuada

A formacé&o docente é uma tematica que atinge mofes/as de todas as
areas do conhecimento, atuantes em todos os cositexjam estes de educacéo formal
ou informal, presentes no ensino basico, no superm técnico, em projetos sociais,
oficinas, aulas particulares, entre outros. Esgg fdentre tantos outros, pode ser um
dos que justifigue o aumento do interesse dos/aguEadores/as por investiga-la,
chegando inclusive a levantar discussdes sobrestittocdo de um campo de estudos
(ANDRE, 2010). O aumento do nimero de trabalhoscddds a formacgdo docente é

comentado por André:

Nos anos 1990, o percentual dos trabalhos da &daddcacdo que
tratavam do tema da formacao docente girava eno en6-7%. No
inicio dos anos 2000, esse percentual cresce sistammente,
atingindo 22%, em 2007, 0 que mostra uma ascenséto napida
(ANDRE, 2010, p. 176).
Certamente que hoje, quase dez anos depois dadevamto feito por
André (2010), esse numero ja se elevou. O preseitalho também ird contribuir para
essa estatistica, pois aqui trataremos da formdgéente, com énfase na formacgéo
continuada. Para tanto, traremos alguns assunsades, os conceitos de formacao e de
formacdo continuada e as perspectivas “classicatual” da formacéo continuada, a
partir dos entendimentos de Garcia (1999), Mizukamal. (2002), Candau (1996),
André (2010) e Freire (1997a e 2009).
Contudo, convém ressaltar — o que ja € de se sdpwido ao crescente

interesse das investigacdes por essa tematica agjdescussdes acerca da formacao
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docente muito tém avancado entre os teoricos dad€édo, ampliando-se as questdes e
preocupac¢des, compreendendo inclusive criticasogos de interesse das pesquisas, a
auséncia de clareza na divulgacdo dos resultadggestionamentos quanto a real
contribuicdo desses estudos (ANDRE, 2010).

Entretanto, o intuito da abordagem de tal tema mesgmte estudo é
conhecer o “terreno”, a base onde mais tarde nasar@mos para discutir as
implicacbes da formacédo dos/as educadores/as nsugicaensino da flauta doce.
Portanto, nossa preocupacao ndo esta centradaofarafamento da discusséo sobre a
formacdo docente, mas sim numa breve apresent&;assdintos relativos a esta, 0s
quais consideramos relevantes para a construcamdaas reflexdes.

Dessa maneira, com o intuito de termos uma viséal,geonsideramos
necessario partir do conceito de formacdo doceAjresentaremos, entdo, a
perspectiva de alguns autores e autoras, com as cpuaoboramos. Porém, antes do
conceito propriamente dito, estabeleceremos aetié&gicado entre “formacgéo” e alguns
outros termos que, por vezes, sao utilizados candmisno deste primeiro. Assim como
Garcia (1999) e Mizukami et al. (2002), concordaous formacdo ndo € o mesmo que

treino, capacitacéo, ensino ou educacao:

Em primeiro lugar, a formacdo, como realidade cphad, ndo se
identifica nem se dilui dentro de outros conceitpe também se
usam, tais como educacdo, ensino, treino, etc. égunslo lugar, o
conceito formacgdo inclui uma dimensao pessoal derd@lvimento
humano global que é preciso ter em conta face @moebncepcdes
eminentemente técnicas. Em terceiro lugar, o ctmé®imacao tem a
ver com a capacidade de formacéo, assim como ceontade de
formacéo (GARCIA, 1999, p. 22).

Vemos entdo que a formacgéo se constitui como akys nomplexo do
gue um mero treinamento ou a simples capacitagéups que por si SO ndo remetem a
acao reflexiva, talvez a grande diferenca entreéragira e esses ultimos. Mizukami et
al. (2002), citando Torres (1999), aponta uma cocée de formacdo no mesmo

sentido:

Formacg&o mais que treinamento. Em vez de recei@ssafio estad em
pensar em uma formagédo integral, ndo limitada aartransferéncia
de conteddos, métodos e técnicas, mas, sim, aigenta
fundamentalmente aquilo que se pede que os docaotgem, com
seus alunos: aprender a pensar, a refletir crisode a identificar e
resolver problemas, a investigar, a aprender, inansEste seria,
portanto, o significado dos termos educacéo e foimaconcebidos
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diferentemente de capacitacdo e treinamento (MIZMKAt al.,
2002, p. 42 citando TORRES, 1999).

Estabelecido o nosso entendimento, com base no aut@s autoras
citados/as, de que o conceito de formacdo nao dst@ associado - nem na
terminologia, nem nas implicacdes préaticas — a @tggaio, ao treino ou ao ensino
apenas, apresentamos o significado de formacaatocem o qual corroboramos,

sintetizado nas palavras de Garcia (1999):

A Formacdo de Professores é a area de conhecimantestigacao e
de propostas tetricas e praticas que, no ambitBidactica e da

Organizacdo Escolar, estuda 0s processos atrave@sqadais o0s

professores — em formacdo ou em exercicio — se icanmpl

individualmente ou em equipa, em experiéncias denaizagem

através das quais adquirem ou melhoram 0s seusedarEntos,

competéncias e disposicbes, e que I|hes permitervimte
profissionalmente no desenvolvimento do seu ensloogurriculo e

da escola, com o objectivo de melhorar a qualidtdeducacdo que
os alunos recebem (GARCIA, 1999, p. 26).

Entendida dessa maneira, a formagdo docente contlgreena série de
conhecimentos — tedricos e préaticos —, as divdes®s - inicial e continuada — e pode
se dar em conjunto com outros atores ou individaatsme ndo acaba nela mesma, pois,
como diz Garcia, “Ainda que seja Obvio afirma-laualidade de ensino que os alunos
recebem é o critério Ultimo — frequentemente indéwel — para avaliar a qualidade da
formac&o na qual os professores se implicaram” (GIAR1999, p. 27).

Como ja4 mencionado anteriormente, 0 avanco da sk&ousobre a
formacdo docente tem apontado inclusive para umwsformacdo do seu proprio
conceito. Segundo André (2010), alguns autoredyiimo Garcia, tém utilizado um
conceito mais coerente com a perspectiva da fomnaeénanente, aquela que se da ao
longo da vida, sem a separacdo em momentos dssticno a inicial e a continuada,

normalmente utilizada.

Em anos bem recentes, alguns autores como NovO8)(dénbernon
(2009) e Marcelo (2009) vém centrando suas disegsed conceito

de desenvolvimento profissional docente (em suwlcdio ao de
formacdo inicial e continuada). A preferéncia peleu uso €
justificada por Marcelo (2009, p. 9) porque maraastlaramente a
concepcdo de profissional do ensino e porque o termo
desenvolvimentsugere evolucdo e continuidade, rompendo com a
tradicional justaposicdo entre formacao iniciabatmuada (ANDRE,
2010, p. 175 — grifos da autora).
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Novamente como também ja dissemos, diante do riosito de nao
aprofundar nas questdes ja bastante avancadas sobiemacdo docente, nos
manteremos com as reflexdes a partir do entendoméntconceito de formacéo ja
apresentado e, mais adiante, o de formacado codanie qualquer forma, as recentes

discussdes contribuem com as nossas reflex6es deoéeordo com André:

O que podemos concluir das leituras dos autores meéntes é que a
formacdo docente tem que ser pensada como um #@adod
profissional ao longo da vida, o que implica enwoknto dos
professores em processos intencionais e planejgdespossibilitem
mudancgas em direcdo a uma prética efetiva em sadald (ANDRE,
2010, p. 176).

O comentério da autora nos lembra de questdes tames em relagdo a
formacdo docente, como a formacdo ao longo da yideanto, permanente e nao
apenas pontual e a finalidade da mesma: a mellgaianossa atuacdo como
professores/as. Essa finalidade da formacgéo,ztalvponto mais importante, porém

aparentemente o menos discutido, nos é muito berésla por Freire:

O fato, porém, de que ensinar ensina 0 ensinaetesiaar um certo
conteudo ndo deve significar, de modo algum, guenginante se
aventure a ensinar sem competéncia para fazé-lo.oNautoriza a
ensinar o que ndo sabe. A responsabilidade éticdtica e
profissional do ensinante lhe colocam o dever dereparar, de se
capacitar, de se formar antes mesmo de iniciaavdade docente.
Esta atividade exige que sua preparagao, sua ta@EEmi sua
formacdo se tornem processos permanentes. Suaémqgerdocente,
se bem percebida e bem vivida, vai deixando clasoeda requer uma
formacgéo permanente do ensinante. Formacao quada ha analise
critica de sua pratica (FREIRE, 1997a, p. 19).
Freire (1997a) aponta para questdes, a nossoeayrda importancia e
assim revela qual o seu posicionamento em relaf@onacao de professores/as, com o
qual nos fazemos acordo. Primeiramente, ressaibenplexidade da profissdo, que nos
impde uma “responsabilidade ética, politica e peifinal’. Fala da necessidade do
“ensinante” se preparar antes de iniciar a suagatueomo docente, 0 que nos remete a
formacdo inicial. E ainda, da necessidade de tdden@acao, que deve ser permanente,
estar pautada na analise critica da pratica.
Compartilhamos da concepc¢ao de que a formacaoofiespores/as deve
ser permanente, mas para fins de melhor organizdg8oideias aqui expostas,
utilizaremos ainda os termos formacao inicial enagdo continuada, considerando esta

altima como toda aquela que se da além da inibed¢sa forma, apresentaremos nosso
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entendimento acerca da formacéo continuada. Caanbo com as ideias ja expostas

de Freire (1997a), Mizukami et al. (2002) vem camnpntar esse pensamento:

A ideia de processo — e, portanto,adatinuum— obriga a considerar
a necessidade de estabelecimento de um fio condyder va
produzindo os sentidos e explicitando os signifisaao longo de toda
a vida do professor, garantindo, ao mesmo tempaesss entre a
formacéo inicial, a continuada e as experiénciaislas. Areflexdoé
vista aqui como elemento capaz de promover esse®sne
(MIZUKAMI et al., 2002, p. 16 — grifos das autoras)

Conforme o comentério das autoras (MIZUKAMI et @D02), na ideia
de continuidade da formacéo, as etapas iniciahéreada, bem como as experiéncias
formam o todo que compreende a formacao docensseNsentido, todas as etapas tém
a sua importancia e colaboram para uma Unica dinddi. Apesar disso, alguns autores
apontam para a estreita ligacdo da formacdo ca@uaucom a capacidade de

transformacao da realidade educacional. Podemoshmaressa ideia em Candau:

[...] para a implantacdo de qualquer proposta guereponha uma
renovacdo das escolas e das praticas pedagogicdsrmacao

continuada dos professores passa a ser um aspgmgiamente
critico e importante. Qualquer possibilidade decédb processo que
se pretenda mobilizar tem no professor em exerdeio principal

agente. Nesse sentido, a formacéo continuada tors&tin ddvida um
tema de particular atualidade, de natureza compdegae pode ser
abordado e analisado a partir de diferentes enfoguelimensdes
(CANDAU, 1996, p. 140).

Freire (2009) vé a formagdo permanente como afpegdamental para a
pratica de uma educacao problematizadora, critieflexiva:

[...] qualquer tentativa de pér em pratica uma adéo que, primeiro,
respeitando a compreensdao do mundo dos educanddesafie a
pensar criticamente; segundo, que néo separe moetsiconteddo do
ensino do pensar certo, exige a formagédo permadesteducadores
e das educadoras (FREIRE, 2009, p. 168.).

Apesar de nado ser recente, a discussdo em tornecgssidade de uma
formacao permanente, critica, reflexiva ainda @esgjotou, o que pode ser constatado
nas criticas em relacdo a perspectiva “classica’ moposicdo de uma perspectiva
“atual” de formacao continuada. Entendemos questediscussao ainda esta em voga,
€ porque a perspectiva dita classica ainda per&isteelacdo a mesma, Mizukami et al.

(2002) nos esclarece que:
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Quando ampliados para além da formacdo basica,ntaisentos
consideram formacao como sinbnimo de eventos —ezal, gursos de
curta duracdo — a titulo de “reciclagem” ou de &aAacado”. Esse
modelo de formagéo apodia-se na ideia de acumulmdlecimentos
ditos tedricos para posterior aplicacdo ao domida pratica
(MIZUKAMI et al., 2002, p. 13).

As autoras dizem ainda que, nessa perspectivayearsidade esta posta
como a detentora dos saberes e construtora dosaorEntos e a escola basica como o
local responséavel pela socializacdo desses sabeteshecimentos. Em contraponto

com tal situagdo, Candau (1996) apresenta uma fwwaa de conceber e fazer a

formacdao continuada:

As buscas que tém sido feitas de renovacdo da ¢éoeneontinuada
partem desses trés eixos: considerar a escola loamefundamental
da formacéo continuada, valorizar o saber docentecenhecer o
ciclo de vida profissional dos professores (CANDAB96, p. 149).

Acrescentamos as ideias expostas por Candau (2996)estdo de mais
um eixo para a renovacao da formacéo continuadzglaacéo coletiva da mesma, ou
seja, que a formacdo continuada se dé na colaloregfie pessoas, seja entre
professores/as, seja entre professores/as e dsujitHs que compdem a comunidade
escolar. Compartilhamos, pois, com Garcia (1999 gé enorme potencial na

formacdo quando esta se faz em grupo:

[...] a formacao de professores pode ser entermdic® uma atividade
na qual apenas um professor estd implicado (formacdistancia,
assisténcia a cursos especificos, etc.). Por datl@ pensamos que
existe um segundo nivel, no nosso ponto de vistaitommais
interessante e com maior potencialidade de mudaugaconsiste na
implicacdo de umgrupo de professorespara a realizagdo de
atividades de desenvolvimento profissional centades seus
interesses e necessidades (GARCIA, 1999, p. 26¢fifes do autor).

Em relacdo a formacdo realizada em grupo de paressas, Freire
(1997a) alerta que para a mesma alcancar éxitesefazecessario que esse grupo

construa a sua identidade:

Um segundo aspecto que tem que ver com a operasagrapos € o
gue se prende ao conhecimento que 0S grupos dexerdet si
mesmos. E o problema de sua identidade, sem oitjciémente se
constituem solidamente. E, se ndo o conseguem rago lde sua
experiéncia, ndo lhes é possivel saber com clavegae querem,
comocaminharpara trataro que querem, que implica salpara qué,
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contra que, a favor de qué, de gusenengajam na melhora de seu
préprio saber (FREIRE, 1997a, p. 75 — grifos dogut

Mais uma vez, Freire (1997a) vem nos lembrar de questdo crucial, a
nosso ver. Ter clareza do que se busca, dos ptopdgue fazem com que
professores/as busquem conhecer mais, saber maissim estarem sempre em
transformacdo, em construcdo, deles/as mesmos#as suas praticas. A formacéo
continuada, permanente, ndo deve ter outro fimndueseja o compartilhamento dessas
melhorias que dela advém com os/as educandos/aslo Tessa consciéncia, os/as
educadores/as poderédo, junto com os/as educandpssaseguirem na busca der

mais pronunciando o mundo e intervindo nele.
1.2 Formacéao do/a educador/a musical

Na area da Educacdo Musical, a formacao do/ eddeachoisical tém se
constituido como um tema emergente, aberto e mcdiado. Muitos/as
pesquisadores/as da area (BELLOCHIO, 2003; DEL BEN3; ESPERIDIAO, 2011;
QUEIROZ e MARINHO, 2005; PENNA, 2007) vém se dedda a investigacdes que
buscam compreender, refletir e discutir sobre &m%@, contudo, apesar do interesse
nao ser recente, parece-nos haver ainda um longunita a ser percorrido para
avancarmos nas questbes em torno da probleméticroecdo do/a educador/a
musical. A necessidade da realizacdo de mais igaedes e as questdes as quais essas

devem se dedicar, € apontada por Esperidido (2011):

E necessario que pesquisadores da area desenvola@mmestudos,
visando compreender a figura do educador musicalspago escolar,
delinear suas competéncias afinadas com as emesgdemandas
escolares, verificar as varias possibilidades adendgdo de acordo
com os multiplos contextos de atuacao profissienaliscar dialogar
com outras areas e campos do saber, tais comaeas da saude,
cultural, empresarial, socioeducativa, dentre su(BSPERIDIAO,

2011, p 257).

A fim de trazer para o nosso dialogo um pouco ddegaética e
apresentar como ela tem sido concebida na pergpaibtis/as estudiosos/as da area,

buscamos no peridédico mais importante para a &daddcagcdo Musical no Brasil — a

Revista da Associacdo Brasileira de Educacdo MUuGMzEM)® — alguns artigos que

® Disponivel em: <
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistasgtaabem/index.php/revistaabem>
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discutem essa questao, suas especificidades eapfdis na atuacdo desse profissional.
Dessa forma, traremos aqui 0s pontos concernerggsaatematica, que consideramos
mais relevantes para compor a discussao pretepeidapresente estudo, a partir do
ponto de vista dos artigos de Bellochio (2003), Beh (2003), Penna (2007), Queiroz
e Marinho (2005), e da tese de doutorado de Es@erid011).

O primeiro ponto que traremos diz respeito as éfpidades da
profissdo educador/a musical — ou professor/a decaiPonto esse que permite varios
desdobramentos, pois sim, ndo se trata de umaifspdade apenas, mas sim de
algumas. Duas dessas especificidades tém receldtoémfase nas discussdes dos/as

autores/as que consultamos, como fica explicitadocomentérios a seguir:

Por experiéncias vivenciadas em toda a trajetéda educacao
musical, é notério que a formacdo do professor pianticularidades
que vado além do perfil de formagdo do mausico, exrigi
configuracdes que transcendem o dominio técnicsteiteral da
musica (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 84).

Uma dessas particularidades refere-se a multiplitgdde espacgos de
atuacdo em educacdo musical. Outras particulasddém sido
sinalizadas por estudos recentes na area e seemefinpartir de
propriedades da educacdo musical como campo desciomnto e
das especificidades de “ser professor de musicgL(BEN, 2003, p.
31).

Como podemos ver, os autores (QUEIROZ; MARINHO, 3)0@ a
autora (DEL BEN, 2003) destacam os conhecimentdagi®jico-musicais, exigidos
do/a educador/a musical e a diversidade do seucaamtuacdo. Apenas essas duas
especificidades — ou particularidades, como seraefeos autores e a autora — Sao
responsaveis por uma série de discussdes e impdisata formacédo e atuacdo desse
profissional.

A primeira delas, a exigéncia de conhecimentos sebee musica e de
conhecimentos da area da educacdo, que quandcachdi podem ser entendidos
como pedagdgico-musicais — ainda que os estudas sgbe tema nao apontem com
exatiddo quais conhecimentos seriam esses - canggas desdobramentos, como a
ainda necessaria defesa da ideia de que um mi&icé potencialmente um professor
de muasica e de que um/a professor/a que canta @uw/as alunos/as nao é
necessariamente um/a educador/a musical.

Imaginando uma reta, digamos que o0 musico instrtisteftantor esteja

numa ponta e o/a professor/a que canta com osla®sés — ou coloca um CD
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enquanto realiza quaisquer atividades — estejaxtieneo oposto. O/a educador/a
musical — ou professor/a de musica — estd no maidre esses/as dois/duas.
Obviamente que isto € apenas uma metéafora, queaaiids com o intuito de ilustrar a
situacdo que se impOe ao profissional da educacéicah e para enfatizar que “Para
ensinar musica, portanto, ndo € suficiente somsaber muasica ou somente saber
ensinar. Conhecimentos pedagdgicos e musicolégi&@&osgualmente necessarios, nao
sendo possivel priorizar um em detrimento do oufdEL BEN, 2003, p. 31).

Bellochio (2003) refor¢ca esse pensamento, ressiltque:

[...] trabalhar com a educac&o musical implica posnhecimentos
da educagdo musical, ou seja: conhecimentos msiggaeédagogicos
gue tanto possibilitem o crescimento pessoal quantompreensao
dos processos envolvidos em ensinar e aprendercanlssso

compreende conhecimento intrinseco a propria aeastruida na
interface musica e educacéo (BELLOCHIO, 2003, p. 21

Essa interface entre as duas areas, a nosso wer a@ducacao Musical
se por um lado rica em possibilidades, por outrnaamtém dotada de complexidade.
Compreendemos que essa interface se da tambéns goefassores/as de todas as
demais areas do conhecimento. Porém, a musicaepeae@gar, entre outras questdes
que ndo caberia no presente trabalho, a crencaiele qglominio dos seus cédigos,
competéncias e habilidades conferem automaticameigigem os tem, a capacidade de
ensina-los. Haja vista a quantidade de mausicosrumsitistas que se tornam
professores particulares de instrumento, sem nealiommacao pedagdgica.

Os conhecimentos das duas areas — musica e edugagdanto, devem
estar presentes na formagao do/a educador/a mdsicaaneira equilibrada e integrada.
A formacdo em uma area, pelo fato de ter sido ftstmente elitizada e vista (ainda)
como dom, vocacéo, talento nato ndo pode ser amasid como primordial para o
ensino de musica. Tampouco deve se dar énfasemadao pedagogica e esquecer-se

dos conhecimentos especificos, sem 0s quais rfaa seisica nem se aprende sobre.

Precisamos estar atentos para buscar o equilibrioma maior
articulacéo entre os campos da musica e da eduocacBmwmacao de
professores, sejam professores de educacao bésdm iostrumento,
por exemplo (DEL BEN, 2003, p. 31).

[...] na licenciatura em musica também se toca,ceabem o mito do
virtuosismo, que ainda permanece como uma metd deanaioria
dos bacharelados. Uma disciplina de instrumentofonaacéo do
educador, envolve diferentes musicas e praticagrimentos nao
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tradicionais, conjuntos com diversas formacdes) €/ENNA, 2007,
p. 53).

Del Ben (2003) e Penna (2007) ilustram, nas su#as,fao que
mencionamos no paragrafo anterior. A primeira reitpie na formacao do/a educador/a
musical, as duas areas, de que tratamos aqui, devéan juntas, ressaltando que isso
independe do campo onde este profissional estasindd. JA a segunda, destaca a
importancia do conhecimento especifico da area @aaducador/a musical e revela
qual carater deve ter esse conhecimento nessetmnte

Ainda sobre essa questdo — do casamento entreargi®ducacdo na
formacao do/a educador/a musical - Penna (200fjcéaa concepcéao existente de que
“para ensinar, basta tocar” e nos mostra a origenaldconcepcdo e como a mesma

ainda é bastante presente em nosso meio:

Sem duavida, a idéia de que, para ensinar, basta éocorrentemente
tomada como verdade dentro do modelo tradicionakmgno de
musica, caracterizado pela énfase no dominio dardeie escrita
musicais, assim como da técnica instrumental, poesua vez, tem
como meta o “virtuosismo”. Presente em muitas escol
especializadas — dos conservatorios a bacharedapés-graduagdes -
, este tipo de ensino, baseado na tradicdo, érnastasistente a
transformacfes, mantendo-se como referéncia legidampara o
ensino de muUsica. Nesse contexto, costumamos ‘@nsomo fomos
ensinados”, sem maiores questionamentos, e destanafo
reproduzimos: a) um modelo de musica — a musidaditarunotada; b)
um modelo de fazer musical; ¢) um modelo de endina.verdade é
que tais modelos sdo bastante restritos, se codysra larga e
multifacetada presenca da musica na vida cotidieBEAINA, 2007, p.
51).

Como podemos perceber, as consequéncias dessdetipensamento
para o ensino de musica sdo negativas, pois lasitaossibilidades do fazer musical e
pode acabar ndo olhando para os outros aspectos, @bs técnicds que estdo
presentes no ensino e aprendizagem de musica. @efenna (2007), a formacao do/a
educador/a musical deve prepara-lo/a para assuregspender a alguns compromissos,

sendo esses:

® Ressaltamos que nosso entendimento em relacdonizaéostrumental é de que a mesma possui
extrema importancia para o ensino e aprendizagemidéca, pois pode contribuir para a autonomia do/a
educando/a, no sentido de que, ao dominar a tédeicam determinado instrumento, 0s sujeitos tém
muito mais possibilidades para se expressareméatide mesmo e de tocarem todo tipo de masica, sem
nenhum entrave. Além disso, o conhecimento dadécpode evitar problemas de saude, que podem
ocorrer devido ao posicionamento incorreto do codas maos, ombros e demais partes do copo usadas
no momento de tocar, por um longo e frequente gertte tempo. Os problemas de saiude do musico
podem ocorrer tanto a professores/as quanto asdasie a técnica € a principal responsavel neases.c
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Compromisso social, humano e cultural de atuar efaremtes
contextos educativos; Compromisso de constantemdniscar
compreender as necessidades e potencialidades wealseo;

Compromisso de acolher diferentes musicas, distintdturas e as
multiplas fun¢des que a musica pode ter na viddals¢EENNA,

2007, p. 53).

Temos a compreensdo de que uma formagado que cdetapgnas o0s
conhecimentos musicais ndo é capaz de dar comangalexidade envolvida no ensino
e aprendizagem, muito menos de preparar sujeitqsazea de assumir tais
compromissos. Ainda mais quando sabemos que, “auoardiferentes contextos
educativos”, um dos compromissos propostos por #€2007), é outra especificidade
da formacé&o do/a educador/a musical.

A possibilidade que temos, educadores/as musiaies,atuar em
contextos multiplos, diversos e inesperados € uag pdincipais responsaveis pelo
carater flexivel que deve ter a formagdo, como tHmonos/as autores/as que

consultamos. Nesse sentido, Queiroz e Marinho (2&0&ntam:

[..] temos a conviccdo de que a complexidade emotadas
competéncias que devem compor o perfil dessesspiafiais faz com
gue ndo tenhamos uma Unica perspectiva metodolpgieacapacitar,
de forma adequada, o educador musical para sexremifs campos
de atuacdo (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 84).

Os contextos em que pode atuar o/a educador/a ahssio bastante
amplos, compreendendo a escola regular — em toslacews niveis de ensino - as
escolas especificas de musica, aulas particul@i$§;s, projetos sociais, empresas,
entre outros. Para atender a todas essas demadml@&spossivel conceber uma Unica
formacao. Outro fator que influencia nessa fleidbidle é o perfil de egresso idealizado
por cada instituicdo, que também pode considerdermandas profissionais do entorno.
Como mostra Penna (2007), ao remeter a modalidadeahciatura em musica com
habilitacdo em instrumento/canto da UniversidaddeFa® de Uberlandia (UFU) — que
forma professores de instrumentos especificos ead® - a realidade encontrada no
estado de Minas Gerais, que possui doze Consapgatie Musica publicos. Bellochio

(2003) também compreende ndo existir uma Unicado@im em educacao musical:

[...] ndo podemos falar de uma concepcédo Unica pdeamacdo do
professor de educacdo musical, temos que ter fligitte suficiente
para mudar, a partir do diagnéstico e da formacao perfil

profissional desejado por uma determinada unidadmadora. E
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necessario assumir que se trata de uma concepaoniérsalista,
mas, com isso, ndo quero dizer que ndo deva exista matriz
curricular que contemple conhecimentos minimos pateea, a saber:
conhecimentos sobre e para a musica e conhecimeotios e para a
educacao, trabalhados de modo integrado (BELLOCHI@M3, p.
23).

Todavia, mesmo havendo essa concepcdo, da neckssida
flexibilizacdo da formacdo do/a educador/a musicgpr parte dos/as
docentes/pesquisadores/as da area, grande partmos de licenciatura em musica
sdo explicitamente voltados para formar o/a priofieg para atuar na educacao basica.
Del Ben (2003) faz essa critica as licenciaturas msica, argumentando e
qguestionando que, se esses cursos nao prepargmofigaional para atuar nos diversos
contextos, quem faréd essa formagéo? A autora niaajue esse é um dos desafios dos
cursos de formacdo e defende que os mesmos devpdemitir que o/a proprio/a
licenciando/a pudesse construir sua trajetoriardaera formacao inicial, a partir das

suas demandas e necessidades.

O desafio que se nos impde parece ser 0 de, & gastielementos
identificados, construir uma concepc¢do ampliaddodmacao inicial

de professores de musica, uma concepgdo que B$EESEPacos
fechados e predefinidos de atuacdo e amplie asbpiosgles de

percurso a serem trilhadas pelos futuros professésso implica na
necessidade de flexibilizarmos os percursos de dgim dos

professores de mdsica, relacionando-os aos mutipkpacos de
atuacao profissional, e de superarmos a concepgfurmacdo como
processo caracterizado como trajetéria Unica (DENB2003, p. 31-
32).

A nosso ver, a critica feita por Del Ben (2003)eétipente e aponta um
certo descompasso entre teoria e pratica, entigcardo e a acdo. Pois, se por um lado,
a propria area reconhece a diversidade do cam@tudedo do/a educador/a musical,
por outro temos cursos estruturados para formam ymdfissional para um unico
contexto. Entendemos que a escola regular € o lpoal exceléncia para a
democratizagdo da musica e que esta ultima deygpbodas as instituicbes escolares,
sem excecao, sejam publicas ou privadas. Contsdiemais espacos também podem e
devem contar com a presenca da musica e assimbconpara que esta atinja um
namero ainda maior de pessoas.

Para finalizar essa breve discussdo acerca da ¢aomdo/a educador/a
musical, abordaremos mais uma questdo de relev@aceg o presente estudo e que

pode ser identificada nas falas de varios/a aumemencionados/as aqui. Os/as
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autores/as defendem que a formacéo nédo se limetapa inicial, mas se estenda na
formagao continuada, tornando-se permanente. Belld2003), por exemplo, ressalta

que a formacgé&o deve ser contextualizada, conectdtapas inicial e continuada:

[...] € necessario que a formacéo profissionalrdéepsor seja tomada
COmo um processo permanente vinculado a praticasatdas reais.
Nado é mais possivel a crenca de que uma formacateunista,
apartada da vida, possa sustentar a formacdo Ppooid. As
instituicdbes formadoras, por necessidade de reeowvae, devem
oportunizar programas de formacdo/acdo continuadea [seus
egressos e para 0s professores que ja atuam, ®ridsrie, em
processos associados com a formacéao inicial (BELHLQC 2003, p.
23).
Em relacdo a parceria universidade-comunidade, &P&007) também
recomenda que esta pode ser uma enorme oporturdeadalizacdo de processos de
formacdo continuada, através de pesquisas e calgimentre comunidade interna e

externa:

Projetos de pesquisa e de extensdo podem, inclusim&ibuir para a

articulacédo entre universidade e comunidade, abrespacos para a
atuacdo pratica do licenciando em diversos projethscativos, e

ainda para acbGes de formacdo continuada e acompanta

pedagdgico junto aos egressos e professores @iegd, com o fim

de apoia-los no aprimoramento de sua pratica (PENI0A7, p. 54-

55).

Como bem descrito nos comentéarios anteriores, tasasudemonstram a
concepcdo de que a formacdo inicial ndo é a umisponsavel pela construcdo do
profissional que ira atuar com o ensino de mudfzaa elas, esse processo deve ser
permanente e nessa continuidade a universidade tpodema contribuicdo de suma
importancia, uma vez que pode promover acoes qicealarensino, pesquisa e extensao
e esta articulagéo envolver educadores/as em fé@omaja atuantes.

E por ultimo, porém ndo menos importante, as asit@&LLOCHIO,
2003; PENNA, 2007) apontaram o local que consideidgal para a formacédo do/a
educador/a musical. Bellochio (2003) defende “fug a formacdo de professores seja
realizada em cursos de licenciatura envolvidos t@alhos de ensino, pesquisa e
extensdo” (BELLOCHIO, 2003, p. 20). A mesma posigiale ser encontrada em

Penna (2007), ao ressaltar que:

[...] a licenciatura em musica é a formacgéo prafiss por exceléncia

para o educador musical: ndo apenas é ela que dhforthal e
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legalmente o direito de ensinar, como é a formagdal, aquela que
nossa area tem defendido e construido, em um &piocesso
(PENNA, 2007, p. 50).

Corroboramos com o posicionamento de Bellochio 32080 Penna
(2007), pois acreditamos que a licenciatura em calusiferece a formacdo mais
apropriada para o/a educador/a musical, considerasdapontamentos feitos aqui e
apesar das suas limitacbes e possiveis falhas.sd&ramos também que os/as
docentes, pesquisadores/as da area tem empregatiegresforcos na construcédo e
reconstrucéo dos cursos de licenciatura, procurandgpreender as demandas atuais e
incorpora-las aos curriculos, como também em deferd musica como area do
conhecimento e lutar para que seja reconhecida talmo

A partir dos pontos aqui levantados e discutidostemdemos colaborar
para o entendimento dessa area — Educacao Musamalcomplexa e significativa para
nos educadores/as, pesquisadores/as e toda aastiech geral. Igualmente, tivemos
como objetivo embasar os didlogos que mais adidémtemos, no capitulo de

apresentacao e andlise dos dados da presentegaesqui

1.3 Contextualizando a probleméatica: caminhos da duta doce na educacao
musical

Os instrumentos de sopro, dos quais tem origerawafldoce, sdo um
dos tipos mais antigos e primitivos de instrumentussicais. Esse fato pode ser
comprovado devido a relativa simplicidade da esaéde sua construgdo - um tubo
com furos, quando soprado, ja emite algum tipoote se de alguns achados historicos
— como o caso da provavel flauta, datada de 3%anu$, encontrada por arquedlogos
em uma caverna na Alemanha, em 2008

Devido a registros historicos — afrescos, pintuessdocumentos
(LANDER, 2000, s/p) a origem e atuacédo primeirdlaata doce — que deu origem ao
seu modelo mais conhecido e hoje largamente Wdizan varios paises, o barroco — se
deu na Europa. No percurso historico desse institonealguns periodos e
acontecimentos foram marcantes e determinarammssrgjue o mesmo foi tomando
até chegar aos dias atuais. Entre esses perianttesssp destacar a Renascenca (entre o0s

séculos XV e XVI) — onde atuou predominantementdonaacédo de conjuntos — o

" Informacdes retiradas da matéria publicada ninpaetronica do jornal Estaddo, em junho de 2009.
Disponivel em:  <http://www.estadao.com.br/noticiadde,flauta-de-35-mil-anos-e-o-mais-antigo-
instrumento-musical,392388,0.htm> Acesso em: 02 21@5.
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Barroco (entre os séculos XVII e XVIII) — considdoacomo o periodo do seu apogeu,
predominando a atuagdo solo — o Declinio (inicioséloulo XVIII ao final do século
XIX aproximadamente) — considera-se que nesseduetémha caido em desuso devido
a preferéncia de musicos e compositores pela flaatsversal — 0 Ressurgimento (a
partir do final do século XI1X) — devido ao movimermte interesse pela Musica Antiga e
0 Século XX — onde surge repertorio, técnica e hesdele flautas doces em
consonancia com a Muasica Contemporanea (IVO, 2012).

Originalmente um instrumento de madeira, cujos Hosdéeitos nesse
material sdo até hoje confeccionados, em grande jpar luthiers, sendo possivel
encontrar também algumas marcas que o fabricaméeim #\ partir de meados do
século XX a flauta doce passou a ser confecciomadaacetato (plastico), o que

promoveu enormemente a sua propagacao mundo efona, comenta Barros (2010):

O grande entusiasmo pela flauta doce que ocorreséoalo XX
tornou-a muito popular [...] Entre as razdes quecooeram para sua
ampla difusdo, sua producdo em série esta entraimsimportantes.
Neste contexto, a invencao da flauta doce de ptAstpresentou, sem
davida, uma contribuicdo fundamental (BARROS, 2@l 24).

Os modelos de flauta doce de plastico trouxerambéam além da
democratizacdo do instrumento, uma vez que essdslosocustam muito menos que
um de madeira, a sua inser¢cao na educacao musioad, eficaz ferramenta pedagogica
para professores/as de musica. As primeiras inia@tdas quais se tem noticia, da
apropriacéo da flauta doce nos contextos educasiatarreram na Inglaterra, como
mostra Barros (2010, p. 39): “Os ingleses imediataien adotaram o instrumento para
ensinar musica. Dentro deste contexto, destacasigadicativas iniciativas de Edgar
Hunt, Christoph Welch, Freda Dinn, para citar agessmais conhecidos”.

Barros (2010) também destaca a presenca da flaaggars métodos de
ensino de musica desenvolvidos por importantes ositgges do século XX. Entre
eles, podemos destacar o alemao Carl Orff, que @smpcas para flauta doce e para
flauta doce e pequena percussao, presentes na@lgfio pedagdgica, os cadernos
Orff-Schulwerk, Elementare Mudi®bra escolar — Musica elementar) (BONA, 2011, p.
137).

Com a producdo em série das flautas doces decplastisua insercéo
nos contextos educacionais, de ensino de musicaua adocdo por musicos amadores,

esse instrumento comecga a expandir rapidamenta atsacéo, extrapolando inclusive
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o continente europeu. E a partir dai que chega rasilBe a outros paises latino
americanos. Barros (2010) comenta como se delcksgada:

[...] em muitos paises da América do Sul, a chegadavolucio da
flauta doce foram bastante semelhantes. Em gerahstoumento
alcancou esses paises gragas aos imigrantes egtoangmais
especificamente, alemées [...] (BARROS, 2010, jp. 40

Sobre a entrada da flauta doce especificamenteramilBa autora faz o

seguinte comentario:

O inicio da flauta doce no Brasil parece ter peidor caminho

semelhante. Segundo Kristina Augustin, nos anos0,128guns

imigrantes europeus trouxeram instrumentos antigas suas
bagagens: entre os imigrantes estaria um grupted&as que chegou
a Salvador com violas da gamba, flautas docesresirstrumentos
[..] Mais tarde, varias regides brasileiras, mas menos

simultaneamente, acolheram estrangeiros que traftaartas doces
(BARROS, 2010, p. 40).

Vérias foram as iniciativas, a partir dessa entrddaflauta doce em

territdrio nacional, que contribuiram para sua amyilizacdo, em diversos estados,

como Bahia, Pernambuco, Parana, Rio Grande doRsalde Janeiro e Sdo Paulo

(BARROS, 2010). Para a autora, entre os diversselm que justificam a enorme

utilizacdo do instrumento, um deles se aplica cars @nfase ao contexto brasileiro:

Entre as inimeras caracteristicas do instrumerg@grmitem utiliza-
lo por toda parte, ressaltamos aquela que justifiea emprego
especifico no Brasil, pais onde as dificuldadesn@&eicas s&o
enormes: 0 preco reduzido da flauta doce faz delanstrumento

acessivel para as escolas e os estudantes desfdosréBARROS,
2010, p. 53).

Ainda segundo a autora (BARROS, 2010), outras dasstque fazem

parte do cotidiano das escolas brasileiras, tanfagarecem a utilizagéo da flauta doce

nas aulas de mdusica, podendo inclusive constareno @iternativas aos problemas

existentes:

A adocéo da flauta doce nos cursos de musica dessatas vem
preencher as lacunas constadas nesses estabetesimertlasses
superlotadas, heterogeneidade de nivel, falta destimento para a
criacdo de melhores condi¢cbes de trabalho, estrakeiiciente, entre
outros — mais facilmente que a maioria dos instnio® pois se trata

de um instrumento que pode ser facilmente manuséamgportado e
tocado (BARROS, 2010, p. 53).
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Barros (2010) entrevistou flautistas, professoresmpositores e
construtores de flauta doce brasileiros e questikrs) entre outros assuntos relativos
ao instrumento, sobre o seu viés pedagdgico. Numtese das respostas dos

entrevistados sobre esse assunto, a autora revela:

Segundo todos os testemunhos, no Brasil, a flaata domo recurso
pedagodgico tem um papel incontestavel. Ela favosealfabetizacéo
musical e a pratica instrumental desde os niveis glamentares da
educacdo musical. Além dos contextos escolaresisiouimento é

igualmente considerado como ideal para os proje®sincluséo

social, de terceira idade, de musicoterapia eniteo® (BARROS,

2010, p. 60).

Cabe ressaltar que a flauta doce, apenas, assimo oemhum outro
instrumento, sozinho, é capaz de promover a migacdlo, a educagdo ou a
alfabetizacdo musical dos individuos, em qualgaédaf etaria e contexto em que se
encontrem. O/a profissional que optar por utilaa-btravés de uma formacéao
consistente, que permita o dominio dos conhecirsentosicais e pedagogicos e a
confluéncia desses dois € que pode musicalizaGaedw alfabetizar musicalmente
com a flauta doce.

Contudo, toda essa difusdo e ampla utilizacdoaildaaldoce podem ser
consideradas responsaveis também pela banalizacaoestuumento, o que até hoje
produz graves consequéncias para o seu ensineedgagem. Nao é possivel saber
exatamente como e onde teve inicio essa “ma famffadta doce, o fato é que “[...] a
imagem associada a flauta doce é na maioria d&s vexgativa, 0 que trouxe para ela
inlmeros preconceitos que acabam impedindo queveedadeiro potencial seja
conhecido” (IVO, 2012, p. 20).

Conforme comentado anteriormente, desde a fabocdgéaflauta doce
em material plastico, esse instrumento democratieoe pode chegar ao alcance de
muitas pessoas, entre elas 0os musicos amadoresménie, a flauta doce continua
sendo uma excelente op¢ao para aqueles/as quarddsepar algum instrumento, pois
além de reunir as caracteristicas de baixo cusézréca inicial simples, ainda conta
com uns cem numeros de videos-aula, partituracodeencionais (que ndo exigem o
conhecimento da leitura da notacdo musical tradidigpara serem decifradas) ou
mesmo videos de pessoas tocando (que podem “€nsamamitacdo), tudo disponivel

gratuitamente, em sites da internet.
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Essa prética, de certa maneira, contribui para auteacdo dessa
equivocada visao sobre a flauta doce, que supire, @mras coisas, que “qualquer um
pode tocar”. Vale ressaltar que ter oposicao a idesa nao significa querer elitizar o
instrumento. Sim, todos/as podem tocar! A muasiparé todos/as e, consequentemente,
todos os instrumentos que possibilitem o contaio eta também sdo. Contudo, a ideia,
presente no senso comum, de que “gualquer um Eude’ testd relacionada ndo a
democratizagdo do instrumento e sim a sua banabzagp “tocar de qualquer jeito”.

Dessa maneira, tem-se no/a educador/a musical sogpegie tem por
obrigacéo e responsabilidade mostrar o caminho gpagaos sujeitos possam dispor, e
fazer uso de acordo com suas necessidades, dnsriestos necessarios para o fazer
musical. Sendo assim, o0 ensino e aprendizagenadt@ ftloce que se tem hoje no Brasil
tem ligacdo estreita com esses/as profissionamgequentemente com sua formacéo,
considerando que “nos cursos de Licenciatura emdds existentes no Brasil desde
0s anos 1970 segundo o decreto n°® 2154/78 — aafldote consta na formacédo
pedagodgico-musical do estudante” (BARROS, 20186p.

Apesar das enormes dificuldades enfrentadas pocaddtes/as, de
quaisquer areas, em todo o Brasil, em relacdo sinena flauta doce, alguns pontos
podem ser melhorados ou até mesmo solucionado®e® @® que parece, tém a ver
mais com a formacdo dos/as educadores/as do queigonente com problemas

estruturais. E o que diz Francisco (2015a):

Aceitar que seus alunos toquem com ma posturacgmsrrada das
mMAaos e outras coisas que vimos tao corriqueiramsdteostra que o
problema ndo estd nas instalacbes da escola, @oiosau na
qguantidade de aulas por semana, mas apenas nqqgailo professor
elege como prioridade. Respeite 0s seus alunagganido a melhor
gualidade de ensino possivel a eles, os alunos dagado que o
professor deixa ao mundo! Se deixar que eles apnersrado, iSsoO
causara um mal por toda a vida, e perder4 a chdacensinar
RESPEITO, MUSICALIDADE e SENSIBILIDADE através dos
detalhes (FRANCISCO, 2015a, s/p — grifos do autor).

Ha varios fatores que precisam ser considerados pamnalise da
situacdo desse ensino limitado, e por vezes totaémequivocado, da flauta doce. A
formacdo dos/as licenciados/as em musica certangenta deles. Os conhecimentos
que fazem parte da formacédo desses/as profissisdaimmplos e diversos, sendo a
aprendizagem de um (s) instrumento (s) uma pequete, que sem davida, dentro dos

cursos de graduagao, possui seus limites.
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Os cursos de graduacdo em musica, especificamenlieeaciaturas,
vém repensando modificacdes nas suas atuais eafuttegundo Barros (2010), em
2002 foi aprovada as Diretrizes Curriculares Nagi®mpara os Cursos de Graduacgéo —

Musica, documento que exige a reforma das licemeiat

Nessa reforma, as universidades brasileiras téensapo os perfis
curriculares dos cursos de licenciatura, o que éamtatinge a
natureza da formacédo instrumental do licenciandpriesses novos
curriculos as aulas de instrumento normalmenteirsdigiduais ou

com numero de alunos bastante reduzido, o quelizelai realizagéo
de um trabalho qualitativamente superior (BARRGB,® p. 57).

Na atual estrutura de grande parte dos curso<eleclatura em musica
no Brasil, a forma como as disciplinas de flauteedoconstam nas matrizes curriculares
nao segue um padréo, variando de universidade ymavarsidade. A partir de nossa
propria experiéncia e de levantamento feito por(R@l2), constata-se que varia de um
a quatro a quantidade de semestres dedicados éplides de flauta doce nas
licenciaturas em musica. Contudo, independententintempo de estudo com a flauta
doce durante a graduacdo, observa-se que boa qumtas estudantes ndo procura
formac&o no instrumento além daquela oferecidanngersidade. E o que mostra Silva
(2013), em pesquisa realizada com quatro egressosardo de licenciatura em musica

da Universidade Federal de Sao Carlos:

Apesar de todos usarem flauta doce em suas awagnge 0s
professores A e D procuraram ampliar esse conhatingepois da
graduacgdo. Para PA é possivel notar que esse comeiméc surgiu de
necessidades na atuacdo pedagogica. PD procuraesestpdar o
instrumento sozinho, sem auxilio de um professamém alega
dificuldade em melhorar a técnica nessa condiciiovs 2013, p.
40).
Como dito anteriormente, varios sdo os fatoresoquéribuem para que
0 ensino de musica com flauta doce se estabelegaadaira como é hoje no contexto
brasileiro, entre eles o proprio espaco que asplirsgs de instrumento ocupam nas
licenciaturas em musica e 0 modo como acontecemm-—gende parte, turmas
numerosas, com diversidade de nivel de conhecimeatianstrumento entre os/as
estudantes — e a errbnea concepcdo que, algumas, viezlusive faz parte do
imaginario dos/as ingressantes nos cursos de mdsi@cpie para tocar (e ensinar) flauta

doce é necessario pouco ou nenhum conhecimento.
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Em pesquisa realizada com estudantes de uma discie flauta doce,
do curso de licenciatura em musica da Universidestadual de Ponta Grossa, Stori
(2008, s/p) revela o que eles/elas pensavam sointramento no inicio da disciplina:
“a flauta era tida como um instrumento subestimatibpara a musicalizacao, de facil
acesso, com repertorio limitado ou desconhecidobufta ponta dessa situacao fica
evidenciada no comentario de Francisco (2015bajiatnte flautista doce profissional
e professor do instrumento, acerca da sua exp&iéom as aulas de flauta doce na

escola regular enquanto crianca:

A professora nem corrigia 0os alunos que assopragangualquer
jeito, nunca foi falado nada sobre articulacdo. &mmbeu adorasse
tocar flauta doce, tanto que fiz disso minha psaiis eu passei a ndo
gostar daquelas aulas pela maneira com que as mesama feitas,
sem respeito algum pela musica, e muito menos fteléa doce
(FRANCISCO, 2015b, s/p).

Como se Vvé, o0 ensino descuidado tem consequén@asq que parece,
podem fazer parte de um circulo vicioso. Felizmemteexperiéncia negativa de
Francisco (2015b) ndo o levou a considerar a fldotze um instrumento com menos
capacidade que os demais e posteriormente, quantEsgor, levar isso para seus/as
alunos/as. Porém, as influéncias de uma experiémesical negativa, em muitos casos,

pode acarretar inclusive aversao a musica ou andietedo instrumento.

Essa situacao tem varios desdobramentos, e podemsoguestionar
guanto bem estamos fazendo ao ensinar a flautardmscescolas de
qualguer maneira. Podemos fazer uma comparagcameSmo para
um aluno interessado a aula foi desestimulanteis quea beneficios
desta aula para os outros 35 alunos que estavames@a sala de
aula? (FRANCISCO, 2015b, s/p).

O educador musical Keith Swanwick (1994), traz inguutes
contribuicbes acerca do ensino de instrumentosaaigsiEle resume em trés pontos
principais aquilo que considera primordial paransi@o instrumental: 1) toda aula
precisa ter musica, ou seja, “satisfacdo e conttalmatéria, consciéncia de expressao,
e quando possivel, o prazer estético da boa for&)afyrioridade a fluéncia intuitiva
baseada na percepcao auditiva antes da notacacam@3giestimular o aluno a avancar,

mas esperar quando necessario.

Ensino sem afetividade, analise sem intuicdo, lialoies artisticas
sem prazer estético; esta é a receita para umtaesahkicacional.
Uma acdo sem sentido é pior do que a ausénciavitiade, e leva a
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confusdo e a apatia. Mas uma atividade signifiaatiera seus
préprios modelos e motiva o aluno, tornando-o assidependente
do professor (SWANWICK, 1994, s/p).

A partir das citacdes anteriores (FRANCISCO, 201SWANWICK,
1994), é possivel perceber que os dois autoravadeiras diferentes, defendem a ideia
de que o ensino de um instrumento musical feito ¢gelquer jeito” - sem a
preocupacdo com a técnica correta, com a musidalidgaos demais aspectos que
possibilitem aos/as educandos/as se expressarawéstda musica de maneira
autdbnoma, criativa — € um desservico as pessagsaase destinado.

Contudo, a premissa do presente estudo — e acneditgque a de toda
producéo cientifica sobre a flauta doce — é a geran a discussdo sobre os aspectos
negativos que foram associados a esse instrumerdoniibuir com propostas e
reflexdes que visam, por um lado, a divulgacéopddsncialidades da flauta doce e por
outro, a ampliacédo dessas.

Esse fato pode ser constatado observando-se asalivieabalhos, que
vém sendo produzidos nos ultimos anos, cujo temaated a flauta doce. Uma forma
de acesso a parte dessa producdo, que permitestarma nocdo do universo de
investigacdes desse instrumento e que também demotamprometimento dos
profissionais — educadores/as, instrumentistagjumesdores/as — envolvidos com a
flauta doce é através do Banco de dados, criadartir e pesquisa realizada por
Callegari (2013), que reune trabalhos académics-modalidades artigo, monografia,

dissertacéo e tese — cujo objeto de estudo éta filme&. Segundo Callegari:

Acredita-se que o Banco de Dados pode contribuiia pama
compreensdo mais ampla sobre a producdo brasidai@va a flauta
doce e que ele sera uma importante ferramentapeafssionais e
pesquisadores, dando sustentabilidade para o dadgiemento de
trabalhos de ensino e performance da flauta docdiesnsos niveis,
bem como para subsidiar o desenvolvimento de Pt extensdo e
futuras pesquisas cientificas. Finalmente, esperoatribuir para a
divulgacdo e democratizacdo da producdo intelechrakileira
referente & flauta doce e para o amadurecimentoprdducao
cientifica brasileira sobre este instrumento (CAQARI, 2013, s/p).

A nosso ver, essa Iiniciativa contribui sobremanejara o

desenvolvimento de pesquisas com e sobre a flanta, dorincipalmente, pois a

® O mapeamento feito por Callegari foi realizado seguintes bases de dados: bibliotecas digitais de
teses e dissertacfes da USP, UFRGS e UNICAMP, aoo @eriddicos (Revista Per Musi, Revista
Musica Hodie, Revista da ABEM, Revista Opus e Arsi¢ Review), nos anais dos encontros nacionais
da ABEM (2004 a 2010) e do contato direto com an#eres.
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literatura nacional sobre esse instrumento e sobréemais aspectos referentes a sua
atuacdo, no pais, ainda é timida. O mesmo ndo psdésar sobre outros tipos de
publicacdes, como métodos, materiais didaticosdercas de partituras, por exemplo,
que podem ser encontrados em quantidade e variemtadsderaveis. Contudo, de
acordo com Callegari, a producéao cientifica brasileobre a flauta doce encontra-se no

seguinte estagio:

[...] estdo surgindo diversos e importantes traimlproduzidos no
Brasil acerca da flauta doce. Essa producao € teoestd esparsa e
consiste de trabalhos apresentados em eventodfic@s)t artigos

publicados em revistas académicas da area de méspmsquisas
disponiveis em bibliotecas digitais de universidaderasileiras

(CALLEGARI, 2013, s/p).

Dessa maneira, na realizacdo da revisédo de litaratibre a flauta doce,
buscamos trabalhos académicos com tematica proairda presente pesquisa para
situarmos o campo de investigacdes. O levantarmdatofeito nas plataformas da
Biblioteca do Instituto Brasileiro de Informacéo @iéncia e Tecnologia (IBICTY e
do Banco de Teses e Dissertacfes da Coordenag@pedieicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES)".

Utilizando o termo “flauta doce”, encontramos urtatae 27 trabalhos,
sendo que desses, 24 tinham a flauta doce comoctemiral. Os 24 trabalhos consistem
em dissertacOes e teses, defendidas entre os ari®98 e 2015. Como nosso intuito
ndo € a catalogacdo desses trabalhos, ndo vamosleters as informacdes mais
detalhadas dos mesnits Pretendemos buscar autores/as que estdo produzind
conhecimento cientifico sobre a flauta doce, efipamiente de trabalhos com
conteudos afins da tematica de investigacao dempepesquisa, para compreendermos
a dimensdo do campo de estudos no qual estamasseosdo.

Para tanto, traremos a seguir sete trabalhos -oseé@s monografias
(NOBREGA, 2012; IVO, 2013 e MACIEL, 2015), trés shstacdes (SOUZA, 2012;
PORTELA, 2014 e FREIXEDAS, 2015) e uma tese (WEIEHBAUM, 2013)** —

° Pesquisa realizada em julho de 2016.

1% bisponivel em: < http://bdtd.ibict.br/vufind/>

1 Disponivel em: < http://bancodeteses.capes.gbabcb-teses/#/>

12 Em Callegari (2012 e 2013) e Weichselbaum (204 ®pssivel encontrar uma catalogacéo e descricdo
de trabalhos académicos sobre e com a flauta doce.

13 Os trabalhos em nivel de dissertacéo e tese fermmntrados através do levantamento anteriormente
mencionado (Biblioteca IBICT e Banco de Teses CAPES monografias de Ivo (2013) e Maciel
(2015) foram conhecidas através do contato direto &s autoras e a monografia de Nébrega (2012) foi
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para contribuir com o didlogo acerca dos temasneetes a essa investigacdo. O
critério para escolha das referidas pesquisas, gameencionado anteriormente, foi a
proximidade de alguns temas discutidos por suagasitom 0s que abordaremos no
presente trabalho, sobretudo na secdo de anaksdatims. No subitem que se segue,
apresentaremos 0s principais objetivos de cadatigagdo, alguns de seus resultados e
0S pontos onde as mesmas convergem com 0s assju@osstdo sendo tratados na

presente pesquisa.

1.3.1 Reviséo de literatura: didlogos entre ingesibes com a flauta doce

O contato com as pesquisas que serdo relatadaor@gmmu O
conhecimento das questdes que tém sido alvo dastigacbes sobre a flauta doce no
contexto da educacdo musical, bem como o vislund®aniciativas e propostas que, a
NOSSO ver, muito contribuem para o ensino e apragdm desse instrumento e para 0s
debates sobre esse assunto. Consideramos pertimgsstdtar que ndo encontramos
nenhum trabalho cuja proposta, os objetivos e blgmmatica fossem semelhantes aos
da presente pesquisa. Dessa forma, compreenderaossge fato revela o ineditismo
dessa investigacéo e a diversidade do campo igaéist com e sobre a flauta doce.

Iniciaremos pela apresentacdo das monografias, eguida as
dissertacbes e por fim, a tese que selecionamastia go levantamento realizado. A
primeira delas é a monografia, resultante de Thabadé Concluséo de Curso (TCC), de
Nobrega (2012) que propds um minicurso visandosinendas técnicas estendidas da
flauta doce para alunos do curso de musica — tefdith flauta doce da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU).

A monografia de Ivo (2013), resultante de pesquiga iniciacao
cientifica (IC), buscou demonstrar, refletir e digcsobre as contribuicbes da prética
musical em conjunto para o ensino e aprendizagenflad#a doce, a partir da
investigacdo de trés grupos musicais vinculadosigersidades — Flauta de Bloco
(UFPE)*, Flautarium (UFRGS)® e Grupo de Flauta Doce da UFU

conhecida através do Banco de dados - Flauta Datisponivel no endereco <
http://www.nuppim.iarte.ufu.br/banco_dados_fdoce>.

% Universidade Federal de Pernambuco.

! Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

'8 Universidade Federal de Uberlandia.
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Maciel (2015) em sua monografia de TCC, investigquossibilidade do
ensino da flauta doce soprano, em um projeto sob@aeado nos conceitos de
dialogicidade, amorosidade e criticidade do educafaulo Freire, a partir da
elaboracdo e realizacdo de seis aulas. Em suartdigs® Souza (2012) buscou
compreender como se da a construcdo da docénciaactiauta doce para quatro
professores de musica, através das suas narratibes a trajetéria com o instrumento.

Portela (2014), em sua dissertacdo, investigou @#ribuicbes e
desdobramentos do Projeto Flauta para a educacéicahdo municipio de Sdo Joao
do Polésine, no Rio Grande do Sul, através de\asiis com professores, gestores e
alunos. Na terceira dissertacdo aqui apresentadixeBas (2015) demonstrou, através
da sua atuagdo como professora de flauta doce eensos contextos — graduacao,
escola de musica e aulas particulares — propoatasum ensino da flauta doce criativo
— com forte inclusdo da musica e técnicas conteamgas para esse instrumento - e
preocupado com o desenvolvimento das capacidadesias.

E por fim, a tese de Weichselbaum (2013) que imy&st como
estudantes de uma disciplina de um curso de liaemai em musica apreendem e
utilizam os conhecimentos pedagogicos e musicdtpjiados na disciplina, no ensino
da flauta doce no contexto da educacao basica.

Depois dessa breve apresentacdo dos temas indestigalas pesquisas
citadas, destacaremos alguns pontos das mesmagsemuiéirdo enxergarmos 0s pontos
convergentes com o presente estudo e o universuit@delo por suas caracteristicas. O
primeiro ponto diz respeito aos contextos em ggaspesquisas foram desenvolvidas,
que incluem espacos diversos, compreendendo ooeimsinal — da educacao basica ao
ensino superior e ensino especifico de musica rfamal — projeto social e aula
particular.

As pesquisas de Portela (2014) e Souza (2012) tBno contexto a
educacédo bésica. A primeira trata de um projetooresavel pelas aulas de musica, que
atende da educacéo infantil ao ensino médio eundagda narrativa de professores de
musica que atuam no nivel basico da educacaoauiliz a flauta doce. Maciel (2015)
relata a sua experiéncia como professora de fthage em um projeto social.

No nivel superior de ensino, especificamente ersosude graduacao em
musica, desenvolveram-se as pesquisas de Noébreta)(2Veichselbaum (2013), Ivo
(2013) e Freixedas (2015). Os contextos de escpacédica de musica e de aula

particular também estiveram presentes na invesigde Freixedas (2015).
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Em relacdo as opcdes metodoldgicas das pesquisadarabéem é
possivel encontrar diversidade. Dentre elas, temsesquisa-acdo (NOBREGA, 2012;
WEICHSELBAUM, 2013), o relato de experiéncia (MACIE2015; FREIXEDAS,
2015), entrevistas (PORTELA, 2014), narrativas (FBU2012) e estudo de caso
(IVO, 2013).

No que diz respeito as propostas de ensino dafldate, presentes nas
intervencdes ou relatos, fizemos alguns destadupsesenca e a defesa pela utilizacao
da musica contemporéanea para flauta doce e a apagpth das técnicas estendidas séo
encontradas nos trabalhos de Nobrega (2012) edelasx(2015). Sobre a utilizacao das
demais flautas da familia das flautas doces, ermook relatos em Weichselbaum
(2013), Portela (2014) e Ivo (2013) havendo, nédtiena, também a descricdo das
contribuicbes da pratica musical em conjunto cofffeata doce, que nos trés casos
investigados pela autora se deu através da ufilizggrincipalmente do quarteto
principal soprano, alto, tenor e baixo (SATB).

O ensino de flauta doce abrangente, que compreeadeapenas a
execucao, mas também outras atividades, como awspgdo, a criacdo, a apreciacao,
a exploracdo de possibilidades e sonoridades rtcuinento, informacdes sobre as
musicas, compositores é mencionado em Portela J20deichselbaum (2013), Maciel
(2015) e Freixedas (2015). No mesmo sentido dangbreia do ensino, trés autoras
(MACIEL, 2015; PORTELA, 2014; FREIXEDAS, 2015) redsam a preocupacao com
0S aspectos humanos das suas propostas, apontartalsive estarem apoiadas em
pensamentos filosoficos e seus posicionamentoggosliem relagdo a educacao.

Sobre os desdobramentos das praticas de ensin@rdE@agem com a
flauta doce, podemos ver exemplos em Portela (2QiL4) relata, entre outros, o
nascimento de outros projetos de musica, a partPrdjeto Flauta e em Ivo (2013) ao
relatar as contribuicdes das vivéncias em trésagruje flauta doce para a formacao
profissional e humana dos seus/as participanteasecoordenadoras.

Souza (2012) e Weichselbaum (2013) discorrem sabinfluéncias das
experiéncias anteriores a graduacao na construc@loaEncia dos/as professores/as de
masica que utilizam a flauta doce, tanto daquedegaformados quanto dos/as que

estdo em formacgao. Sobre a formacgéo desses/asspoéiis, encontramos relatos sobre
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a formacao inicial (WEICHSELBAUM, 2013; FREIXEDA2Q15; SOUZA, 2012) e
sobra a formacao continuada (PORTELA, 2014; NOBREZA 2)"".

Como vimos, as pesquisas relatadas fornecem umamengama de
contribuicbes com as tematicas que investigaramdisgaussdes que realizaram atraves
de dados empiricos. Entre os assuntos destacdgioss &onvergem com 0S que serao
tratados no presente estudo - no momento das esé@ds dados coletados durante a
intervencédo - a saber: a utilizacdo das demaigalada familia, a pratica musical em
conjunto, o ensino de flauta doce abrangente, axlobeamentos da pratica e
aprendizagem da flauta doce, a preocupacéo corspestas humanos da educacéao, as
influéncias das experiéncias anteriores a graduagéaonstrugcdo da docéncia, a
formacao inicial e a formagé&o continuada.

Os assuntos/temas que emergiram das investigagbesiosados no
nosso levantamento estdo presentes, de alguma,foroza dados coletados pelo
presente estudo. Acreditamos que com as reflex@g®gtas pela presente pesquisa,
realizadas atraves das andlises dos dados, podefertadecer a discusséo e a producao
na area, que vem sendo construida com trabalhos csnque apresentamos nessa

revisao.

' Em Nébrega (2012) a formacdo continuada ndo estAcionada de forma explicita, porém,
consideramos a sua presenca na referida pesquisaa pnesma se trata de uma proposta que visou
fornecer conhecimentos complementares aos estgddmttauta doce do curso de graduacdo em mdusica.
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2 CAMINHO METODOLOGICO

Neste capitulo serdo descritas as opcdes metodatdgdotadas para a
realizacdo da presente pesquisa. Nos quatro ssilgjie: se seguem, apresentaremos a
abordagem qualitativa, o método da pesquisa-asdécaicas de coleta de dados, todos
com as consideragdes que justificam os seus usosni®xto descreve detalhadamente
a intervencao realizada, o embasamento para alawara;ao e os/as participantes. O
altimo subitem apresenta o método de analise dew@da, utilizado para a organizagao

dos dados.

2.1 Abordagem

No fundo, é algo esperado: quem € capaz de tepdicapdes bem
argumentadas deve poder decifrar como se fazassegja, qual é a
metodologia utilizada (DEMO, 2005, p. 147).

Como apontado no comentério acima, apos a deliautdo tema deste
estudo, de apresentados os aportes teéricos quetifr os didlogos com os dados
coletados, chegamos ao momento de situar a pestpns® dos métodos, de explicar o
que fizemos e como fizemos. A metodologia represemba parcela importante na
pesquisa académica, € ela que confere o caratgfficie ao conhecimento construido

ao final do trabalho. E o que reforga Demo, quatidajue:

[..] como a tese € também exercicio académicwigardr além do
implicito e revelar melhor sua implicagdo metodalag E preciso
lembrar que a cientificidade refere-se mais que anétodo. Nesse
sentido, o poder explicativo da teoria deve-se,geamde medida, a
qualidade metodolégica [...] (DEMO, 2005, p. 149).

O autor explicita uma questdao importante, a de aquesmo que a
metodologia utilizada seja Obvia, esta ndo devar fapenas implicita, do contrério,
deve estar detalhadamente exposta. Como, por esemplcaso do presente estudo,
pertencente a area das ciéncias humanas, maisfiespeente da educacédo, ndo se
esperaria que a abordagem qualitativa ndo fodssada. No minimo, que estivesse em
conjunto com outra.

De fato, este estudo se trata de uma pesquisdajwalj pois, de acordo
com Demo, “Perante realidade complexa e emergénf@eciso procurar pesquisar
também suas faces qualitativas e, para tanto, s&essarios também métodos

gualitativos” (DEMO, 2005, p. 103). Diante da natza e do objetivo desse estudo, néo
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poderiamos optar por outra abordagem que nao aagwal Contudo, cabe melhor

explicar a opcéo e a pertinéncia de sua utilizagdpresente pesquisa.

Sédo consideradas metodologias qualitativas, pomplke pesquisa
participante, pesquisa-acdo, histéria oral, obs@wade cariz
etnometodoldgico, hermenéutica, fenomenologia, n&araentos
feitos com questionérios abertos ou diretamenteadias, analises de
grupo, que, como vemos, abrigam horizontes bastmterogéneos.
Em parte, definem-se como metodologias alterngtp@sgjue buscam
salvaguardar o que a metodologia dura joga fora,nAo caber no
método, sendo isso por vezes 0 mais importantealmade (DEMO,
2005, p. 113).
A presente pesquisa buscou compreender se e comdntervencao de
atividade formativa pode contribuir para a formacimente dos/as participantes, a
partir da ampliacdo das suas perspectivas do ulEgpgico da flauta doce. A atividade
teve como previamente conhecido o namero maximovagas disponiveis, 0s
conteudos propostos, a duracdo e quantidade dosters, o publico alvo, o horario e
o local. Porém, até mesmo esses fatores, ja “dstidhes”, ndo foram inflexiveis. Tudo
0 mais era imprevisivel ou, minimamente, ndo cdéned, ndo estatico, ndo certo.
Dessa maneira, a abordagem adotada estd em cocisoodm o0 objetivo pretendido,

pois:
A pesquisa qualitativa quer fazer jus a complexddd realidade,
curvando-se diante dela, ndo o contrario, comoreaua ditadura do

método ou a demisséao tedrica que imagina dadograeisl (DEMO,
2005, p. 114).

Naturalmente que, como em toda pesquisa, tinhanpdgéebes, mas a
realidade é sempre muito mais surpreendente e egmplo que podemos supor.
Apenas para citar alguns exemplos, mesmo o queaedéderminado ou que poderia ser
previsto, no campo, se apresentou de maneira diigreomo a frequéncia flutuante
dos/as patrticipantes, o horario de inicio dos einosna desisténcia de uns e a entrada
tardia de outros, o siléncio predominante nos maoosetie debate, os desdobramentos
imediatos, as contribuicdes apontadas onde naa balo suposto.

A realidade investigada, no presente estudo, forsn situacdes
desenroladas durante os encontros da atividaderehe@d¢ao proposta. Tal atividade foi
conduzida pela pesquisadora, contudo, mediantespguiva dialogica pretendida, a
sua postura foi de estaomos/as participantes, tocando, apreciando, disdbutiexto e

nao para eles/elas. Nesse sentido, podemos afirmar quevalvémento na realidade



48

investigada é ainda maior, pois a pesquisadoraesteve apenas observando o que
acontecia, foi parte do contexto, como mais umadigjaante da intervencéo. Essa
questao vem ao encontro de mais uma caracteriitip@squisa qualitativa exposta por

Demo:

A pesquisa qualitativa caracteriza-se pela abertdas perguntas,
rejeitando-se toda resposta fechada, dicotémital, fdais do que o
APROFUNDAMENTO POR ANALISE, a pesquisa qualitativasca
O APROFUNDAMENTO POR FAMILIARIDADE,
CONVIVENCIA, COMUNICACAO (DEMO, 2005, p. 125 — g
do autor).

Durante a intervencado, a preocupac¢ao nao foi deredosas situacoes
entre os/as participantes, como eles/elas reagmnatisidades para identificar se
estavam havendo contribuicbes e quais seriam. Qoeracionado anteriormente, 0
envolvimento da pesquisadora nas atividades fal,testando, a mesma, pouquissimas
vezes na posi¢cao apenas de condutora, sem partieigato. Como disse Demo (2005)
em relacdo a pesquisa qualitativa, o aprofundamsatdeu pela convivéncia. E para
que esta ndo tivesse prejuizos, os encontros foegstrados em video, para que
posteriormente, pudessem ser analisados e trarssert forma de diarios de campo.

Contudo, as explicagcbes dadas até o momento foedemrentes aos
conceitos mais gerais da pesquisa qualitativa, spreiram para alocar o presente
estudo, levando em conta a sua natureza, dentrsa dasordagem metodologica.
Apresentaremos, a partir desse momento, 0 quetedraca pesquisa qualitativa em
razdo dos seus detalhes técnicos ou melhor dizelodoseus modos de fazer e como
este estudo se aplica a cada um deles.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a pesquisditgtiva possui
cinco caracteristicas. O autor e a autora aprasemés da seguinte maneira: “1. Na
investigacdo qualitativa a fonte directa de dadasambiente natural, constituindo o
investigador o instrumento principal” (BOGDAN; BIKEN, 1994, p. 47) — o
investigador qualitativo se desloca até o locahselastigacao para coletar os dados, pois
entende que “[...] o0 comportamento humano é siatitamente influenciado pelo
contexto em que ocorre” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, B)4e a analise tera como
“instrumento-chave” o entendimento do investigagdobre os dados. No presente
estudo, os dados foram coletados durante os ensateratividade formativa e através

de dois questionarios, enviados e respondidos/jpslparticipantes por meio digital.
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“2. A investigacao qualitativa € descritiva” (BOGNABIKLEN, 1994,

p. 48) — todos os dados recolhidos sé&o imediatarmantposteriormente descritos em
forma de texto, que podem ser transcricbes dewsttrs, diarios ou notas de campo,
transcricbes de videos ou fotografias, entre oulMaste estudo, 0os encontros foram
registrados em video que posteriormente foranzatlhs para a redacdo dos diarios de
campo.

“3. Os investigadores qualitativos interessam-sés rmpalo processo do
gue simplesmente pelos resultados ou produtos” (B&E BIKLEN, 1994, p. 49) —
como ja mencionado, no caso do presente estudantdua investigacdo o interesse
estava centrado na convivéncia da pesquisadoraostam participantes e em construir
conhecimento juntos/as. A analise, posteriormedimonstraria o resultado da
intervencao feita e este seria divulgado pela psadara, independentemente de qual
fosse.

“4. Os investigadores qualitativos tendem a analsaseus dados de
forma indutiva” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50) — estaracteristica diz respeito a
imprevisibilidade dos resultados da pesquisa @ind#t, dada a natureza humana dos
sujeitos, o que faz com o que o investigador vapreendendo a realidade investigada
na medida em que vai coletando e analisando ossdéddéo se trata de montar um
quebra-cabecas cuja forma final conhecemos de antdasta-se a construir um quadro
que vai ganhando forma a medida que se examingmartes” (BOGDAN; BIKLEN,
1994, p. 50). O presente estudo, como ja apont&de, inGmeros acontecimentos
inesperados, que contribuiram para construir uradegle Gnica, que teve sua forma
conhecida apds ter ocorrido.

“5. O significado é de importancia vital na aborelag qualitativa”
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50) — os significados, eaberes, os conhecimentos
atribuidos, desvelados, expressos pelos sujeit@uo processo da investigacdo sao
0 ponto central do interesse e onde se debrugcamvestigadores qualitativos. “Ao
apreender as perspectivas dos participantes, atigaedo qualitativa faz luz sobre a
dindmica interna das situacdes, dindmica esta guwegéentemente invisivel para o
observador exterior” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 510 presente estudo buscou
compreender se e como a intervencdo proposta looitrpara a formacéo dos/as
participantes, buscando ao maximo compreenderaigsartir deles/as, através do que

comunicaram, verbalmente ou nao.
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2.2 Método

Diante a natureza do presente estudo - de propaer iotarvencao, a
partir de um problema ja bastante conhecido pelssel dos/as educadores/as musicais
que trabalham com a flauta doce, numa perspectigbgicta, ou seja, com a
participacéo efetiva dos/as participantes e coratwj de contribuir para a ampliagao
da perspectiva desses/as quanto a utilizacdo pgidagdesse instrumento - 0 mesmo
esta posto no método da pesquisa-acao.

Como dito no item anterior, na abordagem qualidaévo método que se
curva a realidade e ndo o contrario (DEMO, 2006)tahto, de antemao esclarecemos
que o enquadramento da presente pesquisa comoasnaiga-acao nao significa que a
mesma tenha servido como verificacdo ou comprovdedal método, e sim que este
seja 0 que mais se aproxima e explica o estudodels&do. O entendimento sobre a
pesquisa-acdo no qual nos apoiamos é o encontradthmllent (2002), que assim a
define:

[...] a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa socral base empirica
gue é concebida e realizada em estreita associ@agdama acao ou
com a resolucéo de um problema coletivo e no qapksquisadores e
0s participantes representativos da situagdo oyprdblema estéo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (MHLENT,
2002, p. 14).

Os pressupostos seguidos pela Linha de pesquispuaoo presente
estudo faz parte, que supde 0 pesqguisare nacsobrepessoas, tem enorme estreiteza
com o0s principios da pesquisa-acdo. Esse pressugndica a indispensavel
cooperacao, participacao, colaboracao entre pestpriss/as e sujeitos, que por sua vez
€ pré-requisito para que haja a pesquisa-acaocaoopela realizacdo de uma pesquisa
gue atende as caracteristicas do referido métage 10 s6 da afinidade deste com a
Linha de pesquisa, mas, sobretudo da intencao stpuisadora de obter com o estudo
desenvolvido uma contribuicdo também pratica. Ess@mbinacdo da natureza da

pesquisa-acdo com o intento do/a pesquisador/aax\aula por Thiollent:

Em geral, a ideia de pesquisa-acdo encontra unexdonfavoravel
quando os pesquisadores ndo querem limitar suastigacoes aos
aspectos académicos e burocraticos da maioria d@@suisas
convencionais. Querem pesquisas nas quais as pessphlcadas
tenham algo a “dizer” e a *“fazer’. Nao se trata sienples
levantamento de dados ou de relatorios a serenivadps. Com a
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pesquisa-acdo 0s pesquisadores pretendem desempsnhpapel

ativo na propria realidade dos fatos observadod@LHENT, 2002,

p. 16).

Segundo Thiollent (2002), alguns autores (BARBIE&R)7; GAJARDO,

1999; LE BOTERF, 1999 e DEMO, 1999) propde etapas psquisa-acao
minuciosamente definidas e ordenadas numa sequégorasa As principais etapas
dizem respeito & investigacdo do problema junto @asmsujeitos, a definicdo do
problema a ser investigado e dos objetivos, tandmmos sujeitos, a elaboracdo de um
plano de acdo para solucionar o problema levant&dogonjunto, 0 acompanhamento
da acao, a avaliagcéo e a divulgacéo dos resulfztasos sujeitos e comunidade/grupo

envolvido (THIOLLENT, 2002). Contudo, na sua congiu

O planejamento de uma pesquisa-acdo € muito flexive
Contrariamente a outros tipos de pesquisa, ndegeuma série de
fases rigidamente ordenadas. H&4 sempre um vaivémne earias
preocupacfes a serem adaptadas em funcdo dasstirias e da
dindmica interna do grupo de pesquisadores no edagignamento
com a situacao investigada (THIOLLENT, 2002, p..47)

Diante o mencionado, é possivel notar que a litemasobre pesquisa-
acao prevé uma série de etapas a serem seguidds, caie a ordenacdo dessas seja
mais ou menos flexivel dependendo do/a autor/ajosgrande parte delas realizadas
em conjunto pelos/as pesquisadores/as e sujeitbsipantes. No caso do presente
estudo, as etapas ndo foram seguidas como um nadeurdtrucdes, porém, o que foi
desenvolvido possui as caracteristicas principaigesquisa-acao.

A problematica aqui discutida, ja apresentada muitwa anterior, é
conhecida pela classe de educadores/as musicatsatpatham com a flauta doce e foi
escolhida pela pesquisadora pela convicgcdo de-gatde um tema relevante para a
educacao musical, tendo em vista a enorme utikizag&se instrumento no contexto
educacional. Diante disso e considerando as pbdaiies de contribuicdo e o desejo de
realizagdo de uma pesquisa com fins praticos, edaims e ofertamos uma intervencao
voltada para a formacdo continuada de educadoresiagais, tendo como foco a
flauta doce.

A proposta, apesar de nédo ter sido elaborada eguntoncom os/as
participantes — em funcédo da necessidade de abpdie do trabalho, em funcéo do
tempo disponivel para realizagcdo e conclusdo dquses de mestrado — teve carater

flexivel, procurando adaptar-se de acordo com a@essalades e demandas que 0s
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sujeitos iam comunicando. Devido a curta duracaointiervencdo realizada e do
namero de participantes, sabemos que o alcanceop@sgta certamente nao foi de
transformacdo da realidade, uma das caracterisicgsesquisa-acdo. Por outro lado,
ela teve a intencéo de despertar uma tomada deiénais. em relacéo ao problema e as

possiveis solu¢des, como diz Thiollent:

[...] na pesquisa-acdo existem objetivos praticmsatureza bastante
imediata: propor solucdes quando for possivel enpenhar acdes
correspondentes, ou, pelo menos, fazer progredwnaciéncia dos
participantes no que diz respeito a existéncia dec8es e de
obstaculos (THIOLLENT, 2002, p. 20).

Nesse sentido, através de atividades que buscdreanger o contato
com e sobre a flauta doce por diversos meios, ttlwgaapreciando, criando, lendo,
refletindo e discutindo, a proposta de intervengao procurou solucionar o problema
do uso limitado das capacidades da flauta doce dueagedo musical, mas sim
compartilhar com o0s sujeitos que se propuseramriicipar da mesma, propostas,
reflexbes, referéncias e vivéncias que pudessepedados/as para uma visdo mais
ampliada das possibilidades musicais e pedagodesse instrumento.

As atividades propostas, mesmo que ja definidas/igmente —
novamente em razdo da necessidade de objetividadenprimento aos prazos da
pesquisa — procuraram considerar as potencialidadesitacdes, as inquietacbes e
visdes de mundo, as necessidades e as demandas plsicipantes, fazendo com que
0 espaco proporcionado pela intervencdo permigssmnstrucdo de conhecimento
coletiva, a partir das interacdes e colaboracoee es/as participantes e entre eles/elas
e a pesquisadora. Dessa maneira, 0 presente estldoa-se novamente em

consonancia com a pesquisa-agao, considerando que:

Um dos principais objetivos dessas propostas densisi dar aos
pesquisadores e grupos de participantes 0s meiose d®rnarem
capazes de responder com maior eficiéncia aosgmalsl da situacéo
em que vivem, em particular sob forma de diretrizies acao
transformadora. Trata-se de facilitar a busca dhic8es aos
problemas reais para 0s quais os procedimentosenoionais tém
pouco contribuido (THIOLLENT, 2002, p. 8).

Em relacdo ao método de pesquisa, podemos coucieio mesmo faz
um didlogo com os diversos aspectos a serem coadme quando da realizagdo de

uma pesquisa académica, a saber, a intencdo eaafnido/a pesquisador/a e do/a
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orientador/a com a proposta, o problema e o olgaliv estudo, o programa de pos-

graduacéo e a linha de pesquisa nos quais estéadiac

2.2.1 Técnicas de coleta de dados

Os instrumentos utilizados para a coleta dos démtasn o0 registro dos
encontros em video, os diarios de campo e doistignésos® sendo o primeiro
questionario aplicado antes do inicio da intervengduncionado também como ficha
de inscricdo e o segundo aplicado apds o penugimaontro.

Todos os encontros foram filmados e os videos fantiizados como
recurso de memoria, para posterior construcdo @nsosl de campo. O fato de a
pesquisadora ter ndo apenas participado, mas tancbéduzido as atividades da
intervencao implicou num envolvimento profundo dasma no contexto investigado, o
gue ndo permitiu o afastamento necessario pargistn® dos acontecimentos durante
0s encontros. Dessa maneira, os videos foram idesigbosteriormente, para que
situacOes, gestos, falas e outros detalhes pudesseracordados e estes descritos nos
diarios de campo.

Os diarios de campo foram elaborados procurandalhde&to maximo
possivel dos fatos ocorridos durante os encontiggididade formativa e estes foram a
principal fonte de dados. Segundo Bogdan e Bikl&94, p. 150), “O resultado bem
sucedido de um estudo de observacao participanfgaeioular, mas também de outras
formas de investigacao qualitativa, baseia-se et@msmte campo detalhadas, precisas e
extensivas”. A construcdo dos diarios foi feita doase no que recomendam Bogdan e
Biklen:

Como a nossa definicdo sugere, as notas de campstemm em dois

tipos de materiais. O primeiro é descritivo, em gu@eocupacao € a
de captar uma imagem por palavras do local, pessuades e

conversas observadas. O outro é reflexivo — a pageapreende mais
0 ponto de vista do observador, as suas ideiaseecypacdes

(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 152).

Para auxiliar na compreensdo e analise dos fatosides durante os
encontros, utilizamos dois questionéarios fechadospcao pelos questionarios deveu-
se as possibilidades oferecidas por esse instroméatrecolha de dados, dos/as

18 Os dois questionarios encontram-se nos apéndices.
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participantes poderem respondé-los no momento encagusiderassem mais adequado
— dentro do prazo indicado — e de se sentirem maentade para se expressarem. A
utilizacdo de questionérios € uma das técnicasighasvpela estratégia da pesquisa-
acao:
[...] podemos considerar que, no desenvolviment@etauisa-acao,
0s pesquisadores recorrem a métodos e técnicasiplesgpara lidar
com a dimensdo coletiva e interativa da investigagatambém
técnicas de registro, de processamento e de ef&podi resultados.
Em certos casos 0s convencionais questionarios &caécas de

entrevista individual sdo utilizados como meio d#orimacao
complementar (THIOLLENT, 2002, p. 26).

Como apontado no comentario anterior, os quesimnaplicados no
presente estudo forneceram dados complementares pagsibilitaram uma maior
compreensao da questdo investigada. O primeiratignéso foi a ficha de inscricdo
para participar da atividade, que permitiu consmmas um breve perfil de cada
participante e também conhecer as suas expectaivastivacdes sobre a atividade
formativa. Ja o segundo questionario nos mostrexabacdo dos/as participantes sobre
a intervencao, apontando questdes que nao pod@iasido enxergadas apenas com a

observacéao.

2.3 Contexto: Atividade formativa “Flauta doce e edcacao musical: vivéncias e
reflexdes”

A intervencéo proposta e realizada pela presersgupsa foi a atividade
formativa intitulada “Flauta doce e Educacédo Musiecaéncias e reflexdes”, que teve
como objetivo propiciar um espaco para vivénciadigas e tedricas com a flauta doce
e atraves delas, contribuir para a ampliacdo dsppetiva de uso pedagogico desse
instrumento e para a formacao dos/as educadopEstaspantes.

A referida atividade formativa foi elaborada e aarida pela
pesquisadora, sendo realizada no Laboratorio deicklirmcdo da UFSCar —
coordenado pela Profa. Dra. llza Zenker Leme Jaodyn—oito encontros, com duracao
de duas horas cada, semanalmente entre os dias Ao a 12 de maio de 2016,
totalizando uma carga horaria de 16 horas.

O publico alvo foram educadores/as musicais, estadale licenciatura
em musica, professores/as da educacao basicadaxdadores/as e demais profissionais

que ja utilizam ou pretendem utilizar a flauta dese suas praticas docentes, nos
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diversos contextos de atuacdo. A atividade foirnweate gratuita, aberta a comunidade
externa & universidade e teve doze vagas dispaaithés. A divulgacao foi feita através
de e-mail, rede social, pagina da UFSCar na inte¥rneartazes e as inscricdes foram
realizadas atraves de formulario eletronico.

Para verificar a aplicabilidade da proposta e zaalpossiveis ajustes,
realizamos um encontro piloto, no dia 26 de noventde 2015, no Laboratério de
Musicalizacéo, destinado ao mesmo publico alvdlizarido as mesmas ferramentas de
divulgacao e inscricdo. Nesse encontro, estivenaveptes sete participantes, além da
pesquisadora e da orientadora da pesquisa. Asladi®$ realizadas foram: a pratica
musical em conjunto — trés pecas para flauta ‘dooa formacdo SATB — leitura e
debate de trés excertos de trés textos (FREIRE,/bl99¥RANCISCO, 2015;
OSTETTO, 2010) e apreciacdo da muddesafinado(Tom Jobim), interpretada pelo
Quarteto Quinta Essentia.

O encontro piloto da atividade formativa teve a mmesestrutura, em
relacdo as atividades, que foi proposta posterioreneuando da realizacdo da
intervencdo propriamente dita. O modelo de propdsiabem aceito pelos/as
participantes presentes e dessa maneira, pudemd8mar que manteriamos a
estrutura, que ja havia sido planejada anteriorenent

A participacao, tanto no encontro piloto como ngerwvencao, estava
subordinada aos seguintes critérios: possuir comieeto basico das flautas doces
soprano e contralto; possuir conhecimento basicoledara de notacdo musical
(partitura); preenchimento da ficha de inscricadicha de inscricdo continha perguntas
acerca do conhecimento musical do/a participargad® assim, os/as inscritos/as que
indicaram, na ficha, nédo ter conhecimentos baslaesslautas doces soprano e contralto

e/ou da leitura da notacdo musical tiveram suaig#&rrecusada.

2.3.1 Participantes

Como ja mencionado anteriormente, a atividade fowadoi destinada
tanto aos/as estudantes e membros da UFSCar gaacamunidade externa, tendo
como critério apenas o conhecimento prévio da dlaldgce e da leitura da notacdo

musical. Essa condi¢do para participacdo na atieida deveu aos objetivos do mesmo

9 Terezinha de Jesan6nimo — Arr. Cristal A. Vellosoe essa rua fosse mintan6nimo — Arr.
Cristal A. Velloso) (VELLOSO, 2008) &éingle Bells(anénimo — Arr. desconhecido).
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— ampliar a perspectiva de uso da flauta doce naagdo musical — e ao seu publico
alvo especifico — profissionais e estudantes qusiljazam ou pretendem utilizar esse
instrumento nas suas praticas docentes.

A informacéo dos critérios para participacao, bemmae todas as outras
referentes a atividade de formacao, foi amplamdivlgada, em todos os meios de
comunicacdo dos quais utilizamos. Contudo, entrgirt® e uma pessoas inscritas,
quatro delas tiveram sua inscricado recusada, moguestionério indicaram ndo possuir
nenhum conhecimento na flauta doce e na leiturgpatétura. Das dezessete que
tiveram suas inscri¢coes validadas, doze compamacacaprimeiro encontro, sendo que
duas dess&¥ ndo compareceram aos demais e no decorrer daventdio, um
participante, que estava entre os dezessete oss@ampareceu a dois encontros.

Sendo assim, para fins de analise e como sujegqeebkente pesquisa,
contamos com um corpus de doze colaboradores/as/els serdo citados/as com
nomes ficticios e algumas informacdes, a critéa@esquisadora, que os/as identifique,
poderdo ser suprimidas, a fim de preservar as isleaidades. Os/as participantes
foram consultados/as para escolherem os nomesidi&tpara serem utilizados na
pesquisa ou deixar a escolha a critério da pestpiga Apenas a participante
“Jabuticabinha” escolheu o seu nome ficticio.

A frequéncia dos/as participantes nem sempre fostemte, tornando o
grupo, a cada encontro, um pouco flutuante. Contmdesmo o grupo ndo sendo
exatamente 0 mesmo a cada encontro, cada um/aibaantcom a sua participacao,
sempre somando, agregando e criando situacéeseguelaram processos educativos
diversos. A seguir, teremos dois quadros, um cdornragdes sobre cada participante

(Quadro 1) e outro com a frequéncia de cada umiantkia intervencao (Quadro 2).

% Das duas participantes que compareceram apernaBsT@Iro encontro, uma delas néo assinou o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Todsslados referentes a essa participante, portanto,
nao foram utilizados para fins de andlise.
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Quadro 1. Perfil dos/as participantes

Ocupacag*

Vinculo
com a

flauta doce

Trajet6ria com

a flauta doce

social, ha trés
anos.
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Motivacao e

expectativas e
relacéo a
atividade
formativa

2L As nomeacBes presentes no item “ocupacdo” foranelasjugue os/as proprios/as participantes
colocaram no questiondrio que antecedeu a intefegengor isso, para a mesma atuacdo aparecem
nomeacdes diferentes: professora de musica, educado educadora musical, professora de
musicalizacdo, professora de flauta doce. Podesssiderar que todas essas nomeacfes sdo para
professores de musica, ou licenciados em musicatgaen como professores.
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Luciane
Patricia

5
31
22

22

19

18
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Estudante de
Licenciatura
em Mdusica

Educador
Musical

Professora de
flauta doce e
musicalizagac
€ musicista
de orquestra

Estudante de
Licenciatura
em Mdusica

Estudante de
Licenciatura
em Mdusica

Estudante de
Licenciatura
em Mdusica

Estudante de
Licenciatura
em Mdusica

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Utiliza a
flauta doce
em suas
aulas

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Pretende
utilizar a
flauta doce
em suas
aulas

Iniciou os
estudos por volta
dos seis anos e
retomou na
universidade.

Iniciou os
estudos na
graduacao, onde
participou da
orquestra e
adotou a flauta
doce baixo em
um curso que
participou.

Ap6s concluir a
graduacgéo,
encontrou
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criangas e idosos
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retomou na
universidade.
Iniciou os
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as pecas de um
método que
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biblioteca do
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onde estudava
clarinete.
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Afinidade com o
instrumento,
pensar na flauta
doce inserida nc
contexto
educacional e
ouvir
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guem ja
trabalha.
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contato com as
flautas da
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doce.
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estratégias de
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aprimorar a
técnica no
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Expectativa de
trabalhar com a
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técnica e tocar
em grupo.

Ter mais
experiéncias
com a flauta
doce e
aprimorar sua
técnica no
instrumento.
Afinidade com o
instrumento e
desejo em
aprender mais
sobre o0 mesmo.

Aprimorar a
técnica no
instrumento e
adquirir
certificado de
participacao.
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Considera
importante
participar de um
grupo que toca e

Iniciou 0s .
discute sobre a
Pretende estudos aos nove .
flauta doce, pois

utilizar a anos e retomou . .
. : acredita que isso
flauta doce na universidade, ode motivar e
em suas onde participou b
oferecer
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- grup oportunidades
ministrou aulas.
de pensar
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sobre o
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Professora e

Valéria 25 Mestranda

Quadro 2. Frequéncia dos/as participantes na im:erveng:ﬁo22
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2.3.2 Atividades desenvolvidas

Para a elaboracdo da proposta de intervencao danpeepesquisa, uma
atividade de formacédo continuada, me apoiei e @rei em propostas e pressupostos
gue tenho tido como referéncia para o desenvolvionee trabalhos tanto tedricos
guanto praticos, dos/as educadores/as Paulo Hrecana Ostetto, Keith Swanwick e
Viviane Beineke.

Utilizo conscientemente as palavras “apoio” e “irsgio” e
intencionalmente, os homes dos/as autores/as mas®guidos do ano da publicacéo,
como ordena as normas da ABNT. Dito isso, esclapgo fiz tais opc¢des, pois, a
realizacdo dessa intervencdo nao teve o intuitbagkcar” nenhum método e os/as

2 0s espacos em cor escura simbolizam os dias em/gparticipante esteve presente e 0s espacos em
cor clara, as auséncias.
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educadores/as referidos/as contribuiram muito n@s a esséncia dos seus
pensamentos, expressos através de suas obrass,adigsertacdes, teses, materiais
didaticos, oficinas, entrevistas do que apenas gora obra especifica. Contudo, ao
longo do texto, serdo dadas as devidas referérséamspre que utilizada citacdo ou
referéncia a obra especifica.

Iniciando pela concepcédo de formacgdo continuadatdavencéo, € dos
pressupostos freirianos que surge a sustentacaoapproposta da intervengdo. Além
das ideias de Freire para a formacéo continuadee-pgra ele, deve ser permanente — a
intervencdo esteve apoiada em outras ideias/coscdd autor, tendo a intencdo de
propiciar um espacdialdgico, estabelecend@lacbes horizontaientre a pesquisadora
e os/as participantes procurando ao maximo, afastdeeducacdo bancaria em que
conteudos/conhecimentos sdo depositados pelo/adaiia nos/as educandos/as — e
aproximar-se daducacéao libertadora- onde todos/as podem exercer a sua vocagao de
ser mai§’. Sendo assim, em corroboracdo com Freire busmaeiglaboracdo da

intervencao, privilegiar a teoria e a pratica:

A formacé&o permanente das educadoras [e educadguesimplica a
re-flexdo critica sobre a pratica, se funda exatdenenesta
dialeticidade entre prética e teoria. Os grupogodeacdo, em que
essa préatica de mergulhar na prética para, nefajriar o que nela se
da e o processo em que se da o que se da, sGemsedlizados, a
melhor maneira de viver a formacdo permanente (REEL997a, p.
74-75).

Dessa maneira, as atividades da intervencédo fotaboradas com o
intuito de que, em todas elas, independente demseee cunho préatico ou teorico,
despertassem a reflexao critica sobre a praticauédala Freire. Pois, segundo ele, “na
formacdo permanente dos professores, 0 momentarfugrttal € o da reflexdo critica
sobre a préatica. E pensando criticamente a prédechoje ou de ontem que se pode
melhorar a préxima pratica” (FREIRE, 2007, p. 39).

Ao tratar sobre a reflexdo, podemos entender quautor esta se
referindo a uma atividade de cunho tedrico, contndo podemos esquecer o seu alerta
sobre a importancia do movimento dialético entreride e pratica. Nesse sentido,
tivemos na intervencdo atividades praticas, ondetwto primeiro foi de que os/as
participantes pudessem experimentar e vivencialedéss mesmos/as a pratica musical

com a flauta doce, as propostas pedagdégicas,@ioreaa apreciacdo musical. Esse tipo

2 Os termos em italico sdo conceitos encontradosimas do educador Paulo Freire.
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de proposta esta em acordo com o que diz Wazlaeickl. sobre a formacao

continuada de educadores/as musicais:

Para efetivar essas possibilidades junto a alupossibilidade de
educacao estética e aprendizagem musical, é imp®réacriacdo de
espacos de formagdo continuada para professoresgums eles,
primeiramente possam, ao trabalhar sobre si megmgscriar suas
atividades e praticas pedagdgicas como docenteZAWICK et
al., 2013, p. 80).

Na intervencdo proposta, a intencdo foi a de pibissibesse espaco
aos/as educadores/as participantes, onde as dgidservissem como experiéncias,
onde eles/elas pudessem se perceber enquanto echstad e criar, recriar, despertar
ou atualizar a sua docéncia com a flauta doce. INealdas propostas realizadas teve o
intuito de “depositar” um contetdo pronto, acabaums/nas” participantes, para que
eles/elas depois reproduzissem com seus/as alandsaim, como na intervencao

realizada por Ostetto, descrita pela autora dasiegonaneira:

[...] o curso da investigacdo propds aos educadoaedcipantes a
experiéncia de dancar/fazer para si mesmo, absad@d-escuta de si
mesmo. E preciso assinalar, portanto, que a prapdst foi dar aulas
de danca, ensinar coreografias como repertoriofazky, para que
repassassem aos seus alunos, mas criar um espggalri@a pessoa
na pessoa do educador” pudesse ser reconhecida bdizada
(OSTETTO, 2010, p. 48).

Primordialmente nas atividades de pratica musjwalcurei trazer um
repertorio que possibilitasse aos/as participavitesciar a experiéncia de tocar com o
quarteto principal da familia das flautas doces TB)Y\ onde mais possibilidades
sonoras sao possiveis de tocar e ouvir, devidotisdges e a extensdo das notas
alcancadas pelas quatro flautas. Esse repertotde, rgais adiante chamarei de
“repertdrio principal”, foi proposto para que o gouwvivenciasse a musica para eles/elas
mesmos/as, pois acredito que seja necessario paraeducador/a musical ter
experiéncias artisticas com a mdusica, além daquales se tem nos contextos
educacionais.

Em relacdo ao ensino de mdasica, inspirei-me no hodéado pelo
educador musical Keith Swanwick, que propde umaagho musical abrangente, que
contemple atividades de composicdo, apreciacfer®rmance tendo como suporte
informacgBes sobre técnica e sobre musica. Paranugitzor compreensdo da proposta

original, a seguir temos uma descricdo da mesmd;aoca e Swanwick:
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Em A Basis for Music Education, Swanwick (1979) ge uma
fundamentagdo abrangente para a integracdo datadge¢ atraves do
Modelo C(L)A(S)P. No modelo, Swanwick enfatiza atcalidade da
experiéncia musical ativa através das atividadesodgosicéo - C -,
apreciacao - A - e performance - P, ao lado dedatiles de “suporte”
agrupadas sob as expressbes aquisicdo de habdlidéslell
acquisition) - (S) e estudos académicos (literastuelies) - (L). Os
parénteses indicam atividades subordinadas owepeds$ - (L) e (S) -
que podem contribuir para uma realizagdo mais stame dos
aspectos centrais - C, A e P. (FRANCA; SWANWICKQ20p. 17).

O Modelo C(L)A(S)P serviu de inspiracdo para a @ado das
atividades da intervencdo, pois corroboro com acepgdo de ensino de musica
proposta por Swanwick, de que o mesmo deve promowntato do/a educando/a
com a musica de diversas formas e por diversos sndamcando, compondo,
improvisando, apreciando, estudando a técnica ernidcbes sobre a musica,

compositores, entre outras. Ainda sobre o Modetng¢a e Swanwick alertam:

E preciso salientar ainda que o Modelo C(L)A(S)B éaum método
de educacdo musical, nem um inventario de prafiedagogicas. O
Modelo carrega uma visdo filosofica sobre a eduxagéusical,

enfatizando o que é central e o que é perifériatb@ea necessario)
para o desenvolvimento musical dos alunos. Implicd Modelo ha
uma hierarquia de valores e objetivos, na qualvéngia holistica,
intuitiva e estética nas trés modalidades centtai® ser priorizada,
subsidiada por informacfes sobre musica (L) e idaliés técnicas
(S) (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 18).

A partir dessa referéncia, o Modelo C(L)A(S)P deaBwick, busquei
elaborar as atividades da intervencédo, de formaorgemplar aperformance a
apreciacdo, informacdes sobre a técnica da flaotze,dseu repertdrio, propostas
pedagodgicas para 0 seu ensino e sobre formacaofésgores e educacdo musical e em
menor grau, porém presente, atividades de cridg@mca e Swanwick lembram que
“Na pratica, os cinco parametros devem ser in@ci@hados de forma equilibrada,
oferecendo um leque de possiveis atividades claresi (SWANWICK, 1979)”
(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 17).

Contudo, como néo era a intencao aplicar o Mod€lgALS)P e por
motivos outros, que serdo detalhados ao longoatbaltio, ndo foi possivel que todas as
atividades previstas fossem realizadas como imeate planejado. Em fungcéo da
perspectiva dialogica, algumas vezes, os encotdamaram rumos diferentes daqueles

planejados, porque os participantes sugeriam oatraslades ou mesmo por termos
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nos mantido por mais tempo em determinado aspéabola assim, todas as etapas
propostas por Swanwick foram contempladas de algiomaa, mas em diferentes

intensidades para cada um dos aspectos, considesapprio objetivo da atividade

formativa e os diferentes referenciais.

Em relacdo especificamente ao ensino da flauta, @oicespiracao foi no
trabalho que vem sendo desenvolvido pela educadosical Viviane Beineke. O meu
contato com a sua maneira de pensar e fazer ooetlsgse instrumento vem se dando
através da sua producdo textual (BEINEKE, 1997 63RO0materiais didaticos
(BEINEKE, 2001 e 2002; BEINEKE; FREITAS, 2006) dcofas. Beineke tem dado
importantes contribuicbes para a area da educacdcah e para a flauta doce como
ferramenta pedagdgica, pois, nesses temas, degenwoi trabalho direcionado ao
contexto da escola regular, local onde a musicardgrec ainda bastantes dificuldades
para se inserir de maneira qualitativa e demoeratic

A partir também da apropriacdo das ideias de Beinglas ndo somente,
passei a buscar em minhas experiéncias um ensiiautie doce mais ludico e criativo.
Dessa maneira, pude experimentar diversas forneagledutilizacdo de suas propostas,
de adaptacao de suas propostas, até criacdo de proyestas. Para ilustrar um pouco o
que estou falando, transcrevo a seguir a descarmdiida em um dos materiais didaticos
elaborado por Beineke e Freitas, talvez o maiseddb deles, o livro “Lenga la lenga:

jogos de maos e copos”:

“Lenga la lenga” apresenta can¢des da cultura popodasileira,
através de arranjos originais que reinventam bdieicas utilizando
jogos de maos, jogos de copos e flauta doce. © évo CD trazem
uma ideia de brinquedo musical para cada cancamrefeendo
multiplas formas de participacdo no fazer musical (BEINEKE;

FREITAS, 2006).

Sendo assim, o trabalho de Beineke com a flauta fineceferéncia para
as trés propostas pedagogicas realizadas na intéiwvealém de, subjetivamente, estar
presente em conversas e ideias compartilhadas «das @articipantes durante o0s
encontros. Das trés propostas, duas del@alix Bentoe Passeio no parque séao de
autoria de Beineke e a terceirdQual € a musica? de minha autoria, inspirada no
trabalho desenvolvido pela referida educadora.

Finalizando a proposta, e como ja anunciado noioinitenho os
pressupostos de Freire permeando e amarrandodsadividades planejadas. Segundo

o autor, “O contexto teorico, formador, ndo podenges, como as vezes se pensa
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ingenuamente, transformar-se num contexto de parerf Ele €, pelo contrério,
contexto degque-fazer de praxis, quer dizer, de pratica e de teori®ERE, 1997a, p.
71 — grifo do autor). Em acordo com essa ideiareapreditar na importancia da teoria
também estar presente, propus, ao longo dos enspméxtos que tratavam sobre a
flauta doce, a formacao de professores e a educagéical. O objetivo foi que esses
textos trouxessem tematicas que provocassem aaefle pudessem ser discutidas no
espaco proporcionado pela intervencdo e ainda opagsservissem como subsidio para
a construcdo de uma pratica pedagogica comprometida

As referéncias expostas aqui foram o embasamentati@racdo das
atividades da intervencao ou pelo menos as quegooasxergar com maior facilidade.
Certamente existem outras, de professoras, proésssoolegas, congressos, masicas,
concertos com os/as quais tive contato até o mangeguie, sem duvida, fazem parte da
minha formacé&o. A intencdo foi tentar reunir tudsoi numa proposta, num formato
coerente para compartilhar e construir conhecimgotdo com os/as outros/as
educadores/as que se dispuseram a participar coaggsa jornada. A seguir,
descreverei cada uma das atividades realizadadieahalas descri¢cdes, apresento um

quadro com o conteudo de cada encontro.

2.3.2.1 Pratica musical em conjunto

O repertorio selecionado para a atividade formagva como principal
objetivo propiciar a pratica da flauta doce em wotg, sobretudo na formacédo do
quarteto SATB, para que os/as participantes pudessenciar o contato com algumas
das flautas da familia das flautas doces que ndaitiiZzadas com tanta frequéncia na
educacao musical, como a flauta tenor e a flauteophem como a sonoridade e a
experiéncia de tocar em quarteto.

Entre as atividades propostas durante a intervercpatica musical foi
a de maior destaque e com maior espaco de tempundidizado. Para tanto, contamos
com um repertorio, que para uma melhor descrigémngreensao, dividirei em dois e
os chamarei de “Repertério didatico” e “Repertdmimcipal™*,

O chamado “Repertério didatico” contou com cineggs, entre duetos
e trios — para sopranos ou sopranos e contraltotevee dois objetivos principais:

propiciar a pratica musical imediata, devido afagdidade técnica e por ndo necessitar

4 Todas as partituras utilizadas na intervencdmgstsentes nos anexos e apéndices.
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de estudo prévio; servir de material para os/ascpantes utilizarem em suas praticas
docentes, principalmente com publicos de iniciantemstrumento.

O “Repertorio principal” contou com quatro pecasés quartetos e um
sexteto — e teve como objetivo possibilitar a peathusical em conjunto com os quatro
principais membros da familia das flautas docegprao, alto, tenor e baixo — como ja
mencionado anteriormente. A selecdo das quatraspega como critérios a duracdo da
atividade formativa, a variedade de estilos musieaarranjos e o nivel de dificuldade
intermediario.

Vale ressaltar que a divisédo e denominacao dotdgmeem “didatico” e
“principal” ndo teve a intencéo de classificar umantro como melhor ou pior, mais ou
menos importante. Apenas como opc¢do metodologiea,melhor organizagcdo e

descricédo do texto, que adotei as referidas noraemak.

Repertorio didatico:

Butterflies(Doris da Costa) — S1S2

Gavotte(David Gordon) — S1S2A

Just thinking(Brian Bonsor) — StS2

The Chinese dragon drear(f3ally Adams) — S1S2
Trot to the town on a Pinto Porf$ally Adams) — StA

O conjunto de pecas que denominei “Repertério widafaz parte da
colecdd® Recorder — ensemble pie€espublicado em trés volumes, sendo os livros
denominado®ronze silver e gold. Trata-se de um material com repertorio para dsut
doces soprano e contralto, com composicoes emgjuetus e quartetos. As pecas séo
na sua maioria simples, possiveis de serem trat@dhaom alunos/as de nivel iniciante
a intermediario na flauta doce. O grau de dificddadas pecas aumenta
progressivamente em cada livro, nessa ordem, risp@ente:bronze silver e gold.

Na intervencdao, todas as pecas que tocamos dessgaihfaram do livrdoronze

Repertorio principal :

And | love her(John Lennon/Paul McCartney — Arr. Paul LeenhoutSATA2TIT2B
Cataventos (Fernando Mattos) - SATB

% Este material faz parte do acervo do Laboratéiddsicalizacdo da UFSCar, coordenado pela Profa.
Dra. llza Zenker Leme Joly.

% THE ASSOCIATED BOARD OF THE ROYAL SCHOOLS OF MUSI®Recorder — ensemble pieces
— bronze. England: ABRSM Publishing, 2005.
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Qui nem Gil&(Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Arr. Pedro Taga— SATB
The pink panther them(&lenry Mancini — Arr. Paul Leenhouts) — SATB

O conjunto de pecas que denominei “Repertério &t foi
selecionado em diferentes fontésid | love here The pink panter themelo acervo
pessoal da pesquisado@ataventos Vda sérieBrasiliana (BRASILIANA, 2010) e
Qui nem gilg do Caderno de musica pernambucana para flauea(82RROS, 2010).
Essas quatro pecas — um sexteto e trés quéftetamnstitufram 0 nosso repertério
principal, com o intuito de que, ao final dos ernoos) tivéssemos podido vivencia-las
ao maximo, alcancando o melhor resultado que fesssivel, diante das possibilidades

de cada um/a e do tempo disponibilizado para alestwa pratica das mesmas.

2.3.2.2 Propostas pedagogicas

As propostas pedagogicas tiveram o intuito de cotifipgr com os/as
participantes experiéncias, ideias e materiais tfue acesso e que considero
alternativas e estratégias interessantes para simoeda flauta doce ludico e criativo.
Quais e quantas seriam as propostas vivenciadastdua intervencdo nao estava
definido previamente. Tinha algumas possibilidadesclusive de criacdo de novas
propostas - que se definiram durante os encorarpartir das necessidades e demandas
expostas pelos/as participantes.

Outros fatores também influenciaram a realizacds @aopostas
pedagogicas, como as frequéncias flutuantes durandtividade formativa. Sendo
assim, por algumas vezes, eliminei a proposta dosnéros devido ao baixo niumero de
participantes presentes. Optei por compartilh&tas os/as participantes nos dias em
que o quérum estava maior e dessa forma, contammsas trés propostdsque

descrevo a seguir.

“Qual é a mausicd? — proposta de minha autoria, baseada no jog@hdeira
homoénimo, que consiste em, com uma, duas ou m#as hacadas, o/a jogador/a deve
reconhecer a musica tocada e dizer o nome.

No nosso “Qual € a musica?”, os/as participantedi\sdiram em dois
grupos e cada grupo recebeu um conjunto de fispetda uma contendo a partitura de
um trecho de uma mausica. Um grupo toca o trechotessm uma das filipetas e o
outro grupo deve dizer o nome da musica. Em seguaislagrupos devem trocar de

2" And | love her sextetoThe pink panter theme, Cataventos V e Qui nem-gijdartetos.
%8 As partituras com as melodias e arranjos utilisatts propostas pedagdgicas se encontram nos anexos
e apéndices.
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funcdo e irem se alternando entre quem toca e gasponde. Na segunda parte da
proposta (podendo ser considerada também como ana;&o), foi solicitado a cada

grupo que criasse uma frase musical. O objetivoderague um grupo ouvisse e

reproduzisse a frase criada pelo outro.

“Calix Bentd — Arranjo de Viviane Beineke para a cancdo papUlalix Bentg para
flauta doce soprano e percusséo com cabecas tsfldaces soprano, alto e tenor. Esse
tema bastante conhecido ganha nova cor no arrengetheke, que traz a proposta de
utilizacdo da flauta doce de forma ndo convenciangicompanhamento percussivo da
melodia, desmontando as flautas e usando apenaslegas, produz diferentes
sonoridades ao percuti-las na palma da méo.

“O Deus salve o oratério, 6 Deus salve o oratorio..

“Passeio no parquie- composicéo de Andreia Veber e proposta de Vet®eineké’,
Passeio no parqued musica feita de forma ndo convencional. Pequenotvos
melddicos, ritmicos e efeitos compdem a paisagemracde um parque de diversoes,
que podem ser ouvidos isolados, simultaneamentsobtepostos. A disposicdo dos
musicos no espaco deve lembrar a dos brinquedgsargue e o regente ndo fica
parado, movimenta-se entre eles. Cada grupo figponsavel por uma sonoridade-
brinquedo — realejo, carrossel, roda gigante, trf@amtasma, montanha russa e
burburinho - e os/as participantes podem se revezpapel do regente.

2.3.2.3 Leituras e debates de textos

Os textos propostos para leitura e debate tivex@mpabjetivo trazer a
tona tematicas relativas a flauta doce, a educagésical e a formacdo de
professores/as para que estas fossem o mote desdesf e discussdes durante os
encontros. Para tanto, contamos com sete textesjsfos para os sete primeiros
encontros. Apenas no ultimo encontro ndo houventpara leitura e debate, pois na
altima semana da intervencao foi solicitado aop&sicipantes que respondessem ao
questionario de avaliacdo. Com excecao do printexto, que foi lido coletivamente
no primeiro encontro, todos os demais foram enwaalms/as participantes com uma

semana de antecedéncia do dia de debate dos mesmos.

FRANCISCO, Gustavo derlauta doce nas escolasriticas e solugdes. Disponivel
em: <http://quintaessentia.com.br/flauta-doce-nas-estolcesso em: 25 nov. 2015.

Esse texto trata da problemética do uso da flaote tho contexto da escola regular.
Como expresso no subtitulo, o autor faz criticaseauivocos cometidos por alguns/as
professores/as e aponta alguns critérios para wmado instrumento comprometido

com a qualidade musical e o respeito aos/as ahmesdt musica.

29 ver BEINEKE; VEBER, 2010.
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FREIRE, Paulo. Ensinar, aprender: leitura do murdiyra da palavraEstudos
avancados Vv.15 n.42. Sao Paulo maio/ago. 2001. Disponiveh: e<
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_artteptd=S0103-
40142001000200013&Ing=pt&nrm=iso&ting=pAAcesso em: 24 fev. 2016.

Trata-se da primeira, de um total de dez cartaseptes no livré’rofessora sim, tia
nao: cartas a quem ousa ensindFREIRE, 1997a). O autor discorre sobre a
“significacdo critica” dos atos dgrendere deensinar tratando de questdes, como por
exemplo, a inexisténcia do ensinar sem o aprengefprmacdo permanente de
professores/as, a importancia de ser sujeito doepso da leitura, a ideia de que
“ensinar ndo é transferir’, os instrumentos negessdgara o ato de estudar, entre
outras.

BARROS, Daniele Cruz. A flauta doce no século XK: | .A flauta doce no
século XX o exemplo do Brasil. Recife: Ed. UniversitariallaPE, 2010. p. 19-24.

O texto indicado para leitura e debate na inter&enfpi o item A evolugcdo do
repertorio, presente no primeiro capitulo da referida obraaufora refaz o trajeto do
repertorio da flauta doce, a partir do periodo uka “sedescoberta”, no final do século
XX, revelando como este deixa de ser restrito aidaddntiga e passa a incorporar
inclusive géneros como a Musica Eletroacustica.

OSTETTO, Luciana Esmeraldé?ara encantar € preciso encantar-sedancas
circulares na formacgao de professores. CadernosC&denpinas, v. 30, n. 80, jan-abr
2010. Disponivel em: Ritp://www.scielo.br/pdf/ccedes/v30n80/v30n80a0#=pd
Acesso em: 24 fev. 2016.

Neste artigo, a autora relata sua experiénciazeztdi com as dangas circulares na
formacdo de professores/as e atraves desse reiatute sobre a importancia do

encantamento para a educacdo. Segundo Ostettdigo @rpermeado pela seguinte

questado: “como contribuir com o processo de eno@mnéo dos professores, como

alimentar a sensibilidade, nos percursos da formag&ersitaria?”

AGUILAR, Patricia Michelini. Sobre o processo detiadacdo para a pratica
tradicional da flauta doce. In: __ Fala flauta: um estudo sobre as articulacbes
indicadas por Silvestro Ganassi (1535) e BartolonBemantova (1677) e sua
aplicabilidade a intérpretes brasileiros de flaldae. Campinas, SP: [s.n.], 2008. p. 20-
37. Disponivel em: <
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document#@de=000436819 Acesso em: 24
fev. 2016.

Foram indicados os iten®escricdo das consoantes da fonética do portugués
adequadas a prética da flauta doeeDescricdo das vogais da fonética do portugués
adequadas a pratica da flauta doceresentes no primeiro capitulo da referida
dissertacdo. Nesses dois itens, a autora desceeveadeira detalhada como se da a
articulacédo na flauta doce com as silabas maigadds para tal, no portugués.
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NARITA, Flavia Motoyama. Em busca de uma educac@sical libertadora: modos
pedagogicos identificados em praticas baseadapreadizagem informaRevista da
ABEM: Londrina. v.23 n.35 p. 62-75 jul.dez 2015. Disppeh em: <
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistasgtaabem/index.php/revistaabem/a
rticle/view/553/45% Acesso em: 02 mar. 2016.

A autora, a partir do relato de situacdes de ersmendizagem em musica, identifica e
conceitua o que chama “modos pedagogicos”, a pdeirideias freirianas, como
“relacdes dialdgicas”, “ensino diretivo”, “educacBancéria”, “educacao libertadora”
entre outras. Também discorre sobre o que seriay@maoncepcao e a partir dos seus
referenciais, uma “educacdo musical libertadora”.

CUERVO, Luciane da Costa; PEDRINI, Juliana Rigonauteando e Criando:
experiéncias e reflexdes sobre criatividade na aléa muasica. MUSICA NA
EDUCACAO BASICA, v. 2, p. 4861, 2010. Disponivel em: <
http://www.ufrgs.br/musicalidade/midiateca/praticagsicais-vocais-e-
instrumentais/praticas-instrumentais/flauteandotado/view> Acesso em: 24 fev
2016.

A partir da conceituacdo de “criatividade” e “muadidade”, as autoras descrevem
algumas atividades com flauta doce que conceberapliearam, em contextos do
ensino publico e privado de escolas regulares. tAgsdades tiveram como foco o
desenvolvimento da musicalidade e o fomento aividate e a interagéo afetiva.

2.3.2.4 Apreciacao musical

Os momentos de apreciacdo musftativeram como objetivo
compartilhar com os/as participantes exemplos darsidade de estilos e formacdes
que podem ser feitos com a flauta doce e intérpideealto nivel no instrumento, para
termos como referéncias. As fontes onde o matésiatelecionado foram: CDs, do
acervo pessoal da pesquisadora e videos, dispemivesite de compartilhamento de

videosyoutube

King Cotton (J.P. Sousa) — Orquestra de flautas des de escola regular de Taiwan
(video) — esse video € indicado no primeiro texto de estdd intervencao
(FRANCISCO, 2015a), onde o autor menciona o mesomsocexemplo dos assuntos
tratados. Trata-se de uma orquestra de flautassdémenada por estudantes de uma
escola regular de Taiwan.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=YOc9HuZekz0

%0 Segundo Franca e Swanwick (2002, p. 13), “As ddittes de apreciacdo devem levar os alunos a
focalizarem os materiais sonoros, efeitos, gestpsessivos e estrutura da peca, para compreenderem
como esses elementos sdo combinados. Ouvir umdegramiedade de musica alimenta o repertério de
possibilidades criativas sobre as quais os alundsm agir criativamente, transformando, reconstiain

e reintegrando idéias em novas formas e signifi€ad®ara Moreira (2010, p. 289), “[é necessariohum
escuta atenta e um posicionamento critico do omivpdra que fique caracterizada a atividade de
apreciacdo musical”.
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Um a zero (Pixinguinha/Benedito Lacerda) — Quinta Esentia Quarteto [faixa do
CD La Marca] (audio) — arranjo do flautista e arranjador Hélcio Mulerra o choro
Um a zerg interpretado pelo quarteto de flautas do@esnta EssentiaO género
musicalChorg apesar de néo ser novidade no repertorio parafthoce, ainda € pouco
arranjado para quartetos.

Daido (Paul Leenhouts) — Eva Jornet (video} composicdo do flautista e arranjador
Paul Leenhouts, interpretada por Eva Jornet (fldotee contralto) e acompanhada por
Mario Lisarde (contrabaixo acustico). No estilo mhlsica contemporanea, utiliza
técnicas expandidas na flauta doce. Além da musicajdeoclipe conta com a
performancede um dancarino contemporaneo.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=0EU0JR9gMFc

Teaser espetaculo La indiana amulatada — Opus 5 ¢(ld0) — video com trechos de
algumas musicas do espetaclindiana amulatadado grupo de musica anti@pus

5. Além do contexto de um espetaculo musical, ne& podemos ver a flauta doce
atuando junto com outros instrumentos, como a Walayamba e o canto. A flautista
utiliza uma flauta doce soprano renascentista.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=BOA38gZmo2c

The earle of essex galiard (John Downland) — The Ral Wind Music (video) — essa
interpretacdo conta com dez flautistas doces, ¢jlizam alguns membros da familia
das flautas pouco vistos, como a flauta sub baixd grande baixo. A sonoridade
resultante, além do impacto visual dos dez flaagigintos, impressiona pela riqueza de
texturas.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=WXkRqUvY6RM

When shall the sun shine (Paul Leenhouts) — La da@diamma (video)- composicao
contemporanea para flauta doce, interpretada porgwupo de estudantes de um
conservatorio. Utiliza técnicas expandidas e resursriativos, como “falas” das
musicistas durante a execugédo, percussao na fémita,outros.

Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=9AtRG3Kckjs

Pequena suite brasileira (Dimitri Cervo) — LucianeCuervo [faixa do CD Sonetos
de Amor e Morte] (audio) — executada com flauta doce soprano e violdo,ca pe
assim descrita no encarte do CD: “A Pequena SuisilBira de Dimitri Cervo é a
transcricdo de uma peca para cravo premiada nourmmncAliénor Harpsichord
Composition Competition, nos EUA. Cada um dos tmé&vimentos contém referéncia
direta a um género musical brasileiro. Capoeiradlasao as rodas de capoeira da
Bahia, com o violdo imitando o som do berimbau. @& @a do Cego aproxima-se do
canto melancélico dos mendigos das feiras e mescadodestinos. O Desafio € um
torneio em que 0s cantadores se provocam mutuareemgrovisam respostas até que
um deles € considerado vencedor. Nesse movimestunala flauta doce assemelha-se
a sonoridade dos pifaros pernambucanos (Fernamnwis de Mattos)”.

Estampie Belicha (an6nimo) — Grupo Anima [faixa doCD Donzela Guerreira]
(audio) —executada com flauta doce soprano, viola de areheca, harpa medieval e
percussao, a peca possui, no encarte do CD, angeglaiscricdo: “Provavelmente uma
forma de danga, asstampiespodem ser polifonicas ou monofbnicas. E&tampie
Belichg é um exemplo monofénico, encontrada numa forstecksa do séc. XIV [...].
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O nome e os motivos ritmicos dessstampieremetem diretamente a guerra; a
similaridade com a musica arabe, em que a linhaddiw é dobrada por varios
instrumentos, com intersec¢des improvisadas eogigticas de cada instrumento, pode
ser um indicador de suas origens e uma bussolapasa interpretacao [...]".

Quadro 3. Atividades desenvolvidas em cada encontro

Butterflies

Just thinking
Trot to the town
on a Pinto Pony
Cataventos V

17/03/2014
10
Encontro

Butterflies
Gavotte

Just thinking
The Chinese
dragon dreams
Trot to the town
on a Pinto Pony

24/03/2016
20
Encontro

Butterflies
Gavotte

Just thinking
The Chinese
dragon dreams
Trot to the town
on a Pinto Pony
Cataventos V

31/03/2016
30
Encontro

07/04/2016
40
Encontro

Qui nem Gil6
The pink
panther theme

Cataventos V
Qui nem Gil6
The pink
panther theme

14/04/2014
50
Encontro

Flauta doce nas
escolas: criticas e
solugdes.

Autor: Gustavo de
Francisco

Ensinar, aprender:
leitura do mundo,
leitura da palavra.
Autor: Paulo Freire

A flauta doce no
século XX.

Autora: Daniele Cruz
Barros

*Para encantar
preciso encantar-se:
dancas circulares na
formacao de
professores.

Autora: Luciana
Ostetto

*Neste encontro nao
houve debate do texto

Sobre o processo de
articulacéo para a
pratica tradicional

da flauta doce
Autora: Patricia
Michelini Aguilar

Proposta
pedagogica

Musica e compositor:

King Cotton (J.P.

Sousa)

Intérprete:Orquestra N&o houve
de flautas doces de

escola regular de

Taiwan

Formato: (video)

Musica e compositor:
Um a zero
(Pixinguinha/Beneditc
Lacerda)

Intérprete Quinta
Essentia Quarteto
Formato: (audio)

Nao houve

Musica e compositor:
Daido (Paul
Leenhouts)
Intérprete:Eva Jornet
Formato: (video)

“Qual é a
musica?”

*MuUsica: Teaser
espetaculo La indiane
amulatada
Intérprete:Opus 5

Formato: (video) N3o houve

*Neste encontro ndo
houve apreciacao

MUsica e compositor:
The earle of essex
galiard (John
Downland)

Intérprete -The Royal
Wind Music

Formato - (video)

“Calix
Bento”
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Em busca de uma
educacao musical Musica e compositor:
libertadora: modos  When shall the sun

28/04/2014 pedagdgicos shine (Paul y .
6° And | love her identificados em Leenhouts) F;?SES,O no
Encontro praticas baseadas ne¢ Intérprete La dolce parg
aprendizagem fiamma
informal Formato - (video)
Autora: Flavia Narita
*Flauteando e
g;?;r?gr;ggée;(ggfee Musica e compositor:
e Pequena suite
And | love her  criatividade na aula braqsileira (Dimitri
05 [01s120kEs Cataventos V' de musica
7° Qui nem Gil6 A c i Cervo) : N&o h
utoras: Luciane A . ao houve
; . IntérpreteLuciane
=hlelelslitel The pink Cuervo e Juliana Cuervo
ERUIE TS f (2 Formato: (dudio)
*Neste encontro ndo
houve debate do texto
And 1 love her Misica e compositor:
(P[5l Cataventos V amp
: . ~ (andnimo) ~
8° Qui nem Gil6 N&o houve < Nao houve
. Intérprete:Grupo
=eegiiiel] The pink Anima

panther theme Formato: (audio)

2.4 Método de andlise

A forma de andlise dos dados utilizada foi baseaalaAnalise de
conteudo, segundo Bardin (2006) e Franco (2008 doedo com Franco (2008, p. 23),
“[...] a analise de conteudo € um procedimento dsgpisa que se situa em um
delineamento mais amplo da teoria da comunicacéamecomo ponto de partida a
mensagem?”.

Bardin (2006) aponta que a analise de conteudonétittida por trés
fases, sendo elas, a pré-analise, a exploraca@tiwiat e o tratamento dos resultados, a
inferéncia e a interpretacdo. Na fase da pré-anébtio presentes outras etapas, sendo
as que foram utilizadas no presente estudo, asnsegpuleitura flutuante; escolha dos
documentos e a preparacao do material. Os documansdisados foram os diarios de
campo e 0s questionarios.

Na fase de exploracdo do material, iniciamos adpstas unidades de
analise, que se dividem em unidades de registroidades de contexto (BARDIN,
2006; FRANCO, 2008). Segundo Franco (2008, p. #A)Unidade de Registro é a

menor parte do conteddo, cuja ocorréncia é redstde acordo com as categorias
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levantadas”. As autoras (BARDIN, 2006; FRANCO, 2068screvem diferentes tipos
de unidades de registro: a palavra; o tema; o itepersonagem; o acontecimento; o
documento, entre outros.

O tipo de unidade de registro que utilizamos ndismalo presente
estudo foi o tema. Franco (2008) assim define @psede unidade: “O tema € uma
assercao sobre determinado assunto. Pode ser unmessi sentenca (sujeito e
predicado), um conjunto delas ou um paragrafo” (RR®, 2008, p. 42). Ha ainda as
unidades de contexto, que “[...] podem ser conadies como o ‘pano de fundo’ que
imprime significado as unidades de registro” (FRANQO008, p. 46).

Apés a definicho das unidades de registro, passainatapa de
categorizagao. Segundo Bardin (2006, p. 117), ‘@&egorias sao rubricas ou classes, as
quais reunem um grupo de elementos (unidades dsreep..]) sob um titulo genérico,
agrupamento esse efetuado em razdo dos caractenaaxdestes elementos”.

As categorias podem ser criadagriori ou a posteriori No presente
estudo, as categorias surgiram depois da explodwauaterial (diarios e questionérios)
e definicdo das unidades de registro. De acordo E@anco (2008), essas categorias
“Emergem da ‘fala’, do discurso, do conteudo dapastas e implicam constante ida e
volta do material de andlise a teoria” (FRANCO, 00. 61). Sobre a definicdo das
categorias, Franco (2008) destaca:

Esse longo processo — o da definicdo das categemasmaioria dos
casos implica constantes idas e vindas da teodamaterial de

andlise, do material de analise a teoria e pressapélaboracdo de
varias versbes do sistema categorico. As primenasse sempre
aproximativas, acabam sendo lapidadas e enriguecidara dar

origem a versao final, mais completa e satisfathtRANCO, 2008,

p. 60).

A andlise dos dados, portanto, procedeu de acooto &s etapas
descritas, que estdo previstas no método da andéiseonteddo. Escolhidos os
documentos a serem analisados (oito diarios de @ameferentes aos oito encontros
da intervencgédo e dois questiondrios — inicial alfirealizamos primeiramente a leitura
flutuante, em que comegamos a perceber as unidadess dos temas. Em seguida,
nas demais leituras dos documentos que foram adakz com maior mindcia, fomos
destacando os temas mais frequentes.

Com os destaques feitos em todos os documentastaems de cada

um deles os trechos referentes a cada tema, radmos em arquivos separados (um
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tema por arquivo). Dessa forma, foi possivel vizaamnos as unidades, que ap0s mais
leituras, dessa vez de cada unidade em separadebpmos se tratarem de “assuntos”
de duas naturezas distintas e assim emergiramaascdtegorias. No quadta seguir,
apresentamos as duas categorias e suas respestidasles, que serdo analisadas e
discutidas no capitulo seguinte.

Quadro 4. Categorias e unidades de analise

Processos Processos
educativos com educativos
flauta doce gerais
~ ™ e a
Necessidade/Interesse
de utilizagdo da flauta ~ sl
d P —! RelagOes dialdgicas
oce na pratica
docente
\ J \ J
(" ) e ™
Aprendizagens com a Trocas de saberes
— flauta doce na — entre os/as
formagao continuada participantes
\ J \ J
e ™ e ™
Contribuicoes da
|__| pratica musical para a || Modos de mediar
formacio dos/as aprendizagens
participantes
\ J \ J
e ™ e a

Dificuldades nas
— aprendizagens —
musicais

Reflexdes sobre o fazer
docente

Contribuigdes diretas . .
— . — Significados do siléncio
das aprendizagens

31 No quadro, os retangulos com fundo azul contérital®s das categorias e os retangulos com fundo
branco contém os titulos das suas respectivasdesda
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3 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, apresentaremos e analisaremos 0a&s deoletados
durante a atividade formativa. De acordo com o dtia analise de conteudo, descrito
no capitulo anterior, os achados foram organizagibs duas grandes categorias,
denominada®rocessos educativos com flauta de¢&rocessos educativos geratsda
uma contendo cinco unidades de andlise. As unidade® recortes dos diarios de
campo e dos dois questionarios aplicados, dialagaodh os/as autores/as presentes

nos Aportes Tedricos.

3.1 Processos educativos com flauta doce

Esta categoria redne o0s processos educativos, vadssr durante a
intervencao, que tém a flauta doce como tema de@oano nao poderia deixar de ser,
pelo fato da intervencéo ter como especificidade @sstrumento, ao olharmos para as
unidades de registro, que emergiram a partir dogssmo descrito no capitulo anterior
(ver subitem 2.4 Método de analise), percebemosmptade delas tratava de temas
relativos a flauta doce.

Agrupando essas cinco unidades, obtivemos a pantgtegoria, que
nomeamos derocessos educativos com flauta dose unidades dessa categoria foram
intituladas: Necessidade/Interesse de utilizagdo da flauta dwmepratica docente
Aprendizagens com a flauta doce na formacdo coatiguContribuicbes dagprética
musical para a formacdo dos/as participantdsificuldades nas aprendizagens
musicaise Contribuicdes diretas das aprendizagens

Na unidadeNecessidade/Interesse de utilizacdo da flauta daceratica
docentetrazemos exemplos de como esse instrumento estérppe na atuacdo dos/as
participantes, através de motivacdes de duas zatudistintas, por necessidade e por
interesse. A analise dessa unidade também pemmitatrar que a flauta doce realmente
€ uma ferramenta bastante utilizada pelos/as edigsmdmusicais, em diferentes
espacos.

Em Aprendizagens com a flauta doce na formacdo coatiau
analisamos, a partir das respostas ao Questiofiddab de cinco participantes, as
aprendizagens relativas a flauta doce que ocorretarante a atividade formativa.

Através do dialogo, das questdes anunciadas ressdab participantes com as ideias de
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parte dos/as autores/as que embasaram nosso cedetedrico, discutimos as possiveis
implicacbes dessas aprendizagens no processo aead@o de professores/as,
considerando suas diversas etapas.

A unidade Contribuicbes dapratica musical para a formacédo dos/as
participantesapresenta excertos dos diarios de campo e do iQuéesb em que se
evidenciam os momentos da pratica musical comugafldoce. Procuramos observar de
gue modo essa atividade contribuiu para os/ascytites, a partir da nossa analise e
percepcao e dos relatos deles/as mesmos/as.

Na unidadeDificuldades nas aprendizagens musicaiestacamos 0sS
momentos em que os/as participantes demonstraraelataram dificuldades relativas
ao tocar flauta doce e ao ensino desse instrum@stmais frequentes tém relagdo com
alguns aspectos principais da técnica necessaaat@ear a flauta doce e a troca entre
as flautas da familia (SATB). Contudo, durante @cpsso, outras dificuldades
surgiram.

Em Contribuicdes diretas das aprendizagdérezemos o que percebemos
ter contribuido para a formacéo dos/as particigadie maneira mais imediata, como
conhecimentos e informacdes mais pontuais. Algang#aticipantes relataram ainda
desdobramentos (ou a sua intencdo), de atividagssndolvidas na intervencédo, em
seus contextos de ensino. Nos subitens a seguirynatades serdo analisadas

individualmente.

3.1.1 Necessidade/Interesse de utilizacdo da flautace na préatica docente

Nessa unidade de analise pretendemos demonstrasenpa da flauta
doce — ou 0 seu interesse — na atuacédo docentasdumticipantes. Os excertos que
traremos — recortes de dois diarios de campo eustipnario aplicado antes do inicio
da intervencdo — exemplificam a situacdo menciomadeapitulo 1, de como a flauta
doce esta presente na educacdo musical no corieadibeiro. Através dos relatos de
oito participantes, percebemos que esse instrumentserido nas praticas docentes
dos/as educadores musicais por motivagoes de nasudestintas, podendo ser por uma
necessidade externa ao/a educador/a, por vontagegdo/a mesmo/a ou ainda por
uma combinacéo dessas duas.

Dos oito relatos apresentados nessa unidade &etieparticipantes que

ja atuam como professores/as e um de quem aindmin&m sua atuacao profissional.
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Sendo que, dos/as sete atuantes, cinco ja utilaaftauta doce e dois pretendem
utilizar. Em relagédo a natureza da presenca déafldoce nas praticas docentes dos/as
educadores/as musicais percebemos, com mais eMidéadratar de necessidade, nos

casos de Cléa e Jabuticabinha:

[...] atualmente eu dou aula em duas escolas padres aqui... e
uma delas exige a flauta doce no fundamental, prameclo [...]
(Cléa, 1° Diério).

[...] eu acabei de me formar também aqui em mus&céederal... e...
eu t6... dando aula de flauta doce numa escolaiqdar de musica
[...] (Jabuticabinha, 1° Diario).

Em sua fala, Cléa afirma que, em uma das escolaslapiona, a
utilizacdo da flauta doce é uma exigéncia. Esse damonstra mais uma, dentre as
varias questdes presentes na atuacao da flautaaleggéncia do seu ensino por parte
das instituicbes escolares. O que nem sempre poda®isiderado como positivo, pois,
geralmente, quem a faz baseia-se no senso comumuelea flauta doce é um
instrumento musicalizador, ideal para criancas @ m@ conhecimentos pedagdgico-
musicais necessarios para definir uma propostansia@de musica para o contexto da
escola regular, considerando também outros fatomeap as especificidades de cada
instituicdo. Sobre a questdo dessa exigéncia, B@N2015b) faz a seguinte

colocacao, direcionada aos/as gestores/as escolares

N&o exija do seu professor de musica que ele tralwaim flauta doce
porgue vocé pensa que a flauta doce é um instromesis adequado
para criangas. Isso ndo é uma verdade Unica! @eedsimusica é um
gigante universo, hé infinitas e diferentes poBdadmes. Exija do seu
professor que ele faca 0 que mais gosta, o queréparado para
fazer, o que ele sabe fazer com propriedade. Assisya escola e
seus alunos terdo o melhor trabalho, a melhor fodimgossivel e
consequentemente, o melhor resultado que vocésmpdee sem
prejudicar a formagao do gosto, sem prejudicaathas respeitados e
a relac@o da musica que sera construida na es@AENCISCO, s/p,
2015b).

A citacdo de Francisco (2015b) remete a consecméiacexigéncia, feita
por algumas escolas, do uso da flauta doce: asidads do/a educador/a musical, que
lecionara em instituicbes como essas, de atuaracemsino desse instrumento. Sendo
assim, caso o/a educador/a musical ndo tenha dordr@go necessario para trabalhar
com a flauta doce, corre-se o risco de se desesnamtvtrabalhos incipientes, tanto em

relacéo ao aprendizado do instrumento quanto da&cends maneira geral.
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Ja na fala de Jabuticabinha, a utilizacdo da flaisiee parece estar
vinculada a necessidade de trabalho, pois como mtnado na sua fala, ela concluiu a
graduacédo recentemente e esse momento traz unencabmaior para insergéo na vida
profissional. No questionario inicial, a resposta Jhbuticabinha sobre sua trajetéria
com a flauta doce, reforca a percepcdo de quedaltoa esse instrumento em sua

pratica docente por necessidade:

Apds me formar em masica pela UFSCar, encontreitopimades de
trabalhar a flauta doce com criancas e idosos (defabinha,
Questiondrio inicial).
Contudo, nos dois casos, por termos percebido goecassidade de
utilizacdo da flauta doce aparece em primeiro pladm leva a crer que ndo haja o
interesse, ou seja, que as duas participantesneahse instrumento como ferramenta
pedagogica também por afinidade com o mesmo.
Entre os/as participantes, pudemos perceber tambépartir de seus
relatos, que alguns/as optaram espontaneamentatilwar a flauta doce nos espacos
em que trabalham, sem aparente influéncia ext&&a.os casos de Daniele, Hélcio e

Claudia:

Participo de um projeto social situado na perifeda Sdo Carlos [...]
onde leciono flauta doce soprano para criancasé&gulolescentes ha
3 anos (Daniele, Questionario inicial).

Hélcio comentou que iniciou como professor de fladbce num
projeto social para criangas de oito a catorze af@fsDiario).

[...] esse € o terceiro ano que a gente montou wpade flauta na
escola [...] (Claudia, 1° Diério).
Como podemos ver, Daniele e Hélcio dao aula deafldace em projetos
sociais, sendo que Daniele j& acumula considetéuwgbo de experiéncia na funcéo e
Hélcio iniciou sua atividade profissional no pedaem que ocorreu a intervencdo. Em
suas falas, tanto no decorrer dos encontros conm® questionarios, esses/as
participantes em nenhum momento mencionaram esteabalhando com a flauta doce
por alguma necessidade (de trabalho, de atendin@eatguma exigéncia ou outra), o
que nos faz compreender que suas opcdes pelomestto estdo mais ligadas ao
interesse.
No caso de Claudia, também inferimos a mesma pgloefEla atua

como professora de Artes do Ensino Fundamental rem escola regular publica e o
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grupo de flauta que menciona ndo € uma atividadgaibria, nem para ela, nem para
os/as alunos/as participantes. Considerando esse faue 0 grupo ja conta com trés
anos de atividades, entendemos esse caso tambémirtenesse de utilizacdo da flauta
doce.

Encontramos ainda uma terceira situacdo entre psidgipantes, que
sdo aqueles/as que ainda ndo utilizam a flauta dotesuas praticas docentes, mas
pretendem fazé-lo. Sobre essa questdo, no Questionaicial, ao serem
questionados/as sobre o vinculo profissional cditawda doce (ver Quadro 1, p. 57),
quatro indicaram ja trabalhar com a flauta doceete sndicaram que pretendem
trabalhar. Durante a atividade formativa, como j@naionado anteriormente, Hélcio
iniciou sua atuacao como professor de flauta doce.

Atualmente tento introduzir a flauta doce nas autks Artes que
ministro na escola (Valéria, Questionario inicial).

[...] estou tentando adotar a flauta doce em uma @scolas de
Ensino Fundamental que dou aula [...] (Helder, Qiggario inicial).

[...] eu quero trabalhar com ela [flauta doce] eral® [...] (Patricia,
1° Diério).

Os trés casos, Valéria, Helder e Patricia, demamsio interesse de
utilizacdo da flauta doce em suas préticas doceptmem, em situacbes um pouco
diferentes. Valéria demonstra o seu interesseath@ltrar com o instrumento, mesmo no
contexto de aula de Artes, que ndo tem a musicao qamncipal contetudo. Helder
também demonstra 0 mesmo interesse e deixa claocagentativa de insercdo do
instrumento em suas aulas parte dele. Ja Patrieiedaplo de outra situacdo, pois
mesmo ainda ndo atuando profissionalmente, denaoostesejo de utilizacdo da flauta
doce, o que pode ser entendido como uma projec@nadatuacao futura.

Os exemplos apresentados vém fundamentar a discgs®a fizemos
anteriormente no capitulo 1 (subitem 1.3 Conteiktaatio a problematica: caminhos da
flauta doce na educacédo musical) que traz comaugafidoce acabou sendo incorporada
por diversas propostas educativo-musicais. Ainda ajamplitude do presente estudo,
devido a quantidade de sujeitos participantes, r@wesente a totalidade dos/as
educadores/as musicais, acreditamos que esseerqoode ilustrar uma parte da
realidade desses/as profissionais que tém a fitnat® como sua principal ferramenta de

trabalho e como este instrumento esta presentemniexto educacional brasileiro.
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Outra questdo que se revelou a partir dos exenas&as participantes
aqui expostos é a diversidade, tanto dos contextoe a flauta doce esta inserida
como, consequentemente, do campo de atuacao édskesdores musicais. Em relacao
a flauta doce, como disse Barros, “Além dos contexscolares, o instrumento é
igualmente considerado como ideal para os projdeosnclusdo social, de terceira
idade, de musicoterapia entre outros” (BARROS, 2(ql060). Para relembrarmos,

organizamos no quadro a seguir os locais de atubusdas participantes:

Quadro 5 Locais de atuagdo dos/as participantes

Jabuticabinha
Daniele e Hélcio

Esses dados indicam que, mesmo num universo depdazepantes, em

que apenas cinco ja atuam como professores/asyessidade se destaca. O que
novamente serve como exemplo, porém, dessa vemultiplicidade de espacos de
atuacdo em educacdo musical” (DEL BEN, 2003, p. &Wtra caracteristica do
trabalho do/a educador musical — e no caso detisgoeslo/a educador/a que trabalha
com a flauta doce — é a diversidade de publico caynal desenvolve suas atividades.
Segundo os relatos aqui apresentados, temos togbalbm “criancas e pré-
adolescentes”(Daniele), “criancas e idosos” (Jabuticabinha);ensino fundamental,
primeiro ciclo” (Cléa), “criancas de oito a catorze anos(Hélcio) e “ensino
fundamental”’(Claudia).

Dessa forma, a partir dos exemplos dos/as pantitgpada atividade
formativa, apresentados nessa unidade de andispogsivel: observar a presenca da
flauta doce na atuac&o docente dos/as educadon@ssasais; observar que a utilizacao
da flauta doce pelos/as educadores/as musicaigasos aqui relatados, € feita a partir
de motivos de naturezas distintas; observar a sideste dos contextos de atuacédo da

flauta doce; observar a diversidade dos contexdaguh¢cao do/a educador/a musical.
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3.1.2 Aprendizagens com a flauta doce na formagaorinuada

Em todo processo de formacgéo, independentemengtada na qual se
encontra, € esperado que ocorram aprendizagenssudovez, essas aprendizagens
podem ser de naturezas distintas: previamente adiagjou inesperadas, espontaneas.
Durante a atividade formativa que aqui analisarnosrreram aprendizagens dos dois
tipos referidos, sendo essas, verbalizadas pelpségsios/as participantes, sobretudo
nas respostas ao Questionario final. Em relacdwraacao de maneira geral, Garcia

(1999) nos traz que a mesma

[..] pode também ser entendidaomo um processo de
desenvolvimento e de estruturacdo da pessgae se realiza com o
duplo efeito de uma maturagdo interna e de poskidgs de

aprendizagem, de experiéncias dos sujeitos (GARC9A9, p. 19 —

grifos do autor).

A atividade de formacao proposta pela presenteupsEsgproporcionou
essas possibilidades de aprendizagem e de expasfde que nos fala Garcia (1999),
aos/as seus/as participantes. Esse fato pode iseneiado pelas frequentes mencgoes,

feitas por eles/elas, a aprendizagens diversasp gmdemos observar nessa fala da

participante Daniele, que faz uma sintese do qde pprender durante a intervencao:

Aprendi coisas interessantes acerca do universimstoumento flauta
doce, como, por exemplo, a sua utlizacgdo na mauasica
experimental/contemporénea e o significado de ‘Gubdanco”. Os
textos lidos também despertaram reflexbes per@serdomo aquele
em que fala sobre o encantamento com a profissdaat®nte.
Ademais, algumas propostas pedagégicas me chambestante a
atencdo e abriram alguns leques de possibilidadesrénha atuacao
dentro da sala de aula e no projeto social ondeolex (Daniele,
Questionério final).

O comentario de Daniele demonstra que houve umandjagem
ampla, envolvendo diversos aspectos, naoosd mas tambémsobrea flauta doce. Tal
amplitude pode ser atrelada ao processo de fornw@géimuada, uma vez que essa tem
0 papel de justamente ampliar os conhecimentosnddsida formacao inicial. Em
relacdo a etapa primeira da formacao, corroborandoo pensamento de Mizukami et
al. (2002), temos que:

[...] se é verdade que a formacdo inicial sozirfimda conta de toda a
tarefa de formar professores, como querem os aslept®
racionalidade técnica, também é verdade que ocopéugar muito
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importante no conjunto do processo total dessado#im, se encarada
na direcdo da racionalidade pratica (MIZUKAMI et 2002, p. 23).

Sem duvida, assim com as autoras anteriormentalasitatemos
convicgdo de que a formacéo inicial € uma etapaitaptissima dentro da formacéo
permanente de professores, que se da de formaneanto longo da vida. As
aprendizagens que agora mencionamos e analisarbogcanteceram devido a
participacdo dos/as educadores/as musicais — atuanem formacdo — na atividade
formativa e, esta participacéo, por sua vez, spdesivel em razdo dos conhecimentos
adquiridos por eles/elas, em grande parte, na fiimanicial, j& que para participar da
atividade eram necessarios alguns pré-requisitend¢imnados no capitulo 2, subitem
2.3, p. 54).

Sem o0s conhecimentos e habilidades — necessariasaeéo da
especificidade da area — previamente alcancadosse&@a possivel amplia-los, pela
razao Obvia de que néo se pode ampliar algo qu& ai&o existe. Contudo, como bem
ja dissemos, a formacdao inicial € apenas uma, heoisla como a primeira, etapa da
formacao de professores e, decerto que possuiligeitss. Um desses limites fica
evidente na fala da participante Lulcia, quando‘@g:possibilidades ludicas além das
partituras ainda estavam muito vagas para mim” (lajiQuestionario final)

Podemos inferir, a partir desse comentario, queiaLac educadora
musical em formacé&o, no periodo em que particigoatvidade formativa — ndo deve
ter tido, de maneira que suprisse a sua necessidgle momento de sua formacéo,
aprendizagens relativas ao ensino de flauta doessguitilize do elemento ludico. Por
outro lado, a aprendizagem convencional da flaotedou seja, a sua pratica musical
através da leitura da notacdo musical (partitupayece ndo ser uma necessidade
emergencial para Lucia, o que nos leva a crer goensacao inicial tenha atendido a
essa demanda. Segundo Garcia (1999),

[...] ndo se pode pretender que a formagao inafaleca “produtos
acabados”, mas sim compreender que € a primeiadfasm longo e
diferenciado processo de desenvolvimento profissid@GARCIA,
1999, p. 27).
O pensamento de Garcia (1999) vem reiterar a egéelentre as etapas
da formacdo e reforcar o entendimento de que unpende da outra. Portanto,

novamente ressaltamos que as aprendizagens cijaelas/as participantes sO
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aconteceram porque esses/as ja possuiam certo lacdengonhecimentos, inclusive
os/as que ainda se encontravam na etapa inicfalaacao.

A fala de outra participante nos revela o seguifitedo o que vi para
mim foi novidade, se tiver mais alguma dinamicaaaehnovidade, com certeza”.
(Jabuticabinha, Questionario finallE certo que a generalizag&o feita por Jabutibabin
ndo pode ser considerada de forma literal, poimocid mencionado, para participar da
atividade formativa ela necessitava de certos aomemtos prévios. Entdo, o “tudo” a
que ela se refere, certamente esta relacionadpresdizagens que foram ausentes na
sua formacao inicial e que, agora, na atividade&bdiva, péde desenvolver.

Como podemos observar, acdes de formacdo contingadzo foi a
intervencao aqui relatada, podem complementarmdcdo inicial, desde que oferecam
possibilidades de aprendizagens e vivéncias apsfésssores/as além daquelas que ja
possuiam/conheciam. Tais aprendizagens e vivérmiaem, por exemplo, estar
relacionadas a situagfbes que tém possibilidaded®er nos contextos educacionais e
que dificilmente encontram espaco para serem disgjtdurante a formacéo inicial,
com o intuito de formular estratégias para lidan@s mesmas. Mizukami et al. (2002)

nos traz uma contribuicdo nesse sentido:

No cotidiano da sala de aula o professor defromtaesn mdaltiplas
situacdes divergentes, com as quais n&o aprenderadurante seu
curso de formacdo. Essas situacdes estdo além alesenciais
tedricos e técnicos e por isso o professor ndoegomsapoio direto
nos conhecimentos adquiridos no curso de formaegé® lar com
elas (MIZUKAMI et al., 2002, p. 14).

Acreditamos que muito das aprendizagens necesgaiassaber lidar
com tais situacbes podem ser encontradas na pratesma, na atuacdo do/a
professor/a. Contudo, pensamos que 0s contextdsriob@acdo podem contribuir para
apoiar o/a professor/a nesse sentido, sobretudata@unaelhor fizermos o exercicio de
aproximar o “discurso teérico” da pratica, comaadFreire (2007). Os comentarios de

duas participantes indicam que esse apoio pédmsentrado na atividade formativa:

Tinha muitas duvidas sobre elaboracdo de aulassipess atividades
gue poderia propor, de qual era a melhor forma paxbordar
assuntos na aula sem ser traumatico e ruim parduaaa(Patricia,
Questionério final).

Eu ndo trabalho com o ensino musical, porém, camsegualizar
como trabalhar com um grupo distinto e conseguwb#&ihar o ponto
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mais fraco de cada um de forma discreta e objetaistal,
Questionario final).

Aprender a lidar com as situacdes relatadas paicRae Cristal ou
tomar decisbes sobre estratégias de ensino, a pErtisuposicdo se as mesmas
funcionariam se torna um processo ainda mais tidiso, a nosso ver, quando ainda
ndo se teve a experiéncia pratica, como é 0 caso ddas participantes. As
aprendizagens ocorridas durante a atividade fovegpara elas, parece ter contribuido
nesse sentido. Através das experiéncias vivenciaBatricia e Cristal puderam
vislumbrar situacdes que podem ocorrer no ensindladga doce e, dessa forma,
poderdo encontrar apoio nessas vivéncias, quarigderesn atuando como educadoras
musicais.

Novamente sobre a ampliagdo dos conhecimentosjaguencionamos
anteriormente, os/as participantes também relatagandizagens nesse sentido, em
relacdo aos conhecimentos especificos. Esses dommos tém relacéo
principalmente com a flauta doce, ja que esseum&nto foi o foco da atividade
formativa. De acordo com Bellochio, “[...] € prexigue as propostas de formagéo do
professor mobilizem oportunidades para o seu debaémento cultural, ampliando os
conhecimentos especificos inerentes a sua ativigiedissional” (BELLOCHIO, 2003,

p. 23).

Como descrevemos no Capitulo 2, a atividade foumateve como
objetivo ampliar a perspectiva dos/as participadiesiso da flauta doce na educacgéo
musical, através de atividades que contemplaramaticg musical em conjunto, a
leitura e debate de textos, a realizacédo de prap@sidagdgicas e a apreciacao musical
de intérpretes da flauta doce. Os/as participames,sua vez, também tinham seus
objetivos em relacdo a intervengdo, como nos co@téudia:“Busquei o0 curso com o
objetivo de ampliar repertério musical e pedagégiedui contemplada” (Claudia,
Questionario final).

Dessa forma, podemos compreender que a atividadetiva proposta
atendeu uma demanda existente, contribuindo paae@iacdo dos conhecimentos
dos/as participantes em relacdo a educacédo emegasatspecificidades do instrumento
gue eles/elas escolheram para a sua atuacéo fodissEm outro comentario, Claudia
detalha um pouco mais como se deu essa ampliag@peieorio musical e pedagdgico

a qual se refere:



85

Tive acesso a uma bibliografia muito interessaraprendi sobre
algumas possibilidades técnicas da flauta-docepagr que além do
repertério de masica antiga, ha um repertério comp@raneo muito
interessante de flauta-doce [...] (Claudia, Queséno final).

Claudia, que é professora de Artes (ver Quadro drfilPdos/as
participantes, p. 57) e ha trés anos coordena upogie flauta doce na escola em que
leciona, relata ter tido diversas aprendizagens eosobre a flauta doce durante a
atividade formativa. Na outra ponta, Cristal, gaegncluiu a formacéo inicial, mas, no
periodo em que participou da intervencdo aindaatdava como educadora musical,

também indica que, para ela, houve aprendizag@esifisas da flauta doce:

Com o minicurso eu aprendi a fazer tocar em grugo ndodos
diferentes. Além de conseguir ver como uma auiasteumento pode
ser ministrada, utilizando diversas flautas e déaex formas de tocar
(primeira leitura, jogos, unissono e sem partiturgCristal,
Questionério final).

Diante dos relatos das participantes, apresentadssa unidade de
analise, é possivel observarmos que as aprendzagsnridas durante a atividade
formativa estdo de acordo com os entendimentosio @ das autoras com os/as quais
dialogamos aqui (GARCIA, 1999; MIZUKAMI et al., 200e BELLOCHIO, 2003),
sobre formacdo de professores e que compartilhaiNasna sintese, podemos
considerar trés pontos principais sobre a formagéo professores/as, que aqui
discutimos: 1) a formacdo é um processo e deveibpdss aprendizagens; 2) a
formacdo inicial € uma importante etapa, mas naaigica responsavel por formar o/a
professor/a e 3) a formacdo de professores/as gessibilitar a ampliagdo das

aprendizagens especificas da &rea de atuacao stA@ue
3.1.3 Contribuicfes da pratica musical para a formgéo dos/as participantes

Como ja mencionado no capitulo 2, entre as ati@dadesenvolvidas
durante a atividade formativa, esteve present@ticarmusical, sendo esta realizada em
conjunto, com duetos, trios, quartetos e um sexpei@ flautas doces, que foram
sempre executados por todos/as os/as participamestaneamente. Conforme o que
apresentamos no capitulo 1 (subitem 1.2, p. 26pmaacdo do/a educador/a musical é
imprescindivel a presenca dos conhecimentos masieaipedagdgicos de modo
integrado e articulado.
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Na intervencdo, foram propostas atividades que dbast contemplar
ambos o0s conhecimentos, bem como as suas artiealaContudo, a pratica musical
obteve mais destaque e, ndo obstante, vale ressplta varios/as participantes
buscaram a atividade formativa com o intuito de l@mpepertorio e aprimorar a sua
técnica no instrumento, ambas as atividades ligadasconhecimentos musicais. Em
relacdo a necessidade dos dois tipos de conhedneritados, para o/a educador/a
musical, Penna (2007) nos diz que:

Combinando-se as Diretrizes Curriculares Nacioms Curso de
Graduacdo em Musica e as destinadas a Formacamfgsddres da
Educacéo Basica, resulta como fundamental a atidal ao longo da
licenciatura em masica, da perspectiva pedagogisaa dominio da
linguagem musical, pois apenas um desses elemefitoé capaz de
sustentar a competéncia de um educador musicalNREROOQ7, p.
53).

A autora toca numa questao fundamental, que a n@ss@orresponde
ao entendimento de que, a auséncia de um ou oaotrtbecimento — musical ou
pedagogico — pode descaracterizar o/a educadogaaheomo tal. Essa necessidade
do dominio da linguagem musical, para esse profissi pode ter sido inclusive um dos
fatores que motivaram os/as participantes a buscarlormacao continuada. Isso pode
também justificar o fato de ter sido a pratica roaisa atividade para a qual eles/elas
mais se dedicaram. O trecho de um dos diarios npa@aapresentado a seguir, mostra

um pouco de como aconteceram esses momentos ta pnasical em conjunto:

Com todos/as j& sabendo o que tocar, comegamos ascar

juntos/as, tocando o arranjo até onde conseguiarR@®mos esse
exercicio de tocar, parar, voltar, tocar novamemggpetir a partir de

um trecho especifico diversas vezes. Enquanto d0uds, erros
aconteciam, notas eram esquecidas, mas prossegsiianagsmo
assim, dando, dessa forma, mais importancia a ti@musical (4°
Diério).

Esse trecho descreve um dos momentos em que eskexecutando a
musicaThe pink panter themara flautas doces soprano, contralto, tenon@pajue
foi ensinada aos/as participantes pela pesquisguoramitacdo, sem a utilizacdo da
partitura. Para realizar a interpretacdo dessenjarras/as participantes tiveram que,
minimamente, utilizar a memoéria e a percepcao madipois essas eram suas unicas

referéncias no momento de tocar, ja que nao podatar com o recurso da partitura.
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O referido arranjo fez parte do repertorio seleathnpara a atividade
formativa, que foi dividido em dois grupos e clfisados por nés como Repertério
didatico e Repertdrio principal (ver subitem 2.B.Rratica musical em conjunto, p. 64).
A presenca desses repertorios na intervencdo esis@ionada, primeiramente, a
pratica musical em si e a possibilidade de possisgberacdes ou melhorias na técnica
da flauta doce. Porém, continham também o intwetcadbartir do exercicio da reflexao
e das préprias vivéncias de tocar as musicas,rearviomo sugestdes, exemplos de
possibilidades pedagodgicas com a flauta doce.

Contudo, ndo foi apenas no repertdrio que a pratcsical esteve
presente, durante a atividade formativa. Em duas mtapostas pedagodgicas (ver
subitem 2.3.2.2 Propostas pedagdgicas, p. 66) tanibépossivel vivenciar o fazer
musical com a flauta doce e ainda, de maneira néwenicional. Na interpretacdo do
arranjo da canca6alix Bentd? os/as participantes puderam experimentar a aggia
da flauta doce desmontada, servindo como acompaarttamercussivo. Ja eRasseio
no parqué®, o fazer musical esteve presente através de pesjurativos mel6dicos,
que podiam ser tocados isoladamente, simultaneanoensobrepostos. Um trecho do
6° diario de campo descreve 0 momento em que aligaggra apresentou a proposta

dePasseio no parquaos/as participantes:

Falei para Luciane que ela poderia comecar e elgperguntou se 0s
motivos melddicos de cada brinquedo estavam na ulérnde

compasso 2/4. Expliquei que a proposta ndo erar faze regéncia
tradicional, com os movimentos-padrdo da regénaem pensar em
férmulas de compasso. O objetivo era fazer soaintpredos” de um
pargue, com maior ou menor intensidade ou até mgsmando de
soar, conforme ela se aproximasse ou se afastadss.dPedi para
imaginarmos estar trabalhando com um grupo que me&onhecesse
0s movimentos tradicionais da regéncia, para pemss em
movimentos que fizessem as pessoas entenderem egeeah

comecgar a tocar ou parar de tocar, tocar com mais renos
intensidade, mais lento ou mais rapido (6° Diario).

Como mostra o trecho apresentado anteriormenteraticg musical,
nesse caso, ndo estava servindo apenas ao fazealmoms oferecendo também uma
oportunidade de pensar e vivenciar uma propostagégfca, ou seja, ndo se tratava so
de memorizar os motivos melddicos e tocar as nogams, mas de pensar todo um

contexto e tentar trazer para a musica essas .ideimante a atividade formativa, os

32 Arranjo de Viviane Beineke.
% Composicdo de Andreia Veber.
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momentos em que a pratica musical esteve pressjgeem primeiro plano ou tendo
outras questbes ligadas a ela, com maior destagum, ao encontro do que diz
Bellochio (2003), em relacdo a formacédo do/a eduzadnusical:

No caso especifico da educagcdo musical, a formacao pratica
musical do professor precisam ser constantemeatizadas junto a
sua formacdo pedagdgica. Trata-se do saber dismipli
correspondente ao campo da muasica e do saber pecagda
educacao sendo vividos e contextualizados por uheiexperiéncias
variadas. O educador musical precisa fazer/pensaicen e ter
condicbes de repensé-la com base em situacOesiengiadas e
internalizadas no cotidiano de sua pratica edugBELLOCHIO,
2003, p. 20).

Acreditamos que a pratica musical realizada nadaiile formativa tenha
possibilitado isso de que nos fala Bellochio (20@3ber musical e saber pedagdogico
vividos através de experiéncias variadas. E esgaxiéncias, mesmo que nao tenham
sido vividas pelos/as participantes no cotidianosdas praticas educativas, serviram
para que eles/elas pudessem repensar o fazer imcsinaa flauta doce a partir de
vivéncias praticas.

Outra contribuicdo que consideramos que a pratigsical tenha dado
para a formacao dos/as participantes é a oportmida rever ou atualizar “contetudos”,
conhecimentos que eles/elas ja possuiam. Paraipartda atividade formativa, como
ja dissemos, era necessario tocar flauta doce eotagdo musical, em um nivel que
possibilitasse a interpretacéo de repertério cenadb de nivel intermediario. Portanto,
se poderia imaginar que, na realizacdo de taisdatles — tocar arranjos para flauta
doce lendo partitura — ndo haveria nenhuma novidadetudo, como bem nos lembra

Freire (1997a):

[...] ensinar e aprender se vdo dando de tal namneie quem ensina
aprende, de um lado, porque reconhece um conhegirmetes
aprendido e, de outro, porque, observando a marmrao a
curiosidade do aluno aprendiz trabalha para apszendnsinando-se,
sem 0 gque nao o aprende, o0 ensinante se ajudz@bdesncertezas,
acertos, equivocos (FREIRE, 1997a, p. 19).

No contexto da atividade formativa, apesar da peadara ter estado no
papel de mediadora das propostas, todos/as alinsentearam, ora no lugar de
ensinante, ora no lugar de aluno/a. Isso acontquss, todos/as aprenderam uns/as
com os/as outros/as, pesquisadora com participapdescipantes com participantes,

participantes com pesquisadora. Dessa maneirai@m®s que 0 ensinar e o aprender
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tenham se dado conforme descreveu Freire (1997ajitagdo anterior. Podemos
constatar isso, por exemplo, através dos comestdi@oalgumas participantes, que
citaram a pratica musical como a principal facidaque tiveram na atividade

formativa:

Facilidades: Tocar em grupo (Patricia, Questiondiiizal).

Tive facilidades em tocar as partituras mais siraptetambém nos
guartetos que foram tocados em mais de um encoi@ristal,
Questionério final).

Tive facilidade em tocar o repertorio de um modeabg..] (Lucia,
Questionério final).

Esses comentarios demonstram que o tocar e aléitunotacdo musical
eram conhecimentos que as participantes ja posiigue, portanto, ao se depararem
com propostas que exigiam pb6-los em prética, estavaeconhecendo um
conhecimento antes aprendido”, como diz Freire {&2%E mesmo sem estarem no seu
contexto educacional, onde eles/elas sdo os/asamtss “oficiais” e, os/as demais,
seus/as alunos/as, foi possivel aprender ao enatnavés do reconhecimento de

conhecimentos ja adquiridos, ao auxiliar na diflagle de um/a colega, por exemplo.

Ricardo ficou observando a partitura e disse: “Nasgomo essa
musica é dificill Assim, tecnicamente ela ndo iitlimas ela é dificil
de juntar”. Lacia completou dizendo: “Mas juntarisevozes, né” e
Ricardo continuou: “Se fosse seis vozes em bloguiliMdo! Mas néo
€". Eu falei para elas e ele que como eu assiste aimeos dos
encontros varias vezes em casa, a evolucao quadeessa musica
era notéria. LUcia comentou que nas primeiras vepaes tocamos,
muita gente nem reconheceu a musica e perguntava falsica dos
Beatles é essa?” (8° Diério).

O trecho anterior retrata o que viemos discutinds @timas linhas. O
que os/as participantes fizeram ao tocar essejaittanara seis flautas doces é o que ja
sabiam: tocar flauta doce e ler uma partitura. Beadificuldades impostas pelo arranjo
provocaram essa revisdo dos conhecimentos, tantpedquisadora quanto dos/as
participantes. E tanto nessa, como em outras naisiode surgiram dificuldades,
eles/elas tiveram a oportunidade de pensar e p@oréfica estratégias para que essas
dificuldades fossem superadas, principalmente akgdes com os/as colegas, pois

houve muitas situagdes de auxilio mutuo entre tados

% And | love her (John Lennon/Paul McCartney — Aaul Leenhouts).
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Acreditamos que o0 objetivo, idealizado na elabarada atividade
formativa, de com a pratica musical “[...] criar @$paco no qual ‘a pessoa na pessoa
do educador’ pudesse ser reconhecida e mobilizadaip nos ensina Ostetto (2010, p.
48), pode ser considerado como mais uma contribujgdra a formacdo dos/as
participantes. A pratica musical ndo teve o intdigcapenas ampliar o repertorio dos/as
participantes ou fornecer material musical parappdessem reproduzi-los com seus/as
alunos/as. Queriamos que eles/elas pudessem arcomrazer em tocar flauta doce e
enquanto educadores/as musicais tivessem um eg@agomobilizarem o seu lado

artistico. Nos trechos que seguem temos dois exasnapl que estamos falando aqui:

Na primeira vez que tentamos, a percussao entrmaoimento errado
e eu interrompo, relembro a eles/elas o0 momentoen@ada e
recomecamos. Na segunda vez conseguimos avangaougo mais.
Acertamos a entrada da percussao e ao ouvir o t@soldo conjunto,
Jabuticabinha sorri e demonstra na sua expressé@alfam aparente
contentamento e prazer em estar tocando (5° Diério)

Ricardo disse: “Nossa, a gente tinha que montargrapo de flauta
doce pra tocar essa musica. Nossa, cara, muitodssa musica” e
Ldcia, levantando a flauta com as duas maos, disSien, sim!” (8°
Diario).

Esse prazer e contentamento demonstrado por Jatinti@a e Ricardo
sdo essenciais para o fazer musical e, portargeséncial também que o/a educador/a
musical 0s encontre, pois sé assim podera contagfas seus/as alunos/as e possibilitar
experiéncias para que eles/elas os encontre tantb@noutro momento, dessa vez em
resposta ao Questionario final, Lacia e Claudialignente expressam terem encontrado

prazer em fazer musica na atividade formativa:

[...] é sempre bom tocar [...] tocar junto, pringilmente. [...] a gente
fez musica junto e foi muito bom [...] é dificit ten grupo assim, pra
tocar esse tipo de arranjo... e é uma coisa unlafdia, 8° Diério).

[...] foi bem motivador a gente poder tocar junto][eu gostei, eu
achei que aumentou bastante o meu repertoério (L. @i®iario).

Os comentarios das participantes demonstram corfaiooda pratica
musical ter sido prazerosa marcou a experiéncasde intervencdo. Claudia cita ainda
a raridade de oportunidades como essa, de podar ftauta doce em grupo e
especialmente com repertdrio que utiliza as praisiglautas da familia das flautas
doces. Oportunizar um espaco onde o lado musiadiistico do/a educador/a musical

pudesse ser provocado, posto em uso, foi um do#tamtda pratica musical que
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propomos e que sem duvida contribuiu, juntamente @® demais aspectos ja citados,

para a formacao dos/as participantes.

3.1.4 Dificuldades nas aprendizagens musicais

Através das dificuldades apresentadas pelos/agiparntes durante a
atividade formativa, em relacéo as especificidaldeBauta doce e do trabalho com esse
instrumento, ficou evidenciado alguns dos prinGEEpectos necessarios para toca-la,
bem como outros, que dependendo do contexto gpdalé trabalho realizado, podem
estar presentes. As situacdes que serdo aqui af@as demonstram, através dos
dados empiricos, a complexidade do instrumentaomhasruindo a falsa ideia de que,
por ser barato, portatil e permitir emissdo de somediata ndo necessita de técnica,
estudo e que é um instrumento inferior aos demais.

Como mencionado no capitulo 1 (subitem 1.3 Congdiztando a
problematica: caminhos da flauta doce na educagésical, p. 33), a flauta doce € um
instrumento que, devido a sua construcdo simplaandp soprada, permite uma
resposta sonora imediata. Isso cria a ilusdo depara tocar, basta soprar e posicionar
os dedos sobre os orificios. Sem duvida que esSas 8d0 necessarias para fazer soar
a flauta doce, porém, ndo sao as unicas e tampmd®m ser realizadas sem nenhum
critério, ou seja, sem a técnica adequada. Sokaspextos basicos para se tocar a flauta

doce, Francisco (2016) nos diz que:

Existem 3 importantes aspectos na técnica de fitmata doce. O
mais conhecido — e o mais facil de desenvolverc-dedilhado, e
dentre todos, é o unico visivel e aparente a gealgessoa que assiste
aquele que toca. Outro aspecto, ainda que invjgveluito presente:
a respiracdo e o controle do ar. Além destes hdaaim terceiro [...]
Esse importante aspecto técnico, que inclusivepeosiite até falar
dentro do instrumento, € o movimento da nossa #ngu qual
chamamos dArticulacdo (FRANCISCO, 2016, s/p).

Os trés aspectos citados por Francisco (2016) #hddd, respiracédo e
articulacédo — devem ser objetos de estudo, dedicagdiencdo permanentes para quem
deseja tocar e/ou ensinar flauta doce, pois pos teanpo e formagéo no instrumento
que se tenha, dependendo do repertério a ser tosadpre havera necessidade de
rever, adequar ou melhorar um — ou mais — dos tpextados. Nas situacdes
apresentadas a seguir veremos dois aspectos quereaan nas dificuldades dos/as

participantes durante a atividade formativa:
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Cristal comentou ainda sobre o seu primeiro contedon a flauta
doce, que foi na graduagdo em educagdo musical, aygmeou na
modalidade a distancia e que sua maior dificuldadanstrumento é
a articulacdo. Comentou sobre como foi cobrada dtgap seu curso
por esse aspecto, mas que ainda nédo resolveu dgsddade técnica
(2° Diério).

Jabuticabinha pergunta: “como € mi bemol?” Eu, Lamé e Patricia
fazemos a posigéo da nota e erguemos as flautasrando para ela
a digitacdo (6° Diario).

Como vimos, Cristal teve dificuldade em relacdo récw@dacéo e
Jabuticabinha em relagédo ao dedilhado. A situag@&oogorreu com Jabuticabinha foi
mais frequente durante a atividade, tendo acomedmmbém com outros/as
participantes. As dificuldades relativas a articéita apesar de serem verbalizadas
pelos/as participantes com menor frequéncia, tand@areceram em outros momentos,
em forma de duvida sobre qual articulagdo mais wat) para usar em determinada
musica.

Entre os/as participantes, como ja mencionadomibge educadores/as
em formacgéo e ja atuantes, com trajetérias distiotan a flauta doce (ver Quadro 1.
Perfil dos/as participantes, p. 57). Isso demongtra, mesmo tendo estudado flauta
doce durante a formacéo inicial — alguns/as ded@s/aram contato também antes da
graduacdo — ou ja estarem atuando como professeraggsse instrumento, a
continuidade do estudo, ou seja, da formacao éssé@da, pois as especificidades da
flauta doce sdo muitas e complexas.

Até o momento, tratamos das dificuldades relati@as trés aspectos
principais da técnica da flauta doce, como desordwencisco (2016). Contudo,
conforme mencionamos no inicio dessa unidade diésenha outras questdes que se
impdem ao trabalho de quem utiliza a flauta doepeddendo do contexto e do que
estiver sendo proposto. No caso da nossa ativiteid®tiva, a leitura de partitura e a
sincronizacao das vozes, nos arranjos mais conmglerdmpuseram como obstaculos a
serem superados pelos/as participantes junto cgesquisadora. Especialmente no

arranjo da musicAnd | love hertivemos a seguinte situagédo:

Tocamos varias vezes, apenas o trecho que estado daroblema.
Nos intervalos, os/as participantes observavam ritpea, faziam a
leitura ritmica (com a silaba “t4"), tentando iddfitar os pontos
exatos onde estavamos errando e compreender o raonceto.
Depois de repetir o ciclo tocar, parar, ler o ritm@gumas vezes e
ainda n&o conseguirmos um bom resultado, Ricardesufazermos
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apenas a leitura ritmica, juntos/as, para interaali o ritmo e depois
tocar (7° Diario).

A dificuldade em questdo é mais especifica e podedo estar presente
nos trabalhos com flauta doce. E possivel fazbath@s com flauta doce, inclusive em
grupo e com arranjos com mais de uma voz semiaagio da partitura. Nesse caso, a
dificuldade imposta pela leitura, obviamente, n&esteia. Contudo, para executar
arranjos mais complexos e com muitas vozes, seecuwso da partitura, o trabalho se
torna mais dificultoso. Portanto, nos contextoscera haja a proposta ou necessidade
de utilizar tais arranjos, devemos considerar fisutiades mencionadas e a busca por
alternativas para supera-las.

Na situacdo exposta anteriormente, a alternativeaequcontramos para
superar a dificuldade, proposta por Ricardo, feimra apenas do ritmo, para depois
tocarmos. Esse arranjo sem duvida foi o que nosnula trabalho, sendo inclusive
mencionado por Lucia, quando questionada sobreuas dificuldades na atividade
formativa:“[...] tocar a 6 vozes foi dificil de sincronizaL.(icia, Questionario final)”

Além das dificuldades, relativas ao tocar flautaej@xpostas até aqui, é
possivel encontrarmos outras, pois, como nos dandigsco, “Ensinar articulacéo,
controle do ar, boa postura e buscar um som beéaiticas coisas mais basicas possiveis
para quem deseja usar a flauta doce como instronmeusicalizador” (FRANCISCO,
2015a, s/p). Essa outra dificuldade também se eredeipropostas especificas, que
utilizem dois ou mais membros da familia das flaataces.

Trata-se da troca de uma flauta para outra, bemo cdanleitura da
notacdo musical para cada uma delas. Grosso mist@nfiente o que muda de uma
flauta para outra € o tamanho, que ird implicar wema disposicdo das maos do/a
flautista com os dedos mais afastados um do oguanto maior for a flauta. O
dedilhado mantem-se 0 mesmo em todas as flautgsie@ra mudar é a nota emitida,
dependendo da afinacéo da fldtitaEm relacdo & leitura, a escrita para as flautas
soprano, contralto e tenor é feita na clave de galra a flauta baixo, na clave de fa.

Durante a atividade formativa, a dificuldade enctarode flauta foi a
mais frequente e verbalizada pelos/as participamtesmos como proposta a utilizagéo
do quarteto principal por acreditarmos que o mesfarece diversas possibilidades ao

fazer musical, devido aos timbres de cada flawdaegtensédo alcancada por elas como

% Dos quatro membros mais conhecidos e utilizaddamédia das flautas doces, tem-se afinacédo em d6
(soprano e tenor) e afinacdo em fa (contralto xodai



94

um todo. Dessa maneira, tornou-se necessario apartisipantes enfrentarem essa

dificuldade de estar tocando uma flauta e pasgaraa outra.

No momento da definicho das vozes, alguns/as [gatites

demonstraram certo receio em trocar a flauta sopraela contralto.

Ricardo disse: “Acho que eu posso fazer contraBair da zona de
conforto”. Jabuticabinha disse: “Ah, acho que euonfosso fazer
contralto. Ou eu toco soprano ou eu toco contrafomecei com a
soprano, entdo...”. Cléa, pegando a sua flauta mltd, disse:

“Deixa eu ver como t4 a minha leitura de contral8° Diério).

A situacdo exposta foi recorrente durante a atdedarmativa. A nossa
intencdo era que todos/as os/as participantes imgrgassem tocar as quatro flautas,
porém, eles/elas tinham liberdade para escolheneah ftauta tocar. Sendo assim,
diversas situagOes aconteceram, a saber: algupsféisipantes n&do apresentaram
resisténcia em tocar todas as flautas, trocandofaoitidade e até mesmo assumindo o
lugar de algum/a colega em outra voz, quando esteusentava; houve também os
casos daqueles/as que nao quiseram trocar e pem@namequase todo o tempo com a
flauta soprano, mudando apenas para contralto oar te ainda aqueles/as que
apresentaram alguma resisténcia no inicio, mas muelecorrer dos encontros e

conforme as necessidades foram aparecendo, aoei@rar outras flautas.

Apo6s um tempo fazendo a leitura da sua voz, Jathitiba reclama
da dificuldade de ler na clave de sol. Eu falo pafa tocar a flauta
baixo, que Ié na clave de fa. Ela demonstra nddagata ideia e eu,
para encoraja-la, digo que € a mesma coisa, ques@laai afastar os
dedos um pouco mais. Ela pergunta se a digitacddaiao € a
mesma da contralto e eu digo que sim. Jabuticabiplaaece
pensativa, mas continua na contralto (6° Diario).

Esse foi o caso de Jabuticabinha, que no iniciatidadade demonstrou
resisténcia em tocar outra flauta além da sopnanras, que, no encontro do trecho do
diario exposto anteriormente, acabou aceitandor taddauta baixo. No Questionario
final, quando perguntado das dificuldades que téabuticabinha responde o seguinte:
“[...] e também [tive dificuldade na] leitura nadrca da flauta soprano para a contralto
ou baixo durante a pratica” (Jabuticabinha, Quesidwio final). Apesar de ter sentido
a dificuldade, Jabuticabinha procurou supera-lanomento em que aceitou trocar de
flauta.

Algumas dificuldades mencionadas até o momento, bemo outras

diferentes dessas, foram indicadas por outras cpgatites, como Patricia:
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“Dificuldades: Tocar sem partituras por falta de stame, leitura a primeira vista,

fazer solo e tocar todas as flautas doce [...]" {Reia, Questionario final)E Cristal:

A minha maior dificuldade foi tocar sem utilizarrpras e também
perder o receio em tocar em um grupo desconhedgogo de
percepgcdo musical apesar de eu ter dificuldadeseatizé-lo, houve
a participacdo do grupo e assim, ndo houve um cangimento em
nao conseguir realizar (Cristal, Questionario fihal

Tanto na fala de Patricia quanto na de Cristal modeperceber uma
dificuldade em relacdo a exposicdo. No caso dddatie formativa, elas tiveram
dificuldade em se expor perante os/as colegasamersido eles/elas conhecidos antes
ou durante a intervencdo. Podemos trazer essallddide também para o ensino da
flauta doce, pois o/a professor/a, nesse contegtexpde diante dos/as alunos/as, o que
torna necesséario a superacdo dessa dificuldade, cquer possa tocar e ensinar com
desenvoltura.

A partir das dificuldades expostas pelos/as padities, foi possivel
perceber as especificidades da flauta doce e coswaasuperacdo ou permanéncia
podem implicar no trabalho a ser desenvolvido cese énstrumento. Nas propostas da
atividade formativa, essas dificuldades vieramrétaemonstrando a necessidade da
permanéncia do estudo da flauta doce para aquelge& atuam ou que pretendem

atuar com esse instrumento em suas praticas dscente

3.1.5 Contribuicfes diretas das aprendizagens

Nessa unidade de andlise, reunimos aprendizageasoqorreram
durante a atividade formativa, que acreditamosrter@ntribuido de forma direta para a
formacdao dos/as participantes, tendo inclusiveyralis delas, sido desdobradas por eles
/elas em seus contextos de atuacdo. As demaisdaagans, jA mencionadas até o
momento e as que serdo ainda, no decorrer dedsalhtva tem um carater de
contribuicdo a médio e longo prazo. Portanto, teat@s aqui daquelas que, segundo a
nossa concepcao e O anuncio dos/as proprios/ascigEmtes, trouxeram uma
contribuicdo mais imediata.

A primeira situagcéo apresentada, que demonstracomtabuicdo direta,
aconteceu durante o terceiro encontro, no momentdetiate do textd evolugdo do

repertorio (um dos itens do capitulo 1 do livhoflauta doce no século XX: o exemplo
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do Brasi) de Barros (2010). Durante o debate, Daniele disseuma duvida e

compartilhou-a com os/as demais que ali estavam:

A duvida dela [Daniele] era sobre o termo “ruido dmco”, que
aparecia naquele trecho do texto. Eu falei para glee o ruido
branco era aquele som “chiado”, que ouvimos, poeraplo, quando
trocamos de estacdo no radio. Daniele perguntouerse possivel
reproduzir esse som na flauta doce e eu disse que lsuciane
perguntou se esse efeito tinha sido utilizado naicalque ouvimos
na apreciacdo [Daido, de Paul Leenhouts]. Eu dispge néo
recordava e que poderiamos ouvir novamente e pragtacao nesse
detalhe. Jabuticabinha disse que tinha ouvido @fediferentes na
musica. Claudia levantou a possibilidade de queossfvel “ruido
branco” que ouvimos ter sido da caixa de som. Heélgerguntou
como fazia o ruido branco na flauta doce. Eu resipgune nédo sabia.
Ricardo perguntou se no livro [BARROS, 2010] falaa@bre as
técnicas estendidas da flauta doce e eu disse igueFalei aos/as
participantes que em um dos capitulos a autoravaita descrevia
diversas técnicas contemporéaneas (ou estendidasjladéa doce,
inclusive o ruido branco. Procurei no livro essatpee li para eles o
nome de algumas técnicas citadas pela autora e egnida, li a
descricdo da técnica para executar o ruido branadlauta doce [...]

(3° Diario).

O “ruido branco” produzido na flauta doce € conside um efeito, que
faz parte das técnicas estendidas, utilizadas rgicenicontemporanea. A partir da
duvida de Daniele, outros/as participantes demarastr desconhecimento em relacdo a
esse efeito e a possibilidade do mesmo ser repomlua flauta doce. Como disse
Lucia, “Particularmente no que diz respeito a ruidos brascndo conhecia nada”

(Lucia, Questionario final)A seguir, temos a definicdo de Barros (2010):

Esse efeito, cuja origem se encontra na musicedeles, é familiar
para os flautistas doces. Trata-se de um som tadstide um vasto
espectro de frequéncias, sem a predominancia deumen altura
precisa. Os flautistas doces produzem ruidos bsagoando cobrem
o bisel do instrumento a fim de desobstruir o cafgiste uma outra
maneira de produzir o “ruido branco”: fechar todss orificios —
incluindo o pavilhdo — e soprar até obter um soitadp. Existe ainda
uma terceira técnica: o musico segura a flauta nysicdo
transversal e entdo sopra através dos orificioR@aS, 2010, p. 35).

Acreditamos que ter tido acesso a essa informagatrilsuiu para a
formacdo dos/as participantes de forma direta, i conhecimento adquirido, sobre
uma técnica estendida, que eles/elas podem utifiEatiatamente, de acordo com suas

necessidades. E ainda que eles/elas nao tenhamcessiade de utiliza-lo,
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minimamente, essa informacdo serviu para amplisseo® conhecimento sobre o
instrumento com o qual trabalham ou pretendem lttabha

Em outra situacdo, os/as participantes tambémativesicesso a uma
possibilidade da flauta doce que desconheciam.rRasleonsiderar essa possibilidade
como uma apropriacao de outra técnica estendidlawta doce, que foi apresentada na
atividade formativa através do arranjo da canCatx Bento da educadora Viviane

Beineke:

Falo para todos/as os/as participantes que utikraos dois timbres
com as cabecas das flautas: percutindo o orifi@edcaixe do corpo
da flauta na palma da méao, com a janela da flaetzh&da (pelo dedo
indicador) e com a janela da flauta aberta [...] lDenstro para
eles/elas os dois timbres, tocando e eles/eladerpésP Diario).

Para os/as que desconheciam essa possibilidadgilidacdo da flauta
desmontada como instrumento de percusséo, foivebsainpliar o seu repertério de
fazer musical com a flauta doce e, novamente, wemdendo tido acesso, poderao fazer
uso quando e se necessario. Em sua fala, Danieédara contribuicdo que essa

aprendizagem ofereceu para ela:

Nunca havia pensado antes em utilizar partes datdlgpara a
extracdo de diferentes sonoridades, tdo pouco dilaagdo para
possibilidades de percusséo. Esses novos apremdizad mostraram
caminhos mais criativos e livres no fazer musiaah@ flauta doce
(Daniele, Questionario final).

Em um exercicio proposto durante a atividade faraatsurge outra
contribuicdo direta. Dessa vez, ndo havia descameeto dos/as participantes, mas
falta de pratica. Ao realizar tal exercicio, actaaios ter despertado neles/as essa

possibilidade e a necessidade de manté-la semmmeaara uso.

[...] completei dizendo que ainda assim, consideredutivo aquele
encontro, pois praticamos bastante o “tocar em gfup o tocar sem
partitura, que eu considerei um bom exercicio. Qloadisse isso,
Ricardo concordou, dizendo “eu também acho” e Llfeia sinal de
“sim” com a cabeca, sorrindo. Eu olhei para ela erguntei “foi?” e
ela sorriu largamente. Eu disse, “pela cara da laleécho que foi
mesmo”. Sorrimos mais, eu e ela. Ricardo disse tacue € um
exercicio importante” e Lucia completou “que a gerdésquece de
fazer, né?”. Eu disse que nds ficamos dependerdepattitura e
Daniele e Cristal concordaram , fazendo movimertsitivo com a
cabeca (4° Diério).
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Em contextos de ensino e aprendizagem da flauts, ddo é sempre que
poderemos contar com 0 recurso da partitura, cersido que, como professores/as,
poderemos nos deparar com uma turma que nao Iéaootausical — o que, por sinal, €
muito comum em alguns contextos, como o da esegjalar, por exemplo — e com a
qual temos que realizar o trabalho, ou seja, ensirtacar flauta doce. Nessa situacao,
para que o/a professor/a consiga realizar um babmaltio, é necessario que ele/ela
também nao seja dependente da partitura. Portarggercicio de tocar sem partitura
lembrou os/as participantes de que € possivel faZeica sem uma partitura a sua
frente e de que, como estamos muito habituados/&ss @car lendo, € importante
praticarmos o oposto.

Na unidade de analise anterior (ver 3.1.4 Dificdelanas aprendizagens
musicais) falamos sobre algumas especificidadefladéa doce, sobretudo dos trés
principais aspectos da sua técnica. Sem duavidagg@ndizagens muito importantes,
contudo, ndo sdo as Unicas necessarias para o0 emsase instrumento. Como ja
mencionado ao longo desse trabalho em varios masieofa educador/a musical
necessita dos conhecimentos musicais e dos pedagd mesma proporcao.

Conhecer a técnica correta, saber utiliza-la, ttudas as flautas e sair de
uma para outra com desenvoltura ndo garantem, gor e ensino. Ao se deparar com
uma turma — seja de criangas, jovens ou adultos #n@'a aluno/a, o/a educador/a
musical que tem a flauta doce como seu princigiumento precisa saber o que fazer
com todo o conhecimento musical que possui.

Pensando nisso, realizamos na atividade formafiyamas propostas
pedagogicas (ver subitem 2.3.2.2 Propostas pedag)gcom o intuito de compartilhar
possibilidades, sugestbes, ideias para o ensirftaula doce com os/as participantes.
Uma das propostas, no entanto, obteve mais destaure eles/elas, sendo inclusive

desdobrada em outro contexto, como mostra o tradeguir:

Ao término da minha fala, perguntei se alguém g@side falar algo

sobre as propostas e Daniele relatou uma experéntiuito

interessante. Ela contou que utilizou a propostddacadeira “Qual

€ a musica?” com os/as alunos/as do projeto detdawoces onde
leciona. Ela diz que falou da proposta para o ouprofessor que
leciona junto com ela no projeto e ele gostou daaidFizeram com
os/as alunos/as, com algumas adaptacfes da propostdizemos na
atividade formativa. Daniele e o professor utilaar trechos de
musicas do repertério do grupo e alguns trechosnuesicas que,
apesar de ndo estarem no repertério, sdo bastaméecidas dos/as
alunos/as. Ela relatou que os/as alunos/as ficananito surpresos/as



99

e entusiasmados quando comecavam a ler o trechondagas e as
reconheciam e também que em alguns momentos n&egroram

reconhecer a musica por ndo terem realizado ateitorreta e entao
0 professor tocou para eles/elas e assim reconheteDaniele falou
e demonstrou através de expressdes ter ficado nauwitmada e

satisfeita com a vivéncia dessa brincadeira cons/ssualunos/as (6°
Diério).

A proposta da brincadeirfQual € a musica?” é uma estratégia de
ensino, que possibilita a pratica da flauta doeelettura de partitura e da percepcao
auditiva de uma maneira ludica e divertida. Pelatoede Daniele, a proposta obteve
resultados positivos quando realizada em outroegtmtque ndo o da atividade
formativa, deixando os/as seus/as alunos/as esmugdns/as e proporcionando uma
experiéncia prazerosa. A propria Daniele fala datrdmicdo das propostas

pedagogicas para a sua atuacdo como professdeatiedoce:

[...] apliquei algumas propostas apresentadas noniooirso e

pretendo aplicar outras como alternativas para aifdades que

possuo em minha prética docente (Daniele, Quedtiofi@al).
Ricardo, através do seu relato, também expressona agropostaQual

€ a musica?’o impactou e qual a influéncia que a mesma teguaatuacao:

Aprendi a desenvolver jogos musicais, com aqudlashas com

trechos de musicas, do qual foi dividido em doigpgs; um teria que
acertar qual era masica que estava sendo tocada @efro grupo, e
0 outro tinha que tirar de ouvido, isso foi muitoni, pois ndo havia
pensado em fazer algo parecido com os alunos usarfthuta doce
(Ricardo, Questionario final).

As falas dos/as participantes demonstram mais wntilouicdo direta
das aprendizagens que ocorreram na atividade fimangois algumas estratégias de
ensino propostas foram imediatamente replicadasezra contextos de atuagédo. Nesse
sentido, a intervencao realizada através da pesqg&o, que inicialmente pretendeu
provocar a tomada de consciéncia dos/as parti@pgiHIOLLENT, 2002), podemos
considerar que promoveu pequenas transformacfemgomédio das contribuicbes

diretas.
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3.2 Processos educativos gerais

Essa segunda categoria surgiu do agrupamento d#mdas de registro
que contemplam os demais processos educativosnggrgieam durante a intervencao.
Sendo assim, a denominamosRiecessos educativos geraisvidentemente que, pelo
fato da intervencdo ser destinada a atividades e&mabre a flauta doce, nas unidades
dessa categoria aparecerao situacdes com essenesto. No entanto, 0 nosso foco, na
analise dessas unidades, sera nos processos @0siCaie surgiram como consequéncia
das situacdes que tiveram, de alguma forma, comsacaflauta doce.

Sendo assim, temos como unidades dessa cate§eféardes dialdgicas
Trocas de saberes entre os/as participantésdos de mediar aprendizageieflexdes
sobre o fazer docente Significados do siléncicEm Relacdes dialdgicaanalisamos
situacdes e falas dos/as participantes que revalpmesenca do dialogo no ensinar e
aprender que se deu durante os encontros.

Na unidadeTrocas de saberes entre os/as participariteemos como
foco de analise os momentos em que os/as partiegpaprenderam e ensinaram, ou
seja, se educaram, entre eles/elas, sem a intari@rda pesquisadora. Alguns excertos
também irdo demonstrar como os/as proprios/asciatites verbalizaram a sua
percepcéao sobre a coletividade.

Ja na unidadeModos de mediar aprendizagensazemos algumas
situagbes que exemplificam as formas pelas qupesquisadora optou para mediar as
aprendizagens com os/as participantes. Refletimlm®e &2 aproximacéo dessas situagdes
com alguns pressupostos do educador Paulo Frems @ autonomia, a humildade, a
generosidade, o companheirismo, o respeito, toskEneiais para uma educacao que se
pretendealialdgica, humanizadorae libertadora

Em Reflexdes sobre o fazer docemi@o expostos momentos em que
houve reflexdes sobre o ensino, sobretudo da fldotz. Analisamos a importancia
desses momentos e como 0sS mesmos podem contribtar @ formacdo dos/as
participantes. As falas dos/as participantes tamlagrarecem para demonstrar a
percepcao que estes/as tiveram acerca da refleké® & pratica.

A ultima unidadeSignificados do siléncjsurge devido a recorréncia do
siléncio, da maior parte dos/as participantes, momentos dedicados ao debate dos
textos indicados para leitura. A nosso ver, esterfao pode ser negado, nem omitido,

do contrario, para nés esse siléncio fala. Sendimasanalisamos essa situacao
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procurando ndo encontrar justificativas, mas simm@ender o que ela pode revelar e a
aprendizagem que implica. Da mesma forma como teg@aa anterior, as unidades

descritas serdo analisadas uma a uma.

3.2.1 Relacdes dialdgicas

Viver a abertura respeitosa aos outros e, de quamdeez, de acordo
com o momento, tomar a propria pratica de abedorautro como
objeto da reflex@o critica deveria fazer parte dentura docente. A
razdo ética da abertura, seu fundamento politica, feréncia
pedagdgica; a boniteza que had nela como viabiliddaedialogo

(FREIRE, 2007, p. 136).

Como exposto na introducédo do presente traballsa, gssquisa e a sua
intervencdo foram desenvolvidas com base em algpressupostos teorico-
metodoldgicos, a saber, do educador Paulo Freida €inha de Pesquisa Praticas
sociais e processos educativos — da qual fazenrtes paue por sua vez, também se
apoiam em conceitos do referido educador.

Um desses principais pressupostos € a perspedialagica que
procuramos estender e manter nas relacées enwe/asdos/as envolvidos/as com a
pesquisa. Nesse sentido, durante a intervencaersds situagdes puderam demonstrar
a abertura, dos/as participantes e da pesquisgolna,ensinar e aprender através do
didlogo. Os trechos dos diarios e do Questionamal fque traremos a seguir
demonstrardo o que entendemos por relagées diagdgic

A situagao exposta no excerto a seguir ocorreu sra atividade de
pratica musical da intervencéo, onde os/as paaiitgs, a pesquisadora e a profa. llza
tocavam a music8utterflies A pesquisadora havia proposto, apés a musicaider
tocada da maneira “convencional”, que a mesma fussela dividindo-se pequenos
trechos por cada dupla. Dessa forma, a musica geréaa inteira, sendo que cada
dupla tocaria apenas um trecho, equivalente a domspassos (ver partitura nos
apéndices). ApOs algumas tentativas de realizaropogto, uma participante fez a

seguinte contribuig&o:

Valéria sugeriu que quando o/a proximo/a particifrmcomecasse a
tocar, que o anterior ndo parrasse de imediatos@onota do final da
frase desse/a primeiro/a, coincidia com a entraddadproximo/a.
Houve um pequeno momento de duvidas e esclareosnaté que
todo/as entendessem a proposta de Valéria. Apasrelg explicacdes
e re-explicagbes, Cléa diz: “WVamos tentar, s6 \&ies tentando” e a
profa. llza: “Se vocés ouvirem a musica...” Clégeimompe dizendo:
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“E... também acho que vai sair”. Profa. llza: “vai dar certo. Assim
fica muito matematico.” Depois que todos/as haviammpreendido,
tocamos mais uma vez, de acordo com a sugestacalkdeiaV/(1°
Diério).

Esse momento revela a interagdo e envolvimentodiestas ali, que so
foi possivel devido a abertura das pessoas paitarasegestdes, novas propostas como
também para pensar e sugerir solugbes para queipm @gicancasse um obijetivo.
Primeiramente, o grupo se mostrou disposto e aberteitando a sugestdo da
pesquisadora de tocarem a musica de forma difer&me seguida, percebendo as
dificuldades encontradas, a participante Valériasspeem uma solucdo, sugere e mais
uma vez o grupo acata e surgem também as confidside Cléa e da profa. llza.

A situacao exposta, no nosso entendimento, exeogpkf ideia de que
“Colocar-se, a si e seu conhecimento, a disposfe@qyarte da convivéncia dialégica”
(OLIVEIRA et al., 2014b, p. 135). Outras situaces;,ém de naturezas distintas dessa
primeira, ilustram como se deram as relacdes d@égno decorrer da intervencao.
Ressaltamos que dentro dessa perspectiva tambéamahianencao de abrir espaco para
gue os/as participantes, uma vez que estavam fazamte de uma atividade formativa,
pudessem ter oportunidades de experimentar tonamlakecisdes pedagdgicas e que
essas experiéncias pudessem contribuir para assudes docentes.

Nos trechos a seguir, sd0 expostas situacfes guendgam essas
oportunidades de tomada de decisdo e que tamb@&ameas relacdes dialdgicas, pois
todas prescindem da consideracdo as vontades, 6epiné limitacbes dos/as
participantes, ou seja, ha um dialogo entre a @tapda pesquisadora e a reacdo dos/as
participantes a esta. Na situacado que segue, fmssara tocafrot to the town on a
Pinto Pony Nas musicas tocadas antes dessa, todas duetaolapiéais doces soprano, a
escolha das vozes que cada um/a tocaria se deorgela que estdvamos sentados/as
no semicirculo, alternando a primeira e a seguiedaNa nova musica, entrou a flauta
doce contralto. Esperavamos entdo, que independanéscolha da voz de cada um/a,
sentdssemos respeitando a ordem primeira e seguozla Porém, deu-se essa
configuragéo:

Os/as participantes escolheram livremente qualivam tocar e essa
escolha ndo seguiu a forma de organizacdo que astay fazendo
nas outras masicas, ou seja, a alternancia das srage e dois.
Permanecemos sentados/as nos mesmos lugares erméaocando
a voz gue mais se sentiu a vontade (3° Diario).
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A pesquisadora, em todos os momentos de préaticeahusdeixava claro

aos/as participantes que podiam optar por tocdawtaf que se sentissem mais a
vontade, nas musicas em que eram utilizadas didrdas da familia das flautas doces,
além da soprano. Na situacao exposta anteriormegude, participante fez a sua opcéao,
em relacdo a voz que iria tocar, mas ndo se sem@@amodo a manter a sequéncia das
vozes um e dois. Nesse momento a pesquisadoraitoespe decisdo dos/as
participantes de permanecerem sentados/as nos sésgaoes, considerando que isso
nao iria prejudicar a pratica musical e que o nmagortante, a escolha de qual flauta
tocar, eles/elas tinham feito. A possibilidade desscolha foi apontada por uma das

participantes como algo relevante:

[...] poder escolher a flauta em que estava maigfaaavel em tocar
facilitou muito os encontros (Cristal, Questionéfiieal).

Em outra situacdo, dessa vez numa atividade deogti@pedagogica,
temos exemplo de relacéo dialégica. A propostadera é a musica® a pesquisadora
tinha distribuido as filipetas, com os trechos ghsicas para serem tocadas, aos dois
grupos. Ao indagarem sobre como deveriam se orgiapara a realizacdo da proposta,

os/as participantes tiveram autonomia para solacésn a questao:

Eles/elas perguntaram quem do grupo deveria toctrechos. Eu
disse que a escolha era livre, que podiam se orgarda forma que
guisessem: um/a so integrante toca, todos/as tdoamos/as, cada
um/a toca um trecho. Os/as participantes optaram ¢gada um/a
tocar um trecho. Falei que a ordem dos trechos r@metocados
também era uma decisdo de cada grupo (3° Diario).

Nesse caso, os/as participantes tiveram liberdguederam exercitar a
tomada de decisdao, um saber importante, a nosspaser educadores/as em formacgao
OuU mesmo ja atuantes, pois a todo momento pre@sacadocado em pratica na
atividade docente. Da mesma forma, o dialogo setrengsesente. A pesquisadora
trouxe a proposta, mas essa nao foi imposta apartisipantes. Todos/as, em dialogo,
puderam discutir e encontrar a maneira mais adegyada aquele grupo, de realizar a
atividade.

Em mais um trecho, € ilustrada uma situacdo quenfoto recorrente
durante os encontros da intervencédo: a escolhapirtorio. E certo que havia um
repertério pré-determinado, que entendemos comesséro, pois uma educacédo, por

ser dialdgica, ndo se exime de ser diretiva. Cantadh varios momentos, a escolha de
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qual musica seria tocada, dentre aquelas previdtas,partiihada com os/as

participantes:

Perguntei ao grupo se queriam passar para outraicai®u se
gostariam de prosseguir nessa. Elas e ele optaram cpntinuar
fazendo “Qui nem gil6” (4° Diério).

Os exemplos aqui apresentados, das relacbes dmdogue se deram
durante a intervencéo, procuraram demonstrar copgrspectiva dialdgica, adotada na
presente pesquisa, ocorreu na praxis. Ressaltaoeosa @articipacdo dos sujeitos nas
tomadas de decisao relativas as atividades n&ataede licenciosidade da proposta de
ensino, muito menos de auséncia de diretividadecddrario, por corroborarmos com
o0 pensamento de Freire (2007), de que “n&o ha diacéam discéncia”, construimos e
realizamos a intervencdo com o intuito de “[..yeri experiéncigunto com outras
pessoas e produzir conhecimento cientifico nessaiv@ncia” (OLIVEIRA et al.,
2014b, p. 130 — grifo dos/as autores/as). A intggéie também esteve pautada no saber

apontado por Freire (2007):

[...] um primeiro saber inicialmente apontado comecessario a
formagdo docente, numa perspectiva progresssster que ensinar
nao é transferir conhecimento, mas criar as pofidduiles para a sua
prépria producdo ou a sua construcieREIRE, 2007, p. 47 — grifos
do autor).

A intervencédo proposta almejava a ampliacdo dappetiva dos/as
participantes do uso da flauta doce na educacaaahusias nao por isso continha a
ideia de transferéncia de conhecimentos aos ssijpadicipantes. Dessa maneira, as
atividades pretendiam a participacdo e colaborad@ictodos/as os/as presentes e
procuraram, sempre que possivel, atender as demargastas pelos/as participantes.
Algumas participantes verbalizaram terem tido acgg@gdo da perspectiva dialdgica
pretendida pela intervencédo, 0 que comprova quesaa ocorreu e teve éxito no seu

intuito:

Foi democratico... eu senti que... que a pratica ée todos nés... eu
senti esse espaco que vocé se propds a dar pra,geid foi s6 da
boca pra fora (Lucia, 8° Diario).

O curso foi conduzido de forma aberta e dindmiarnptindo que
todos pudessem contribuir e mostrar o seu pontada [...] (Cristal,
Questionério final).
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Foi conduzido com muita propriedade e seriedadmpse aberto as
guestdes e demandas do grupo [...] (Claudia, Qaeétio final).

Diante dos comentarios das trés participantes, r@&sps termos

conseguido nos aproximar do que diz Freire (2007):

Como professor num curso de formacdo docente nésopesgotar
minha prética discursando sobre deoria da ndo extensdo do
conhecimento. N&o posso apenas falar bonito soBreraades
ontoldgicas, epistemologicas e politicas da Teddameu discurso
sobre a Teoria deve ser o exemplo concreto, prati@deoria. Sua
encarnagdo. Ao falar danstrugdodo conhecimento, criticando a sua
extensdp jA devo estar envolvido nela, e nela, a construe&tar
envolvendo os alunos (FREIRE, 2007, p. 47-48 -egrifo autor).

Foi nesse sentido que procuramos agir, a0 propoo datervencao da
presente pesquisa a atividade formativa, ndo apéeaszando sobre relagbes
dialégicas, didlogo, mas agindo de maneira abdedprma a permiti-lo. Nesse caso,
podemos dizer que houve mais a pratica do condeitque a teorizacdo do mesmo,
pois, por razdes diversas — que serdo ainda dissutio decorrer das analises - as
discussbes, de ordem mais tedrica, ndo ocorreramo cimicialmente planejado.
Todavia, diante dos exemplos expostos, acreditareosalcancado, na pratica, o

objetivo de estabelecer relagdes dialdgicas.

3.2.2 Trocas de saberes entre os/as participantes

Durante a atividade formativa, foram muito freqesnsituacdes onde
ocorreram trocas de saberes entre os/as partiepargem a intervencao da
pesquisadora. Essas trocas se deram em forma die audificuldades, dialogos sobre
assuntos pertinentes a atividade, solucédo de dsngdado isso em meio a momentos
diversos, como por exemplo, na chegada, enquadts/@s se preparavam para iniciar
as atividades, durante a pratica musical, as ptappedagdgicas, o debate dos textos.

De certa forma, ja esperavamos que isso acontecpsi&e um dos
objetivos da atividade formativa era justamenteuserespaco onde todos/as pudessem
aprender com todos/as, objetivo esse que estaodeéoacom 0s pressupostos da Linha
de Pesquisa na qual esta pesquisa esta vincuéa@apiicitados na introdugcdo desse
trabalho.

Porém, como nos lembra Brandao (2014, p. 14), “®tené humano o

que € imprevisivel”. Por isso que, apesar de espesque acontecessem as trocas, nao
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podiamos prever como e quais aconteceriam. E elmstexeram, imprevisivelmente

diversas, ricas e frequentes. Garcia (1999) nmaajessa andlise ao trazer que:

A inter-relacdo entre as pessoas promove contedaprendizagem
que vao facilitando o complexo desenvolvimento idosviduos que
formam e que se formam (GARCIA, 1999, p. 21).

Os recortes dos diarios de campo que apresentaremaeguir
demonstram situacfes onde ocorreu a inter-relagi#ie pessoas de que nos fala Garcia
(1999). Foi devido & interacdo entre participampes surgiu a troca de saberes, onde
cada um/a pode dar a sua contribuicdo, ora ajudasco seu conhecimento ora sendo
ajudado/a pelo conhecimento de algum/a colega/a. tNwhos a seguir temos duas

situacoes:

Enquanto isso, Jabuticabinha perguntava a Cléa: aQ@do é ligado
faz tu-ru tu-ru?”, referindo-se ao tipo de articgi@o adequada para o
trecho em que apareciam notas ligadas e prossetpndgando um
determinado trecho da musica (1° Diario).

O grupo 2 decidiu sentar-se de costas para o grupoara que esses
nao vissem as notas que eles estavam tocando panpac 0 seu

trecho. Os dois grupos ficaram trabalhando colatiemte, sugerindo
e experimentando melodias que tocavam em suaadl&f Diario).

Na primeira situacdo apresentada, Jabuticabinhauegpr uma davida
sobre articulacéo, pergunta a Cléa, que estavadsemrio seu lado no momento. Esse
recorte exemplifica uma situacdo que foi muito comuendo acontecido diversas
outras vezes, com outros/as participantes e salm@soassuntos. Tal situagéo, de
perguntar ao/a colega do lado, pode ter sido faddi por alguns possiveis fatores, entre
eles, a autonomia dos/as participantes em relagéera estava conduzindo a atividade
(no caso, a pesquisadora), 0 que por sua vez danwa hierarquia, a horizontalidade
na relacdo entre pesquisadora e participantes@égdisposicdo de todos/as na sala,
que foi sempre no formato de semicirculo. Cabealessque, em varios momentos
como esse descrito, a pesquisadora optou por teéifeiir, para que as inter-relacoes e
as trocas entre os/as participantes pudessemnméturalmente.

A segunda situacdo ocorreu na segunda parte dagpteopedagogica
“Qual é a musica?; onde cada grupo deveria criar um motivo melégiama que o
grupo adversario o reproduzisse, tendo como refex@penas a percepc¢ao auditiva. No
momento da criacdo, cada grupo trabalhou com &a@edo entre seus pares. Em

ambos os grupos, alguns/as participantes deram sugestdes que outros/as para a
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composicdo, mesmo assim, todos/as opinaram e loointim para a pequena

composicao coletiva. Essa atividade permitiu quodtas compartilhassem os seus
conhecimentos para o alcance de um objetivo corsaja,no momento da criagdo, na
execucao para 0 outro grupo ou na percepcdo edwggio da melodia do grupo

adversario.

Nos recortes apresentados a seguir aparecem sfuag trocas de
saberes que ocorreram durante a pratica do artinjche pink panter themedessa
musica, especificamente, ofereceu diversas opdddes para as inter-relacées entre
todos/as, pois a proposta era que ela fosse tamadaa utilizacdo da partitura. Dessa
forma, sem o recurso da partitura, a referénciaquaa ser o outro. Todo o arranjo,
vozes das flautas soprano, contralto, tenor e b&mxpassado para os/as participantes,

pela pesquisadora, por imitacdo, o que configureegainte situacao:

Quando acabo de passar uma voz e vou para outaaterior segue
praticando a sua parte e em cada naipe, naturalmentm/a
participante assume o papel de “lider”, orientand¢s)/a(s) colega(s)
(5° Diario).

O surgimento de um/a “chefe de naipe” acontecemalgeira imediata e
espontanea, sem que houvesse alguma mencdo auess® fe sem que alguém
mencionasse a sua necessidade. O referido ar@rjalbalhado em varios encontros e
sempre havia a necessidade de relembrar cada ezegtdvamos contando apenas
com a memoria. Nesses momentos, 0s auxilios eoosrf®s” foram muito necessarios.

Nos recortes a seguir temos alguns desses monta®0OStos:

Ricardo, que naguele momento praticava a sua parténho, dirigiu-
se a colega [Cristal] dizendo para ela praticar, impeiramente,
apenas a passagem de uma nota para outra, no egsassagem que

ela demonstrava mais dificuldade (4° Diario).

Ricardo comeca a tocar a parte da contralto e Gédabuticabinha
estdo inclinadas em direcdo a ele, observando aasngue ele esta
tocando. Ele para de tocar e me pergunta: “comegancddé
sustenido, né?”. Eu repondo que sim, pego minhatdl@ontralto e
vou até ele. Enquanto isso Daniele segue passamda da soprano,
em pequenos trechos, para Claudia e Helder. Jahbitnha para de
tocar e fala para Ricardo, incisiva: “mais devagaor favor”. Eu
vou até elas e digo que as frases que elas vao s@wacromaticas,
uma ascendente e outra descendente. Ricardo, apés tim trecho
da frase, senta-se mais para frente na cadeiraya&un corpo e
inclina-se na dire¢do de Cléa e Jabuticabinha. @ilepara elas: “6,
do sustenido” e toca a nota. De pé, em frente &,eda falo nota a
nota da frase e vou tocando. Elas vao repetindoaf@b levanta e
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senta-se mais perto delas, na cadeira que estazia,va esquerda de
Cléa. Eu sigo passando nota a nota para elas, @erepetindo o
nome das notas e tocando em seguida. Ricardo pergimi natural,
né, chega no mi natural?” e eu digo que sim. Daninta os trechos
e em seguida toca na flauta. Claudia e Helder reqpetHelder para
de tocar e abre um pouco a sua flauta. Ele voltgaoa a flauta na
boca e pede desculpa a Daniele, que volta no treciechavia tocado
guando ele arrumava sua flauta. Numa nota em gudddepresenta
dificuldade para fazer a posi¢do certa, Danielelima-se para ele e
demonstra a posi¢do na sua flauta, dizendo “assifn,Ela segue
tocando mais trechos, sempre falando os nomes déss re em
seguida tocando. Daniele entéo para e propde pdéadia e Helder,
para tocarem do inicio até o trecho que haviam a¢ealo. Claudia e
Helder concordam e elas e ele tocam juntos/as {&ld).

Como podemos ver, no primeiro recorte (referenté®doiario), Ricardo,
ao perceber a dificuldade de Cristal, da uma saégestcolega para que ela consiga
supera-la. Em mais uma oportunidade oferecidagredmjo, que ndo continha apenas o
desafio da memorizacdo, j& que estava sendo tamdoa partitura, mas também da
execucdo das melodias de cada voz, o participaddte pompartilhar uma estratégia
para a superacéo de uma dificuldade técnica cartegac

Ja no segundo recorte (referente ao 5° Diario),ogewdrias situacdes
gue ocorreram simultaneamente, que em alguns momesnivolveu também a
pesquisadora, mas que sobretudo mostram as trecaaberes, as inter-relacdes e os
auxilios mutuos entre os/as participantes. Fica aaal dos/as participantes assumiu a
lideranca em cada um dos naipes que aparecem tmeske do diario, sendo flauta
soprano [Daniele, Claudia e Helder] e flauta cdtif®icardo, Jabuticabinha e Cléa].

No ultimo recorte que se refere ao arraiijoe pink panter theme
apresentado a seguir, podemos ver como as trooca®kn também através de outras
linguagens que néo a falada. Cabe aqui ressaltangyoratica musical esse € um fato
bastante comum, pois a musica, como uma forma pleessé@o, que pode também ser
considerada como uma linguagem, comunica, expeeagaeles/as que se utilizam dela

se “falam” através de gestos, olhares e de inteneXigressas na propria masica.

Como estavam sem partitura, quando erravam, al@sns/
participantes procuravam observar outro/a colegae gastivesse
tocando a mesma voz que a sua. Os olhares corrmamaovimento
das mé&os do/a colega ao lado, tentando identifieamota que
estavam tocando, para se encontrarem dentro daca@sioltarem a
tocar (5° Diario).
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No caso descrito nesse trecho do 5° diario os/aicipantes se
comunicaram enquanto tocavam e aqueles/as queartivaslguma dificuldade
procuraram apoio no/a colega de naipe, mesmo senessar isso verbalmente. Essa
espécie de solidariedade com o outro aconteceulsisssentidos, tanto na direcdo de
quem precisava de ajuda e solicitava, quanto nec@lir de quem, percebendo a
necessidade do outro, oferecia auxilio compartdbao seu saber. Essa segunda
situacao esta descrita no recorte do 8° diariesamtado a seguir, onde, no momento,

estavamos trabalhando com o arranjé\dd | love her

Ricardo mostrava a Claudia um trecho em que assvqme estavam

tocando, tenor 2 e baixo, tinham o mesmo ritmo. &kle fizeram a

leitura do ritmo e ele explica para ela que naquélecho eles

estavam juntos (8° Diério).

Nessa situacdo, Ricardo espontaneamente sugereesimaégia para

melhorar a execucdo do arranjo, a partir da obs@&ovale que as vozes que ele e
Claudia estavam tocando tinham pontos em comune ¢ogderiam ser resolvidos se 0s
dois tocassem juntos. Como ja dissemos, situag@isslantes a essa foram frequentes
durante a atividade formativa, sendo esse fatousne sido percebido pelos/as
participantes, como podemos ver nessa fala deaCfist.] acho que essa acolhida do
grupo rodou tdo bem... né, que... um ajudava ocouteu fiquei com uns anjos ai um
bom tempo (risos)” (Cristal, 8° Diario)Essa colaboracdo, tanto entre participantes
quanto entre participantes e pesquisador/a é fuei@ainem propostas que envolvam

pesquisa e formacao de professores/as, como ddanikami et al. (2002):

A construcdo continua dos saberes ndo ocorre defmolada. Ela
deve se dar na parceria entre pessoas que estdifeezntes niveis de
desenvolvimento profissional. Os desafios devem wencidos
coletivamente, com cada participante do procesaoatiddo apoiando
os colegas e apoiando-se neles. Nesse processoucawferece o
gue sabe e, estando aberto para ouvir e analisedps diferentes das
suas, adquire outras formas de ver o mundo, deesanele e de
compreender seu papel no exercicio profissionaZ(MIAMI et al.,
2002, p. 43).

O que as autoras (MIZUKAMI et al., 2002) nos traz@steve presente
na atividade formativa devido a alguns fatores, abes 0s desafios vencidos
coletivamente, com apoio muatuo - como foi mostratms recortes de diarios
apresentados anteriormente — foram possiveis gragdisponibilidade das pessoas

envolvidas, em compartilhar, trocar os seus saparesnstrucdo coletiva dos saberes
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pode acontecer somente através da contribuicdodds/as, sejam os/as educadores/as
em formacgdo ou os/as atuantes, pois cada um/eetefiero que sabia” e dai podemos
concluir que ter tido um grupo misto, em relacds adveis de desenvolvimento
profissional, ndo prejudicou ou dificultou o prog@sdo contrario, todos/as sairam
ganhando.

Em resposta ao Questionario final, algumas paditgs relataram como
as trocas colaboraram para as aprendizagens doastre para 0S seus processos de
desenvolvimento durante a formacdo. Algumas trateenbém como enxergaram as
suas contribuicbes para o grupo, além daquilo gderam aprender com os outros. E o

gue podemos ver nas falas a sequir:

Penso que nas trocas aprendemos e ensinamos mmst@am oS
outros (Claudia, Questionario final).

Gostei muito das conversas paralelas também. Seagmendemos
mais com pessoas dispostas a trocas. A flautabfans detalhe para a
aprendizagem que aconteceu (Jabuticabinha, Quesimfinal).

Estar junto de colegas atuantes da mesma area iboir
demasiadamente em minhas reflexdes e praticas, ndbri
possibilidades antes ndo pensadas (Daniele, Quesimfinal).

[...] aprendi com os colegas sobre suas experiénpidagogicas em
diversos espacos educativos (Claudia, Questiorfarad).

Acredito que posso ter ensinado a partir dos redapessoais que
compartilhei com todos ao dizer sobre meus alun@s aulas de
flauta doce que leciono (Jabuticabinha, Questionéinal).

Creio que pude contribuir de certa forma com mealatos sobre [0]

projeto social em que leciono h4 trés anos e cognrabs questdes
gue coloquei, muitas vezes relacionadas com difézids

encontradas neste trabalho. Isso despertou na tueflaxdes sobre
possiveis "saidas" para a resolucao de tais probEentym exemplo
disso, seria o dia em que expus minha dificuldadefazer com que
meus alunos deixassem de lado sua resisténciaqmamaa leitura da

partitura. Quando disse isso, todos comecaram as@er® a dar

sugestdes sobre o assunto (Daniele, Questionduad) fi

Os comentarios de Claudia, Jabuticabinha e Daregklam que houve,
na atividade formativa, aquilo que foi exposto pbzukami et al. (2002): construcao
conjunta de conhecimento, apoio nos/as colegas cada contribuindo com o seu
saber e dessa forma, colaborando para a ampliac@ivé&hcia e da visdo de mundo de
todos/as os/as presentes. Assim como Garcia (1999),
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[...] pensamos que a formacdo de professores éomteito que se
deve referir tanto aos sujeitos que estdo a estpdas serem
professores, como aqueles docentes que ja témsatgnos de ensino
[...] A formagé&o de professores devera levar a aqasi¢éo (no caso
dos professores em formacdo) ou a um aperfeicoament

enriquecimento da competéncia profissional dos rteseimplicados
nas tarefas de formacao (GARCIA, 1999, p. 26-27).

Nesse sentido, acreditamos que a atividade forengiroposta tenha
cumprido o seu papel, pois proporcionou aprendizmagera os/as educadores/as em
formacdo e para os/as que ja atuam, através das toe saberes entre eles/elas, que se
colocaram disponiveis astar com a contribuir da forma que lhes cabiam. Na
convivéncia entre sujeitos em diferentes niveidiggimnais, quem ainda estava em
formacéo péde aprender com as experiéncias doséag@tuam e esses, por sua vez,
puderam aprender ao ouvir as experiéncias de dagraplegas e também com as
guestdes levantadas pelos/as mais inexperientggrtet da tentativa de encontrar

estratégias e solucionar duvidas.

3.2.3 Modos de mediar aprendizagens

A atividade formativa, desde a sua elaboracdoyvestenbasada em
pressupostos tedrico-metodoldgicos (ver Introdugfie® permearam a construcdo da
proposta, 0s conteudos (textos), as dinamicas mameos e a conducdo da atividade
como um todo. Tais pressupostos guiaram nao sividaate formativa, mas também
fazem parte da nossa visdo de mundo e da manera compreendemos e buscamos
realizar a pratica docente e a pesquisa.

E na obra do educador Paulo Freire que encontrasoprincipais
pressupostos nos quais nos embasamos e que téioseomno direcionamento do
caminho que almejamos seguir, bem como de confdmdgs modos de agir em que
acreditamos, para que uma educagidogica, humanizadoree libertadora se dé na
pratica.

Dessa maneira, ao analisarmos os diarios de campua-das fontes de
registro dos dados coletados durante a pesquisscel@Emos uma série de situacoes,
relacionadas a mediacdo de aprendizagens, em é@mwsarcom as ideias freirianas —
de amorosidade, de autonomia, de respeito, de armafi de humildade, de
generosidade entre outras. Essas situacdes deamnstfdiscurso” de uma educacao
gue se pretendeialdgica, humanizadora e libertadgrde acordo com Freire (1997a;
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1997b; 2007 e 2009), sendo vivido e vivenciado ra@iqa, na mediacdo feita pela
pesquisadora com os/as participantes.
Ao apresentarmos as situagdes vivenciadas duratteidgade formativa

e as analisarmos a luz dos referenciais freirianés, pretendemos estabelecer uma
cartilha, um manual de instru¢cdes ou algo semeathpata educadores/as, tampouco
temos a presuncgéo de dizer como as coisas devedeitasr Apenas temos o intuito de
apresentar e analisar - uma vez que essas situag@eeceram de fato e fizeram parte
do nosso objeto de estudo - alguns modos de magalieandizagens, que sem duvida nao
Sao 0s unicos, nem os melhores ou os piores. $asilo, de acordo com Freire (2007),

temos que:

O clima de respeito que nasce de relacdes justassshumildes,
generosas, em que a autoridade docente e as lilesrdas alunos se
assumem eticamente, autentica o carater formadoresjmaco
pedagogico (FREIRE, 2007, p. 92).

Foi nesse *“clima” que buscamos estabelecer as Oedacentre
pesquisadora e participantes, no espacgo propiciaela atividade formativa. A
pesquisadora esteve no papel de mediadora dadaatttd, porém, sempre houve a
preocupacado com a autonomia dos/as participardes acabertura de espaco para que

pudessem participar ativamente do processo.

Perguntei como elas/eles gostariam de se dividitapaxecutar as
masicas, que eram todas duetos. Dei duas sugegiées a
organizacao: metade do semicirculo tocar a primeicz e a outra
metade tocar a segunda voz ou fazer duplas, ficaaslovozes
alternadas, primeira voz, segunda voz, primeira w®zassim
sucessivamente (1° Diario).

Assim como se deu na escolha de qual flauta toa qual voz, em
cada musica, outros aspectos, como a organizacdasdoarticipantes para executar as
musicas também contaram com a participacdo delpafasque fossem decididos. A

dindmica e a ordem das atividades e/ou das mudaspertério sdo outros desses

aspectos que contaram com a opinido, demanda essig@ade dos/as participantes:

[...] sugeri que passadssemos para outra musica. i@anpediu
entusiasmada: “Qui nem gilo, Qui nem gil6!”. Acettas a sugestao e
partimos para “Qui nem gilé”, dessa vez tocando campartitura (4°
Diério).



113

Apesar de termos tido por base autores/as que rpeasaducacao por
caminhos semelhantes aos que estamos apresentandasamediacdes expostas ndo
foram calculadas, muito menos previstas. Elas ecam de maneira espontanea —
talvez pelo fato de ja termos incorporado os caosead pressupostos estudados — o que
acreditamos ser um caminho coerente, pois uma wezag propostas estavam sendo
realizadas com os/as participantes, nada maisahatarque eles/elas participarem das
decisoes.

Freire (2007) nos traz que tdo importante quantmrmapeténcia para
ensinar € a maneira de fazé-lo. Para o autor,nreaeaira deve ser coerente com aquilo
gue o/a educador/a fala, ou seja, se como edueatwd em diadlogo, humildade,
generosidade, amorosidade tudo isso deve estanpeesm minhas atitudes com os/as

educandos/as.

Assim como ndo posso ser professor sem me achacitgp para
ensinar certo e bem os contetdos de minha disgipfio posso, por
outro lado, reduzir minha prética docente ao pursir® daqueles
conteldos. Esse € um momento apenas de minha adtvid
pedagodgica. Tao importante quanto ele, o ensinocdogudos, é o
meu testemunho ético ao ensina-los. E a decénciague o faco. E a
preparacdo cientifica revelada sem arrogancia, pefhdrario, com
humildade. E o respeito jamais negado ao educandeu saber de
“experiéncia feito” que busco superar com ele. ifdwortante quanto
0 ensino dos conteudos € a minha coeréncia naeclassoeréncia
entre o que digo, o que escrevo e o que faco (FRE2B0O7, p. 103).

Durante a atividade formativa, o discurso, a tedgdais conceitos nao
estiveram presentes de maneira consistente e frequievido a fatores que ainda seréao
apresentados e discutidos nesse capitulo. Contaglanodos como a pesquisadora
mediou as aprendizagens revelam a coeréncia emjue daseou a proposta - mesmo
gue néo tenha sido dito - e o que foi realizadcs Mechos de diarios apresentados a
seguir podemos ver, em trés situacOes distintass meemplos do que viemos

discutindo até entéo:

Daniele praticava a sua parte e me perguntou, emde afirmacéo,
se ha segunda vez a melodia tinha uma parte difer&u disse que
sim e toquei, demonstrando para ela que repetilD{@fio).

Num certo trecho da masica, em que a melodia raiesta ora com
a tenor e ora com a contralto, a soprano toca ajgenas acentos da
melodia. Falei isso para Cristal e cantei a partarp ela. Disse

também que se ela estiver com a melodia da musiczabeca fica

mais facil para saber o momento de tocar (4° Digrio
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Quando Luciane deu a entrada para Patricia e Hélgoe estavam
fazendo a parte do realejo, tocarem, percebi quériéla estava
tocando algo diferente do que eu havia passadoodmei-me dela e
passei a tocar ao seu lado o motivo melddico corrétambém
percebendo, durante a execucgdo, que Daniele, gtaaesozinha
fazendo a parte da roda gigante, em alguns momessts/a sem
félego para continuar, uma vez que esse motivodital@ra circular,

deixando quase nenhum espaco para respirar, apexine e passei
a tocar junto com ela, assim poderiamos revezandodaltasse ar
para uma ou outra (6° Diario).

Nas trés situacdes podemos ver os modos pelos guaésquisadora
optou para mediar as aprendizagens com os/asiparnties. O primeiro trecho refere-se
a um momento em que estadvamos trabalhando com iaarite pink panter theme
gue como ja mencionado, foi ensinada aos/as paatites por imitacdo. Na ocasido
descrita, Daniele estava relembrando a voz da sopgue por sinal era a voz que
estava com a melodia principal da muasica e bus@mioana pesquisadora para
confirmar a sua suspeita. A pesquisadora, por saaage como modelo e referéncia
para Daniele.

No segundo trecho, a musica trabalhadaQeranem gilée no momento,
a pesquisadora vai tocar a voz da soprano junto Coistal, que estava sozinha.
Percebendo a dificuldade da participante com ooritte uma parte especifica da
musica, a pesquisadora sugere uma alternativagpar@ristal supere a sua dificuldade.
J& no terceiro trecho, 0 momento era da realizdgdoroposta pedagogi€asseio no
parque onde mais uma vez a pesquisadora serve de reengara uma participante
gue esquece o motivo melddico que ficou respongivelocar e presta auxilio a outra

que apresenta dificuldade em executar a sua parte.

Sua acao [do educador humanista], identificandolesgde logo com a
dos educandos, deve orientar-se no sentido da lizegédon de ambos.
Do pensar auténtico e ndo no sentido da doacaentdega do saber.
Sua acao deve estar infundida da profunda crers;hgraens. Crenca
no seu poder criador. Isto tudo exige dele que w@jacompanheiro
dos educandos, em suas relagdes com estes (FRERH), p. 62).
Em toda a atividade formativa esteve presente aabpsr esse tipo de
acdo, exposta por Freire (1997b). A consideracaauie todos/as, pesquisadora e
participantes, estavam naquele espaco com o abjetomum de construir
conhecimento e, portanto, humanizarem-se, pogsibiljue ndo houvesse entrega,

transferéncia, doagéo de saberes de um/a parasfastranas sim companheirismo num
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processo educativo que sé se fez auténtico e isighivD devido ao entendimento de
gue todos/as ali eram agentes do mesmo. Esse chewpsmo e compreensao de
todos/as como um grupo, sem a separacao hierargotoa “qguem ensina” e “quem

aprende” pode ser melhor compreendido nessas uasies:

Luciane me mostrava a partitura da voz da baixa €@mentei que a
parte dela era legal de tocar, pois ela fazia o iBa’, me referindo a
célula ritmica caracteristica desse estilo musicgle estava presente
na maior parte da voz da flauta baixo. Nesse mometiaudia que
observava, fez uma expressdo de surpresa e comeotouCristal:
“Ah, eu nado tava prestando atencédo na baixo. Voestar atencao
agora” (8° Diario).

[...] Claudia comenta com Cristal que Daniele estd&zendo a parte
da soprano e Cristal diz que eu também tinha féltaudia olha para

mim e pergunta se ela vai ficar sozinha. Eu perguset ela quer que
eu toque com ela e ela responde com a cabeca,daz#mal positivo.

Eu tiro a flauta baixo e vou pegar a soprano. Ra#iri e Claudia

olha para Luciane e diz: “Desculpa ai”. Todas rig8? Diario).

As situacdes anteriores mostram pesquisadora ieiparntes convivendo
e fazendo musica como um grupo coeso, onde esteipai quando se faz necessario,
assume o papel de modelo ou mediadora das aprgad&aNo primeiro momento, a
partir de um comentario despretensioso, que poderiaido feito por qualquer um/a
dos/as membros, a pesquisadora chama a atencaonpaletalhe de uma das vozes do
arranjo, que pode servir para torna-la mais insarg® (Luciane, que estava tocando
essa voz, no momento tinha feito alguma reclamagéoelacéo a ela) e para melhorar
a execucao, se dado o devido destaque para o a@atatimcionado. No segundo
momento, a pesquisadora, que inicialmente iriartadiuta baixo, junto com Luciane,
atendendo a um pedido de Claudia, que estava irsse&gn tocar a voz da soprano
sozinha, prontamente troca de flauta para Ihe fa@@panhia.

Essas situagbes demonstram modos de mediar ageds que estao
de acordo com os pressupostos freirianos que vieinoslando. E mais uma vez de
acordo com Freire (2007), conscientes que somosnakso inacabamento, nao
pretendemos dizer que, em relacdo a educacédo queniaa, tudo sabemos, nada mais
temos a aprender e que nunca falhamos. E justampenter essa consciéncia que nos
encontramos permanentemente em busca do ressmais que inclui a busca pela

humanizacéo das rela¢des educador/a-educando/a.

Como professor ndo me é possivel ajudar o educarsigperar sua
ignorancia se ndo supero permanentemente a minéa. P¥SSo
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ensinar 0 que nao sei. Mas, este, repito, ndo ér skbque apenas
devo falar e falar com palavras que o vento levasaber, pelo
contrério, que devo viver concretamente com osatas. O melhor

7

discurso sobre ele é o exercicio de sua praticaorieretamente
respeitando o direito do aluno de indagar, de @uyide criticar que
“falo” desses direitos. A minha pura fala sobreegstireitos a que ndo
corresponda a sua concretizacdo néo tem sentideIFER 2007, p.

95).

Foi nesse sentido, por meio das mediacbes dasdaagans, que teve
como meta o compartilhar de saberes da pesquisatonaos/as participantes, no
intuito de superar, com eles/elas, as dificuldadiestes e saberes de “experiéncia
feitos” que “falamos” mais eficazmente, na atividafrmativa, sobre a educacéo
humanizadoralibertadora Desse modo, esperamos ter sido, a0 menos, uaréreia

de tentativa de aproximacao da concretude dos tosdéeeirianos.

3.2.4 Reflexdes sobre o fazer docente

O carater reflexivo da pratica docente, ja abordadooutros momentos
no presente trabalho, esteve presente na atividaehativa. Outra vez, podemos dizer
gue esse foi um dos resultados entre 0s quaisaspeos que aparecesse, devido a
propria proposta de intervencdo, que contava comenions destinados a esse fim: o
debate dos textos indicados para leitura. De acoodo a concepcéo de formagéo de
professores/as que corroboramos e que, portansogapaiou para o desenvolvimento
tanto da presente pesquisa quanto da elaboragdmplasta de intervencéo, a reflexao
critica sobre a pratica € condicdo para o fazeemtec Como diz Freire, “A prética
docente critica, implicante do pensar certo, erev@vmovimento dinamico, dialético,
entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (FREIRE7 2. 38).

Foi sobretudo durante e a partir dos debates ddsstgue surgiram as
reflexdes dos/as participantes sobre o fazer decemincipalmente o seu proprio.
Houve também em didlogos que entremearam a prdticsical e em respostas ao
Questionario final, como veremos adiante. Sobraportancia fundamental da reflexao
para a pratica e desta no contexto da formacaoaflesgores/as, Freire (1997a) nos fala

0 seguinte:

A medida que marchamos no contexto tedrico dos agruge
formacédo, na iluminacdo da pratica e na descobledaequivocos e
erros, vamos também, necessariamente, ampliandoripohte do
conhecimento cientifico sem o qual ndo nos “armdrpag superar
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0s equivocos cometidos e percebidos. Este neaesdargamento de
horizontes que nasce da tentativa de respostaessidade primeira
que nos fez refletir sobre a prética tende a auanesgtu espectro. O
esclarecimento de um ponto aqui deshuda outro @ precisa

igualmente ser desvelado. Esta é a dinAmica degsocde pensar a
pratica. E por isso que pensar a pratica ensinanaap melhor da
mesma forma como ensina a praticar melhor (FREIRE/a, p. 75).

E possivel perceber essa dinamica apontada poe Ri€l97a) em dois
momentos da atividade formativa e como o exer@eipensar a pratica pode ampliar a

nossa capacidade de refletir e nos levar a buse#drond-la. No primeiro momento

destacado, Claudia revela em sua fala que a refeodére um ponto desvelou outro:

Claudia iniciou os comentarios sobre o texto dee@st (2010),
dizendo que tinha gostado muito e destacou quetaradala da
importancia da formacéo do professor e complemedipendo: “que
€ isso que a gente ta fazendo aqui’. Claudia seglinendo que
achou muito bonito a forma como a autora fala daessidade do
encantamento e de como aquilo que nos professamesstdificuldade
em ensinar esté ligado ao que talvez tenha sids msente na nossa
formacdo e cita como exemplo, a criacdo (musicai@ncionando
uma discussdo que tivemos na atividade formativa tem dos
encontros anteriores. Ela falou de como considezeessario que o
encantamento esteja presente nas aulas de arteaseanlas de
masica, mas também nas aulas de todas as outrasiagtpara que
o aprendizado seja significativo. Claudia volta amoionar, a partir
do que disse a autora do texto, demonstrando coraybcom essas
ideias, a importancia dos/as professores/as busoaee formacéao
continuada (5° Diério).

Vemos que, ao refletir sobre uma dificuldade dat#gssor/a, Claudia
encontra outra questdo, uma provavel falha na fpiimdesse/a profissional e logo em
seguida encontra uma saida para o “problema”, gioear essas questdes com a
necessidade e importancia da formacao continuadalaAde Claudia emergiu a partir
da leitura de um dos textos (OSTETTO, 2010) praggoptla atividade formativa, que
tiveram como um dos intuitos provocar e estimutanassas reflexdes. Contudo, nem
todas as exposicOes das reflexdes aconteceramrd@rangptalmente espontanea.

Em um dos encontros, com a intencdo de instigarala flos/as
participantes, a pesquisadora promoveu uma dinancicaomento de debate do texto,
que consistiu na distribuicdo de recortes do mesmade cada um/a deveria ler em voz
alta o trecho retirado e em seguida, tecer algumeatario sobre o contetdo escrito.

Durante a dindmica, aconteceu a seguinte situacao:
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Depois de ler, Jabuticabinha fica alguns segundib&rmdo para o
papel, em siléncio e depois diz o seguinte: “Euné coisa da vida
praticamente essa frase. E, tipo, essa ideia de..quecé é... o que
vocé come, praticamente. O que vocé pensa, o quéeage e tal. A
partir das suas a¢fes vocé vai transformando. E pia vocé... ter a
conscientizacdo de que alunos, professores e @ese... esse... essa
troca que existe entre o aluno e o professor..eatg saber que a
gente ta... que a gente € um ser inacabado, a gangempre em
transformacéo... eu vou aprender com o aluno, e@lvai aprender
comigo... e a partir desse momento de trocas, d&a.aé... € um rolé
mais organico assim, que a gente vai se transfodmanou nao... e é
sempre inacabada... essa transformacdo”. Logo assiue
Jabuticabinha conclui a sua fala, Daniele tambémum comentario:
“E é uma coisa que... é... envolve... reflexdorope inteiro, assim.
Vocé pensa ha aula que vocé vai dar, ai cé chegjadurante a aula
cé ta pensando ‘sera que eles tdo... atingindo lgstivos que eu
gostaria, sera que t4 dando certo, sera que ndoN&’ meio da aula
de repente vocé muda, vocé faz outra coisa, ‘ab,is&b aqui vai da
mais certo’. Ai depois que cé sai da aula, cé pampensa... ‘acho
que... tal coisa que eu ia fazer depois, vou mudgrai cé vai
mudando, assim. Ndo é uma coisa fixa, né... asswvazecerto, as
vezes ndo e... e nesse processo Vocé vai aprendamib@m” (6°
Diério).

A partir da dindmica proposta, Jabuticabinha e &antompartilharam
com o grupo as suas reflexdes sobre o fazer dqooemiz revelando a nocédo de que
ensinar e aprender se dao simultaneamente e ouéraageflexdo acontece antes,
durante e ap0s a pratica. Esses momentos trazenboardes muito significativas, ao
demonstrarem que os/as participantes se encontrnawamnprocesso reflexivo e que, ao
compartilharem isso com os/as demais, os/as estiamla novas reflexdes.

Como haviamos comentado, as reflexdes sobre o fdpeente
aconteceram ndo somente nos momentos de debatexttns como no caso das duas
falas que iremos apresentar, que foram feitas wmante didlogos que surgiram em
meio a pratica musical e outra no Questionéariol.fikdsas duas falas revelam as
contribuicBes das reflexdes feitas durante a atdedformativa, ja percebidas pelos/as

participantes. Segundo Garcia (1999):

A formacdo de professores, tanto inicial como peenge, deve ter
em conta a reflexédo epistemoldgica da pratica (\Mlagulo, 1988e,

1992a) de modo a que aprender a ensinar sejaadalaravés de um
processo em que o conhecimento pratico e o conkatintedrico

possam integrar-se num curriculo orientado paracaca(Marcelo,

1991d) (GARCIA, 1999, p. 29).

Ao unir, num mesmo espaco, educadores/as que ticbam ponto em

comum a necessidade e/ou o interesse em utiliflmauta doce, esperdvamos que as
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reflexdes, como parte inconteste do processo dmaftho, ao serem realizadas e
compartilhadas, pudessem contribuir para a préticante de todos/as os/as presentes.
Esse resultado pode ser confirmado através dm rétetas proprios/as participantes:

Hélcio comentou que iniciou como professor de #adbce num
projeto social para criancas de oito a catorze anisitre outras
situacBes, comentou que alguns/as alunos/as tocaeama posicao
das méos trocadas — mao direita em cima e mao esguwmbaixo —
e que ele, ao corrigir os/as alunos/as, lembrowtaeconversa que
tivemos no encontro anterior da atividade formatjustamente sobre
esse tema e no meio de sua fala disse: “foi bom$saltando que o
assunto debatido no grupo tinha sido importanteaparsua atuacao
como professor (2° Diario).

[...] também com as discussdes dos textos sobmesine de flauta
compartilhamos e trocamos nossas experiéncias amssas aulas e
algumas possiveis saidas para algumas dificuldagles costuma
acontecer no ensino coletivo da flauta doce quedajio quem
pretende trabalhar com este tipo de ensino (Patri€Questionario
final).
Hélcio e Patricia, em seus relatos, revelam o qualifo por Garcia
(1999) anteriormente, teoria e pratica integradeshtando a acdo. A préatica docente de
Hélcio confirmou um assunto debatido na teoriaardimpdas reflexdes do grupo sobre o
ensino de flauta doce. Ja Patricia destaca quextmste conversas do grupo ajudaram a
apontar caminhos para a superacao de dificuldadespgdem estar presentes na
atuacdo do/a professor/a de flauta doce. Essasx@efi dos/as participantes, feitas
durante a atividade formativa, demonstram que psy@osta esta de acordo com o que

diz Candau (1996):

A formacéo continuada n&o pode ser concebida compracesso de
acumulacéo (de cursos, palestras, seminériosdetccpnhecimentos
ou de técnicas), mas sim como um trabalho de reitiede critica
sobre as préticas e de (re) construgdo permanentend identidade
pessoal e profissional, em interacdo mutua (CAND2RS6, p. 150).
Apesar do curto espaco de tempo em que a ativifladeativa foi
realizada - o que caracterizou um trabalho intedswido a quantidade de atividades
desenvolvidas - todo o0 proposto teve como intuitpadicipacado critica e reflexiva
dos/as envolvidos/as e ndo uma mera transferéeciafarmacdes prontas para serem
consumidas. Dessa maneira, apesar de terem ocaonm@mws do que o esperado,
tivemos momentos significativos de manifestacéordéexdes criticas, que podem ter

contribuido para a construgcdo permanente da iceldighessoal e profissional dos/as
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participantes, como disse Candau (1996). Podemssnady isso no comentario feito

por Daniele em uma de suas respostas ao Questidimaaii

Para nossa préatica docente, é necessario que debemaos, cada
vez mais, um olhar multidirecional, ndo mirando g a pratica
pedagdgica, ou a pratica do instrumento em si. Bodestes
conteldos, ou seja, a execucgdo do instrumentolhesde repertério,
textos para reflexdo e discussado, apreciacdo dageanetodologias
diversas, enfim, tudo isso é necessario para unasigar docente de
qualidade, seja em meio & sala de aula, no contdetam projeto
social, ou até mesmo no ambiente de uma escolaidieanDaniele,
Questionario final).

Em seu comentario, Daniele demonstra como as atlesl propostas
pela intervencdo compdem a sua visdo sobre o guehaima de “pratica docente de
qualidade”. Com isso, € possivel compreender quexgsriéncias vivenciadas por
Daniele na atividade formativa auxiliaram na “(cenpstrucéo” da sua identidade como

educadora musical. O fato desse trabalho reflezolwe a pratica acontecer por meio

da interacdo entre sujeitos, outro aspecto citad&Cpandau (1996), também ocorreu:

Durante a conversa sobre ideias pedagdgicas patekgrepertoério,
Daniele comentou da dificuldade que tem com o grdediautas
doces no qual ela é professora, que se trata denjeto composto
por alunos/as de escola publica. Daniele relatoue qos/as
participantes do seu grupo ndo gostam de ler padite portanto,
ndo desenvolvem a leitura da notacdo musical, tepeilmpre que
recorrer a algum/a colega ou a percepc¢ao auditiaagpconseguirem
memoarizar e tocar as musicas do repertorio do grupo colocar o
seu problema, ela também nos pediu sugestdes paraiagna-lo. A
partir da colocacdo de Daniele sobre a resisténdi@s/as seus/as
alunos/as em ler partitura, surgiu um extenso @ ritidlogo entre
os/as participantes sobre a funcdo da partituraysséacilitadores e
complicadores, o “tirar de ouvido”, expressividadesriacéo,
estratégias de ensino da flauta doce com e serourge da partitura,
como fazer, porque fazer, porque néo fazer (2°iDjar

A rigueza do dialogo, citada nesse recorte do&tajideve-se ao fato de
Daniele ter feito uma reflexdo sobre a sua prompddica e ao compartilha-la com os/as
colegas, ter gerado outras mais, que partindo de difitculdade, se desdobraram em
temas importantes para o/a educador/a que trabathaa flauta doce. Esse momento,
assim como o0s demais apresentados nessa unidadandse, demonstra a
potencialidade das atividades de formacao contagado espacos privilegiados para
o desenvolvimento das reflexfes criticas sobrezerfdocente, que quando feitas entre
seus pares podem trazer contribuicbes ainda ngasicativas para as suas formagoes.
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3.2.5 Significados do siléncio

Conforme ja descrito anteriormente (ver Capitulos@bitem 2.3.2.3
Leituras e debates de textos), a atividade formatoontou com momentos
exclusivamente dedicados a reflexdo e discussae solflauta doce e seu ensino, a
educacado musical e a formagédo de professores/amastdos textos indicados para
leitura. Diante de toda a discussdo sobre a forondgé professores/as realizada no
presente trabalho, que a considera como um progesstanente, critico e reflexivo,
nao é dificil concluir que era esperado, parawadaile de Leituras e debates de textos,
a mesma construcao coletiva de conhecimento gendis nas outras atividades.

Contudo, na maior parte dos encontros, no momentealizacido dessa
atividade, ndo foi isso que aconteceu. Com algueesecoes, de falas dos/as
participantes, o que houve com maior frequéncianioas falas da pesquisadora, de
uma participante em particular e o siléncio. Eféado foi uma presenca constante e
por isso ndo vamos ignora-lo, do contrario, nessdade de analise faremos uma

tentativa de busca dos seus significados. Comalizdsreire (2007):

Precisamos aprender a compreender a significac@iondgléncio, ou
de um sorriso ou de uma retirada da sala. O tonrosneartés com
gue foi feita uma pergunta. Afinal, 0 espaco pedamdé umtexto
para ser constantemente “lido”, interpretado, ‘iestie “reescrito”
(FREIRE, 2007, p. 97 — grifo do autor).

A partir das possibilidades e das limitacdes, mogsdaquelas impostas
pelo proprio contexto, buscaremos compreendergmsfisados do siléncio, de antemé&o
considerando a complexidade dessa tarefa, po#sreiojé facil compreender aquilo que
0 espaco pedagogico “fala”, compreender o quead®™ tem um grau ainda maior de
dificuldade. Para tanto, traremos a descricdo dgenal momentos em que o siléncio,

sobretudo dos/as participantes, se fez presentey podemos ver no seguinte trecho:

Depois de falar por algum tempo - enquanto os/adigijpantes
ouviam e observavam, alguns/as com olhares e esgEssmais
atentas e outros/as com expressdo corporal que asinava
desinteresse, como o0 modo de sentar e bocejos,epemplo —
perguntei se alguém gostaria de fazer algum comiensabre o texto
(3° Diario).

A situacdo descrita ocorreu no terceiro encontratdadade formativa,
onde o siléncio foi quebrado apenas pelas falggedquisadora e alguns comentarios de

uma ou outra participante. Para iniciar os debat@sroduzir o tema proposto pelo



122

texto da semana, a pesquisadora fazia a primdaaefam seguida deixava a palavra
aberta para quem quisesse fazer algum comentaragoma pergunta. Porém, com
excecdo de uma participante, que em todos oS ensoRtn que esteve presente,
participou dos debates, os/as demais permanecerammaior parte do tempo, em
siléncio.

A existéncia, porque humana, ndo pode ser mudacgisa, nem

tampouco pode nutrir-se de falsas palavras, maspalavras
verdadeiras, com que os homens transformam o muB”istir,

z

humanamente, é pronunciar o mundo, € modifica-lo.mOndo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizads sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Bam siléncio que
0s homens se fazem, mas na palavra, no trabalhaca@reflexao
(FREIRE, 1997b, p. 78).

Freire (1997b) nos traz essa ideia de que, panagftnanar o mundo €&
preciso pronuncia-lo e essa pronuncia s6 é fertavéd da palavra. Na atividade
formativa, tinhamos a proposta de realizar debatgartir de temas presentes nos
textos, contudo, esses temas nao eram estranhakstamtes da formacdo e/ou da
realidade dos/as participantes, ainda que pudefsehaver muita intimidade com
alguns deles. Portanto, a auséncia da leitura alodvnio dos conteudos, por si sO, ndo
seriam elementos suficientes para a auséncia @garpalE sem a palavra ndo ha

prondncia nem transformag¢é@o do mundo.

ApoOs a leitura desse trecho, as participantes erigpante ficaram
em siléncio. Alguns segundos depois, algumas seo#mram e
sorriram, mas nenhum comentario foi feito. Eu fimau rapida
contextualiza¢éo do texto e como ninguém se mémifesugeri que
seguissemos com as leituras e os comentérios, algaém tivesse
algo para expressar e se sentisse a vontade ph(a%®iario).

Essa situacdo ocorreu durante a dinamica propesgppsquisadora - ja
descrita em uma unidade de analise anterior -mestge para estimular a fala dos/as
participantes durante os debafeslo momento descrito nesse trecho, uma particpant
retira um dos recortes do texto e faz a leituréa Peposta da dinamica, quem realizou
a leitura deveria fazer um comentario, prioritambe e os/as demais, caso desejassem.
Mas, como vimos no trecho, os comentarios sobreecorte lido ndo vieram de

nenhuma parte.

% Na unidade de andlise 3.2.4 Reflexdes sobre o fimeente (p. 116), é descrita outra situacéo que
ocorreu durante a referida dindmica, onde as faatites Jabuticabinha e Daniele fizeram comentarios
partir do recorte lido. Ja a situacdo descritaagefere-se a outro momento da mesma dinamica.
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Sobre o conceito de siléncio para Paulo FreirejrR@d10) diz que “O
direito de dizer sua palavra e o direito de sil@nsido fundamentais no processo de
humanizagédo” (REDIN, 2010, p. 371). Sem duvidaratmramos com essa afirmacao,
tanto que a escolha dos/as participantes em sen@ntsiléncio sempre foi respeitada,
nao havendo insisténcia ou exigéncia de que fatad¥e entanto, prosseguindo na sua
interpretacdo sobre o pensamento de Freire, R2A10] complementa: “A solidédo, o
siléncio, s6 tem sentido se parte de comunhédo reviee@ comunhdo para dizer sua

palavra com os outros e o0 mundo” (REDIN, 2010,742)3

Deixei a palavra aberta para quem quisesse fazers nagum
comentario sobre o texto de Aguilar (2008) e condm rouve
manifestacdes, falei que entdo poderiamos passea patexto de
Ostetto (2010) (5° Diério).

Apenas nesse encontro (5°) especificamente houis tdgtos para
debate, pois o texto de Ostetto (2010), prevista paencontro anterior (4°), nao foi
debatido devido a permanéncia dos/as participantds pesquisadora na atividade de
pratica musical. Por e-mail, uma participante gséeve ausente no 4° encontro
perguntou se nao haveria outra oportunidade paratili o texto de Ostetto (2010). A
partir da sua colocacao, a pesquisadora sugerin@®®@ encontro fossem discutidos os
textos de Aguilar (2008) e Ostetto (2010). Todaesse foi mais um momento de
debate com poucos posicionamentos e colocacdéesnt®e au outro/a participante e
siléncio da maior parte do grupo. Essa ausénciafxdo-acéo tem ligacéo direta com

a formacéo, como nos mostra Garcia (1999):

[...] o conceito formacdo tem a ver com a capaedae formacdao,
assim como com a vontade de formacdo. Quer dizeindividuo, a
pessoa, 0 responsavel ultimo pela activagdo e dalsenento de
processos formativos. Isto ndo quer dizer, ja amt@irmamos, que a
formacdo seja necessariamente auténoma. E atraviésedformacao

gue 0s sujeitos — neste caso professores — podegntear contextos

de aprendizagem que favorecam a procura de metas de
aperfeicoamento pessoal e profissional (GARCIA 9190 22).

A atividade formativa foi proposta, elaborada aipde uma firme base
conceitual, considerou, em suas acoes, pressuptsinso-metodologicos coerentes
com o seu posicionamento em relagdo a pesquigareacao de professores/as. Os/as
participantes se inscreveram, receberam mateistibeeam presente nos encontros.
Porém, como disse Garcia (1999), formacao tem aorarvontade, o ser é responsavel

pela sua propria formacado. Parafraseando PaulceFrenguém forma ninguém, nem
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ninguém se forma sozinho/a, de nada adianta testiosps, professores/as se a pessoa

n&o contribui para a sua formacgéo.

[...] ndo houve debate, pois nenhum/a dos/as pgites presentes
haviam realizado a leitura (7° Diario).

Esse € 0 exemplo da instancia ultima de que fatai&£.999). A leitura
do texto, nesse caso, era a parte que cabia gumfcpantes para ativarem 0 seu
processo formativo. Sem a leitura — apesar derjaote visto que apenas ela ou sua
auséncia nao poderiam realizar ou arruinar todmogsso — as reflexdes, as discussdes
ficaram, sem duvida, mais pobres. Em relacao anaisgséa leitura dos textos, alguns/as

participantes justificaram que a mesma acontecetafia de tempo:

Eu leio tanta coisa que eu ndo gosto... e 0 quey@to eu hao
consigo (Hélcio, 7° Diario).

Infelizmente n&o tive tempo de ler os textos e 8@ mim foi a
dificuldade [...] (Ricardo, Questionério final).

A dificuldade que tive esté relacionada a minhaafale tempo pra
poder ler todos os textos indicados [...] (Jabutiicdna, Questionario
final).

Mesmo compreendendo que essa falta de tempo énéwitd possivel,
vemos isso ndo como uma justificativa, mas com@roblema. Os/as participantes da
atividade formativa sdo educadores/as musicaiemef;ao ou atuantes e o fato de néo
terem tempo para se dedicarem a essa formacaosoarbatualiza-la, dedicacdo essa
que se da através do estudo, é preocupante, alé&ardema pista para reavaliarmos

uma série de questdes, que ndo caberiam ser desaijui. Como diz Garcia (1999):

[...] falamos de formacdo de professores, e ndoagpde treino, ja
gue se defende como principio que o0s sujeitos @lultevem
contribuir para o processo da sua prépria formagdpartir das
representacdes e competéncias que ja possuem rRadja89)
(GARCIA, 1999, p. 20).

No momento dos debates os/as participantes eranideoios/as a se
colocarem, suas duvidas, suas reflexfes, suassSei@® suas experiéncias, ainda que
nao tivessem realizado a leitura dos textos. Ataaths que a participacédo de todos/as
poderia contribuir sobremaneira para a formacaoad@ um/a ali presente. De acordo
com as contribuicdes dos autores (FREIRE, 200708 GARCIA, 1999), podemos

entender que o siléncio € um direito, mas que, ootegto da formacdo de
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professores/as ele pode impedir a pronuncia enaftnranacdo do mundo e que nédo € no
siléncio que professores/as contribuem e demonstvantade com sua prépria
formacgao.
Em relacdo aos significados, aparentemente, podesianferir que o

siléncio durante os debates foi causado pela aaséadeitura dos textos. Contudo, a
Nosso ver, essa evidéncia apenas nao é suficiaraegsponder questao tdo complexa.
Nem esse poderia ser nosso objetivo, encontranumica resposta, fechada e encerrada
em si mesma. Sendo a formacdo um processo contparmanente, a atividade
formativa foi apenas um momento, uma experiénciaitda dos/as participantes e da
pesquisadora, que com seus siléncios e ruidosramta desvelou processos educativos

gue ndo permanecerdo estagnados, mas sim contrauaedtransformar.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi motivada e teve seu debeémemto sustentado
por trés pilares fundamentais, todos com o mesma ge importancia, na minha
perspectiva: a necessidade da formacdo permaneaoteretudo aquela relativa a flauta
doce; o ensejo de realizagdo de uma pesquisa Qtieesse como resultado
contribuicBes préticas para os/as envolvidos/aslesarvacdo da estreita relacdo entre a
formacao docente e o ensino de flauta doce.

A partir desses trés pilares surgiram a problematee questdo de
pesquisa e o0s objetivos, que no decorrer do trabalhdas investigagdes, foram
agregando conceitos-chave, pressupostos, apofrgsote e caminho metodoldgico.
Dessa confluéncia, surgiu a proposta da atividadedtiva Flauta doce e educacao
musical: vivéncias e reflex@asbjeto de estudo da presente pesquisa.

Conforme discutido a partir dos/as autores/as cosfaso quais
dialogamos, a formac&do docente € um processo penteargue perpassa toda a vida
dos/as professores/as, ndo se esgotando na fornmégiab E nesse processo, toda ela
deve ser critica e reflexiva e ndo uma espécieett®t capacitacao ou transferéncia de
conteudos que deverao posteriormente ser aplicambsas alunos/as.

Vimos também que a formagdo do/a educador/a mugicaisui
especificidades que devem ser observadas e camdederna formacdo desse/a
profissional, sendo duas delas discutidas no presgabalho: a necessidade dos
conhecimentos musicais e pedagdgicos, de formgratda e a diversidade de contextos
educacionais onde o/a educador/a musical pode atuar

Uma analise dos caminhos da flauta doce na educagdsical
apresentou alguns acontecimentos e indicios quesnpodemonstrar como esse
instrumento se tornou tdo amplamente adotado ntextonpedagdgico, com destaque
para a realidade brasileira. O campo das pesgagcsaEmicas, desenvolvidas no Brasil,
que se dedicam a investigacdes que contemplamedaice entre a flauta doce e a
educacado musical pode ser parcialmente conhecicnjéa da apresentacdo das sete
pesquisas, selecionadas na revisao de literatpegiisamente para esse trabalho.

A questdo que buscamos responder com a presentgigedoi a
seguinte: Se e como a intervencédo proposta podeilran para a formagao docente
dos/as participantes, através da ampliacdo daquensp de uso pedagogico da flauta

doce? A primeira resposta para essa pergunta é:asintervencao contribuiu para a
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formacdo docente dos/as participantes. Como seeskal contribuicdo, comentaremos
adiante.

Antes disso, retomemos 0s objetivos: geral - ifieatie compreender
processos educativos decorrentes da intervenc@ogiey se e como 0S mesmos podem
contribuir para a formacédo dos/das educadoresfdipantes; especifico - criar um
espaco para a realizagdo de vivéncias que intearmiopromover a ampliagdo da
perspectiva dos/das participantes, do uso da fiata na educagcédo musical. Podemos
dizer que os objetivos foram alcancados: identifica e buscamos compreender 0s
processos educativos desencadeados e criamos agoespde as referidas vivéncias
puderam ser realizadas.

A segunda resposta a questdo de pesquisa — comtereencdo pode
contribuir para a formacédo docente dos/as partitgs® - foi respondida no capitulo 3,
na apresentacdo e analise dos dados. Os procedbscatiens identificados foram
organizados em duas categorias, cada uma contendo anidades de analise,
totalizando dez unidades no geral. As analises dstrawsam que 0s resultados foram
além do esperado, pois 0s processos educativosendiestringiram a ampliacdo da
perspectiva do uso pedagdgico da flauta doce.

Os dados coletados puderam demonstrar, por exemmhoo a flauta
doce pode estar presente na atuagdo dos/as edesfadpise por necessidade ou por
interesse e a diversidade de espacos e publicas ess® instrumento esta inserido, o
gue consequentemente demonstra a mesma diversaadeelacdo a atuacdo do/a
educador/a musical.

As contribuicdes para a formacao docente dos/dgipantes, que foram
além daquelas relativas a flauta doce, puderanolssgrvadas nas unidadeslacdes
dialogicas Trocas de saberes entre os/as participantédodos de mediar
aprendizageng Significados do siléncioAs situacdes apresentadas nessas unidades
demonstraram contribuicdes que ndo foram espemdagras que ndo eram o foco
central da atividade formativa, que surgiram aipees relacdes entre as pessoas, das
interac6es, do modo como o processo de aprendizigeonduzido.

Em relacdo a ampliacdo da perspectiva do uso pgitagda flauta doce,
consideramos que 0S processos educativos obserpadesam inclusive justificar a
necessidade da mesma. Como mencionamos na Intmdodad vemos a dicotomia,

muitas vezes imposta, do uso da flauta doce aosioou comdim. O que entendemos
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€ que, no contexto da educacdo musical, os obgefigoa com o instrumento, seja ele
qual for, sdo diferentes daqueles do contexto deignlnstrumentista.

Portanto, para essa situacdo especifica, do eapmneotizagem de um
instrumento em contextos que ndo tém como objetif@macao de um instrumentista,
de um musico profissional, entendemos que, pelocomen caso da flauta doce, ha a
necessidade de ampliacdo das possibilidades, do®smde ensinar. Por isso nos
referimos ao uso pedagdgico, para diferenciar diw ¢aé citado.

Como as situagcdes durante a atividade formativeodstraram, so ter o
conhecimento da técnica do instrumento, tocar axipais flautas da familia, ler
partitura, conhecer um vasto repertorio ndo ganardeensino. Sao muitas as tramas
implicadas no ensino e aprendizagem, nas relagliesador/a-educando/a, compostas
pela imprevisibilidade inerente a todo ser humaju® necessitam de outros estudos e
conhecimentos além dos musicais. Esse é o tralpah@xceléncia do/a educador/a
musical e é tudo isso que deve estar contempladsuarformacéo.

Nas demais unidade#&prendizagens com a flauta doce na formacéo
continuada Contribuicbes dapratica musical para a formacdo dos/as participante
Dificuldades nas aprendizagens music&®ntribuicdes diretas das aprendizagens
Reflexdes sobre o fazer docenpudemos ver detalhadamente como se deu essa
ampliagéo do uso da flauta doce que mencionamos.

Além de conhecimentos sobre a técnica do instrumergpertorio,
estratégias de ensino, apreciacdo de grupos eretes solo, os/as participantes,
através da propria estrutura e do que foi compadi na atividade formativa, puderam
ter exemplos de estruturacdo de uma aula com fldote, de como utiliza-la de
maneiras diversas e de como trabalhar em grupo.

No entanto, nem tudo o que foi planejado saiu casperavamos.
Podemos citar as atividades de apreciacdo musidal debates, a duracdo — tanto de
cada encontro como da atividade como um todo -equéncia flutuante e os atrasos
dos/as participantes como 0s principais pontogenseevistos, no caso de realizacdes
de propostas futuras.

A maior parte das atividades de apreciacdo musidalteve a escuta
critica e atenta por parte de alguns/a particigargae demonstraram dificuldade em
manterem-se concentrados nesses momentos. O dek&txtos, conforme descrito na

unidade Significados do siléncjotambém teve seus entraves, que parece ter sido
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causado pela auséncia da leitura dos textos. Hséa@a, por sua vez, de acordo com o
relato de alguns/as participantes, ocorreu deviditaade tempo.

Apébs o término da intervencdo, avaliamos que o tedgstinado a sua
realizacdo foi escasso, devido a quantidade dalatigs propostas. Cada encontro foi
planejado para ter duracdo de duas horas, sermeraibntros no total, que ocorreram
semanalmente. Percebemos que o tempo reduzido pmtlesive, ter prejudicado o
andamento de algumas atividades, entre as qudecde®s a apreciacdo musical, que
por ter sido a ultima atividade de cada enconttam excecado do ultimo — esta contava
quase sempre com a pressao do tempo para finaidasdencontros. Outras atividades
poderiam ter tido um tempo de dedicacdo maior, cam@ropostas pedagodgicas e a
pratica musical e outras ainda, poderiam ser reddazicomo a leitura e debate de
textos.

Acreditamos que 0s pontos mencionados podem selvicess ou
melhorados e que servem também como uma espédmgiestico, demonstrando o
que € mais ausente ou mais urgente na formacaasdedicadores/as musicais. O que
tivemos mais dificuldade em realizar conforme ata®dmos ser a maneira que poderia
contribuir mais para a formacdo dos/as particigartevez seja um indicativo do que
precisa ser observado e conduzido com mais cuiddesse caso, a apreciacdo e as
leituras.

A primeira talvez possa ser melhor aproveitada com tempo
disponivel maior, sem pressa e com alguns pontegigonente estabelecidos para
serem observados, de forma a guiar a escuta.eifuada, uma possivel resolucdo seria
a leitura conjunta e sem duvida, igualmente, conis tempo disponibilizado, para
conseguir um maior aprofundamento em cada tema.

Em relacdo ao tempo, pensamos que esse seja o rpargsimples de
ser solucionado ou melhorado. A equacgdo € simpiestas atividades, mais tempo.
Quanto a frequéncia flutuante e aos atrasos, at®mento ndo encontramos uma
sugestdo para sana-los, visto que essa € uma @uest depende quase que
exclusivamente da outra ponta necessaria para gtedade formativa aconteca, os/as
participantes.

Sendo assim, a partir dos resultados da presersiguiga - obtidos
através da observacdo e da analise das situacoesdas durante os encontros da
atividade formativa e ainda dos comentéarios dgsdaicipantes aos dois questionarios

e do seu préprio desenvolvimento — considerandocipalmente as etapas de
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elaboracéo, proposicao e conducdo da atividadeatoran— acreditamos que a mesma
apresente, como contribuicdes especificas, umaepgéo de ensino da flauta doce e
uma concepcéao de formacdo de educadores/as musicais

Podemos considerar a concepcéao de ensino de dlactano que tange a:

» Contetudos - repertério diversificado (dentro do pendisponivel e das
possibilidades e limitagbes dos/as participantes)templando diferentes estilos
e formacdes musicais; apreciacdo musical, apresdmta performancecom
flauta doce em diferentes contextos musicais; restude referencial tedrico
sobre a flauta doce e seu ensino;

» Metodologias — ensino de repertério por imitacdwon mbjetivo de exercitar a
autonomia da partitura; utilizacdo do quarteto tmutds doces (soprano,
contralto, tenor e baixo), utilizacdo de jogos mdadeiras com a flauta doce;
utilizagdo da flauta doce no fazer musical de foméa-convencional (como

instrumento de percussao e na criagdo de paisagrogs, por exemplo).

Em relacédo a concepcao de formacao de educadonestasais,

temos que a mesma considere uma proposta:

» Ampla, contemplando musica e educacdo, bem conrmdeaaces entre as duas
areas, através de atividades que combinem tegpridiea;

» Com direcionamento e aberta ao didlogo, permitedaobilizacdo e motivacao
dos/as educadores/as;

» Sem pretensao de solucionar problemas, mas ag@meanhos.

Diante de todas as consideracdes feitas no pregdeabalho, dos
processos educativos desvelados, da demonstracdoorde a formacdo dos/as
educadores/as pode influenciar no ensino da fldot&, acreditamos que a presente

pesquisa aponta alguns indicativos:

» A necessidade de propostas, destinadas ao/a edizcadsical que tem ou vé a
flauta doce como uma possibilidade para a sua&budgcente, que contemplem
0S varios aspectos que permitem um conhecimentdoasopinstrumento e de

suas possibilidades artisticas e pedagogicas;
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» A criacdo de mais acdes de formacdo continuada, panceria com a
universidade, integrando ensino, pesquisa e exignsa

» O estabelecimento de acOes desse tipo com duragémampente, para
possibilitar uma constante avaliacdo e aprimoraméas mesmas, bem como o
acompanhamento e apoio aos/as educadores/as eatfurmem exercicio;

» A criacdo de projetos de extensdo que permitamm dtecompartilhamento dos
conhecimentos construidos na universidade com aumidade externa, o
exercicio da docéncia dos/as licenciandos/as enci@eos/as, através da
conducao das atividades como bolsistas, estage@siogesquisadores/as, entre

outros/as.

Dessa maneira, esperamos ter contribuido com aigiiodacadémico-
cientifica das areas da Educacédo e da Educacaacaesiigualmente, com o debate
sobre formacéo de professores/as, formacéo dotmeoida musical e ensino da flauta
doce. A nosso ver, as trés referidas tematicasupos®streita ligacdo e merecem ser
ainda muito mais investigadas pelos/as pesquissi@dsrea area que se interessem pelo
assunto. No mais, esperamos que a atividade faranadissa inspirar novas acoes nesse

sentido e contribuir com reflexdes para formadases/educadores/as em geral.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar dgydea, provisoriamente intitulada
Formacgdo continuada em flauta doce: uma reflexdbresams processos educativos
decorrentes de um curso de formacao e suas passigrtribuicbes para a formacao
do educador musicatendo como pesquisadora responsavel a mestraida-igueiroa
Ivo e orientacdo da Profa. Dra. llza Zenker Lemg. Jo

Essa pesquisa tem como objetivo identificar os ggeas educativos decorrentes da
atividade formativaFlauta doce e Educacdo musical: vivéncias e refexé
compreender se 0s mesmos podem contribuir panara¢éo permanente dos (as) seus
(suas) participantes. Os procedimentos utilizadwdos a observagao participante, a
aplicacdo de questionarios no inicio e no térmioaurso e o registro dos encontros,
em video e em diarios de campo. Poderdo ser feitaisvistas ao final da coleta de
dados, para complementar a compreensao das questdeyvadas e registradas nos
diarios de campo e estas poderao ser gravadafilaiadas.

Vocé foi selecionado (a) para essa pesquisa per fete da atividade formativa, onde
se dara a investigacdo, e sua participacdo naorigatibia. A sua participacao
consistira em realizar as atividades propostastivaade formativa, responder aos
guestionarios, um no inicio e outro no término tilddade e conceder entrevista, caso a
mesma seja solicitada.

Podera haver risco de desconforto e/ou constramgimem situacdes de aulas,
conversas ou entrevistas, porém, caso isso sgzaiho, a atividade sera interrompida
imediatamente. A sua participacdo na pesquisa gaepliar a sua perspectiva de uso,
musical e pedagogico, da flauta doce, podendo anmesntribuir para a sua formacao
de educador (a) musical.

Os resultados dessa pesquisa serdo divulgadostigimsasientificos e dissertacdo de
mestrado, contudo, seu home serd alterado e os d@doserdo divulgados de forma a
possibilitar sua identificacdo. A sua participag@m acarretar4d em gastos de qualquer
natureza. Contudo, caso vocé venha a ter algun@esspor menor que seja, sera
ressarcido (a). A qualquer momento vocé pode deslst participar e retirar seu
consentimento. Sua recusa ndo trara nenhum prejeiosua relacdo com a
pesquisadora ou com a instituigao.
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Vocé receberd uma coépia deste termo onde constaleforie e o endereco da
pesquisadora, podendo tirar suas duvidas sobrsgaiga e sua participacdo, agora ou a
gualguer momento.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e benetisi de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar.

A pesquisadora me informou que o projeto foi apovaelo Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funcionBrgiReitoria de POs-

Graduacgao e Pesquisa da Universidade Federal d€&é&aus, localizada na Rodovia
Washington Luiz, Km. 235 - Caixa Postal 676 - CEB5£65-905 - Sdo Carlos - SP —
Brasil. Fone (16) 3351-8110. Endereco eletroniephumanos@ufscar.br

Sao Carlos, de de 2016.

Nome do (a) participante

Assinatura do (a) participante

Lais Figueiroa Ivo
(pesquisadora responsavel)
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APENDICE B

Atividade formativa "Flauta doce e Educacao
Musical: vivéncias e reflexoes"

Ficha de inscrigao

*Obrigatorio

1. Nome *

2, ldade *

3. Ocupagao *

4, E=-mail *

5, Marque abaixo qual o seu nivel de contato com as flautas doces: *
Marcar apenas uma oval por linha.

Domino Toco um pouco Ja experimentei Nunca toquei

Soprano
Contralto
Tenor
Baixo

6. Marque abaixo qual o seu nivel de contato com a leitura da notagao musical (partitura): *
Marcar apenas uma oval.

Domino
Leio um pouco
Leio com dificuldade

Nao sei |er partitura

7. Marque abaixo qual o seu vinculo profissional com a flauta doce: *
Marcar apenas uma oval.

Utilizo a flauta doce em minhas aulas de musica

Pretendo utilizar a flauta doce em minhas aulas de musica
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8. Conte-nos um pouco sobre a sua trajetéria com a flauta doce, *

9, Conte-nos um pouco sobre a sua motivacao para participar da atividade formativa e quais
sao as suas expectativas em relagao a mesma. *

10. A atividade formativa “Flauta doce e Educagdo Musical: vivéncias e reflexdes” faz parte
da pesquisa de mestrado de Lais Figueiroa Ivo, que vem sendo desenvolvida no
Programa de Pés-Graduacao em Educacao da UFSCar, sob a orientacao da Profa. Dra.
llza Zenker Leme Joly. Os encontros da atividade serao registrados em audio e video e o
contetdo dessas gravagoes, bem como as situagdes vivenciadas durante o mesmo
servirao de dados para a referida pesquisa e serao divulgados através da dissertagao, de
publicacoes e apresentacoes em eventos cientificos. Os nomes verdadeiros dos (das)
participantes nao serao divulgados, sendo utilizados nomes ficticios. Na ocasiao do
primeiro encontro da atividade formativa os (as) participantes receberdao o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, um documento contendo todas as informagdes sobre
a sua participagao na pesquisa, no qual poderao registrar o seu aceite ou recusa em
participar da mesma. *

Marcar apenas uma oval.

Declaro que i e entendi as informagoes prestadas nessa questao,
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Questionario de Avaliagao - Atividade formativa
"Flauta doce e Educag¢ao Musical"

Esse questionario tem como objetivo conhecer a avaliagéo dos/as participantes da atividade
formativa "Flauta doce e Educagac Musical: vivéncias e reflexées" e ser mais uma ferramenta que
auxilie na analise dos processos educativos ocorridos durante a referida atividade - objeto de
estudo da pesquisa de mestrado ao qual a mesma esta vinculada - contribuindo para elucidar
possiveis pontos que ndo tenham ficado claros apenas com a observagao da pesquisadora,

Prazo sugerido para responder ao questionario: até 12/05/2016, preferencialmente antes do ultimo
encontro da atividade formativa.

Desde ja, agradecemos a colaborag¢ao de todos/as,

*Obrigatério

1. Nome *

2. Comente o que vocé aprendeu na atividade formativa.

3. Comente o que vocé ensinou na atividade formativa.

4. Comente quais foram as suas facilidades e as suas dificuldades em participar da
atividade formativa,



5. Qual a sua avaliagao sobre o formato da atividade formativa e sobre os contetidos vistos
(pratica da flauta doce, repertério, textos, apreciacao, propostas metodolégicas e
discussoes)?

6. Qual a sua avaliagao sobre o modo como a atividade formativa foi conduzida?

7. Como vocé avalia a sua participagao na atividade formativa?

8. Vocé considera que as vivéncias da atividade formativa contribuiram para ampliar a sua
perspectiva sobre a pratica e o ensino da flauta doce? Comente.

9, Vocé considera que a atividade formativa contribuiu para a sua formagéao docente?
Comente.

144
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10. Tem algum contetdo, vivéncia ou proposta que nao esteve presente na atividade
formativa e vocé sentiu falta? Comente qual e por que.

11. Se vocé tiver algum comentario, sobre a atividade formativa, a fazer, além das respostas
as perguntas anteriores, conte-nos aqui.
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APENDICE C

Atividade formativa
FLAUTA DOCE E EDUCA(;AO MUSICAL: VIVENCIAS E REFLEX@&S

Responsavel: Lais Figueiroa Ivo (PPGE-UFSCar)
Orientacédo: Profa. Dra. llza Zenker Leme Joly (DAECH — UFSCar)

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
1° Encontro: 17/03/2016

Repertorio:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paehhouts) — SATE

And I love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA2T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — ARedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:
FRANCISCO, Gustavo de.Flauta doce nas escolas Disponivel em: <
http://quintaessentia.com.br/flauta-doce-nas-estokacesso em: 25 nov. 2015.

Apreciacao: J. P. Sousa - King Cotton (video)

2° Encontro: 24/03/2016

Repertorio:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And I love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA2T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — ARedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:

FREIRE, Paulo. Ensinar, aprender: leitura do murdiyra da palavraEstudos
avancados Vv.15 n.42. Sao Paulo maio/ago. 2001. Disponiveh: e<
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_artteptd=S0103-
40142001000200013&Ing=pt&nrm=iso&ting=pAcesso em: 24 fev. 2016.

Apreciacao: Um a zero (Pixinguinha/Benedito Lacerda) — Quirgadhatia Quarteto
(audio)

3° Encontro: 31/03/2016

7S — sopano; A — alto (contralto); T — tenor; Baixo.
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Repertério:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And | love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA2T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Aedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:
BARROS, Daniele Cruz. A flauta doce no século XK. | .A flauta doce no
século XX o exemplo do Brasil. Recife: Ed. UniversitariaWlaPE, 2010. p. 19-23.

Apreciacao: Daido (Paul Leenhouts) — Eva Jornet (video)

4° Encontro: 07/04/2016

Repertério:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And | love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA?T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Aedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:

OSTETTO, Luciana Esmeraldé?ara encantar € preciso encantar-sedancas
circulares na formacgao de professores. CadernosC&denpinas, v. 30, n. 80, jan-abr
2010. Disponivel em: Ritp://www.scielo.br/pdf/ccedes/v30n80/v30n80a0#=pd
Acesso em: 24 fev. 2016.

Apreciacdo: Teaser espetaculo La indiana amulatada — Opusi&d)yi

5% Encontro: 14/04/2016

Repertério:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And I love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA?T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Aedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:

AGUILAR, Patricia Michelini. Sobre o processo deti@arlacdo para a pratica
tradicional da flauta doce. In: Fala flauta: um estudo sobre as articulagbes
indicadas por Silvestro Ganassi (1535) e BartolonBemantova (1677) e sua
aplicabilidade a intérpretes brasileiros de flaldae. Campinas, SP: [s.n.], 2008. p. 20-
37. Disponivel em: <
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/documentd@de=000436819 Acesso em: 24
fev. 2016.

Apreciacao: The earle of essex galiard (John Downland) — ThgaR&ind Music
(video)

6° Encontro: 28/04/2016
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Repertério:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And | love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA2T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Aedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:

NARITA, Flavia Motoyama. Em busca de uma educacé@sical libertadora: modos
pedagogicos identificados em préticas baseadapreadizagem informaRevista da
ABEM: Londrina. v.23 n.35 p. 62-75 jul.dez 2015. Dispeh em: <
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistasgtaabem/index.php/revistaabem/a
rticle/view/553/45% Acesso em: 02 mar. 2016.

Apreciacao: When shall the sun shine (Paul Leenhouts) — Laedidenma (video)

7° Encontro: 05/05/2016

Repertorio:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And I love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA2T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — ARedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudo:

CUERVO, L. C. ; PEDRINI, J. R. . Flauteando e Cdanreflexdes e experiéncias
sobre criatividade na aula de musib#JSICA NA EDUCACAO BASICA , v. 2, p.
48-61, 2010. Disponivel em: #ttp://www.ufrgs.br/musicalidade/midiateca/praticas
musicais-vocais-e-instrumentais/praticas-instrumusfitauteando-e-criando/view
Acesso em: 24 fev 2016.

Apreciacdo: Pequena suite brasileira (Dimitri Cervo) — Luci@eervo (audio)

8° Encontro: 12/05/2016

Repertério:

The pink panther theme (Henry Mancini — Arr. Paeéhhouts) — SATB

And | love her (John Lennon/Paul McCartney — AauPLeenhouts) — SATA?T1T2B
Qui nem Gil6 (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira — Aedro Tavares) — SATB
Cataventos V (Fernando Mattos) - SATB

Texto de estudoQuestionario de avaliagdo do Minicurso

Apreciacao: Estampie Belicha (anénimo) — Grupo Anima (audio)
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Suite dos pescadores (Dorival Caymmi)
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ANEXOS

ANEXO A — PARECER DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA EBERES
HUMANOS

ANEXO B - PARTITURAS
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ANEXO A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE % Plotoforma
SAO CARLOS/UFSCAR Q’mﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Formacao continuada em flauta doce: uma reflexdo sobre os processos educativos
decorrentes de um curso de formacao e suas possiveis contribuicdes para a formacao
do educador musical

Pesquisador: Lais Figueiroa Ivo

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 46435015.5.0000.5504

Instituicao Proponente: CECH - Centro de Educacdo e Ciéncias Humanas
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.225794

Apresentacgao do Projeto:

Projeto interessante com objetivos bem especificados e que devera ampliar a perspectiva dos/das
participantes, de uso, musical e pedagdgico, da flauta doce, podendo o estudo contribuir

para a formacado dos/as educadores/as que utilizam a flauta doce. Os objetivos estdao bem definidos. O
curso ja deve ter sido iniciado, mas a coleta de dados devera acontecer apds a aprovacao do comité. Dessa

forma esse assessor ndo vé nenhuma impossibilidade em sua realizacao

Objetivo da Pesquisa:
Adequados e bem definidos

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Bem difinidos.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa que visa com os seus resultados ampliar a perspectiva dos/das participantes, de uso, musical e
pedagogico, da flauta doce, podendo o estudo contribuir para a formacao dos/as educadores/as que utilizam
a flauta doce.

Enderego: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9683 E-mail: cephumanos@ufscar.br

Pagina 01 de 02



153

UNIVERSIDADE FEDERAL DE Wnp

SAO CARLOS/UFSCAR

Continuagdo do Parecer: 1.225.794

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Adequados.
Recomendagodes:

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Projeto aprovado.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Projeto Detalhado / |Projeto_LaisFigueiroalvo.pdf 12/06/2015 Aceito
Brochura 12:18:41
 Investigador
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 12/06/2015 Aceito
Assentimento / 12:19:15
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto folhaDeRostoCEP .pdf 12/06/2015 Aceito

12:17:08
Outros declaracao instituicao.pdf 12/06/2015 Aceito
15:40:33
Informacdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 12/06/2015 Aceito
do Projeto ROJETO 487770.pdf 15:45:54

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

SAO CARLOS, 14 de Setembro de 2015

Assinado por:
Ricardo Carneiro Borra

(Coordenador)
Endereco: WASHINGTON LUIZ KM 235
Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9683 E-mail: cephumanos@ufscar.br

Pagina 02 de 02



154

ANEXO B

Butterflies

Doris da Costa
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Just Thinking... ) D
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The Chinese Dragon Dreams
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David Gordon
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Fernando Mattos, 1997

Cataventos V

Fnquanto isso Béla, o pai de Béla, fazia musica para criancas
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Qui Nem Gilo

Baiido Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira
Arr.: Pedro Tavares
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John Lennon / Paul McCartney

And I love her
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- And I love her

The Beatles
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AndI love her

The Beatles
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The Beatles : And I love her
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Henry Mancini

Arrangement: Paul Leenhouts

THE PINK PANTHER THEME
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Calix Bento

Tradicional de Minas Gerais
Arranjo: Viviane Beineke
1

Cabegada
Flautas. ||

Cabecada E

Flouta C. || b
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Como tocar:

No acompanhamento sdo usadas as cabegas de flautas
soprano, contralto e tenor.

A pega explora sonoridades obtidas percutindo o orificio da
cabega da flauta doce na palma da mao. Para variar a altura
do som, a janela da flauta é tapada e destapada, resultando
em um som mais grave e agudo, respectivamente.

seeasn amasnwnnnsners Oficina Sons para descobrir: ideias para o ensino de flouta doce - Prof® Viviane Beineke ********axssaawassnas



Realejo

Grupo 1: Flautas doces (soprano/contralto) ou xilofones (soprano)

PASSEIO NO PARQUE (Andreia Veber)
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Grupo 2: Flautas doces (soprano) ou jogo de sinos
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Grupo 3. Flautas doces (soprano ou tenor)
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Trem fantasma

Grupo 4: Cabeca da flauta doce e vozes

Montanha Russa

Grupo 5: Percussao e vozes
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Burburinho
Grupo 6: Vozes




