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RESUMO

Ao pensarmos sobre autoria, podemos elucidar um baila de vertentes e ideias que nos remete
tanto aos estudos literarios quanto aos estudos discursivos, fazendo com que tal conceito se
torne, a seu proprio modo, um resultado de discussdes e praticas que colocam o autor em
constante questionamento. Nesse cendrio, Dominique Maingueneau, em Discurso Literario
(2006), formula que o autor ¢ composto por trés instdncias que funcionam imbricada e
simultaneamente, isto €, a pessoa, o escritor e o inscritor, dando forma, assim, ao trabalho
autoral. Entretanto, em Dez Conceito em Andlise do Discurso (2010), ao propor a nocao de
imagem de autor, Maingueneau coloca em xeque sua formulagdo acerca da autoria ao
questionar que o trabalho com o texto e a constru¢do de uma obra ndo ¢ exclusividade propria
do autor, mas também de gestores, comentadores e interventores que, juntos, formam uma
imagem que se tem do autor, bem como ajudam a moldar essa imagem em valores positivos ou
negativos. Nessa perspectiva, buscamos compreender o funcionamento e a gestao da autoria de
Carolina Maria de Jesus e de Concei¢do Evaristo, perscrutando dois percursos de analise,
respectivamente, cada um tendo um ponto de partida diferente, isto €, com materiais e recortes
distintos. Para tanto, no ambito dos estudos discursivos, mobilizamos a no¢do de imagem de
autor (Maingueneau, 2006, 2010) para examinar o funcionamento da autoria e a gestdo da
imagem de autora de Carolina e Conceicao, construindo dois percursos de analise a partir da
no¢do de percurso, uma unidade ndo-topica, de Maingueneau (2007). Apos as anélises, foi
possivel observar que o funcionamento da autoria e a construgdo e gestdo de uma imagem de
autora se da, de um lado, pelos materiais e recortes analisados pelo pesquisador e, de outro,
simultaneamente pelo trabalho autoral em si como pelos gestores, comentadores e interventores
da obra — enquanto a autoria e a constru¢ao da imagem de autora de Carolina Maria de Jesus &,
atualmente, gerida por interventores postumos, Concei¢do Evaristo apresenta uma gestdo
propria e ativa por estar viva, mas ainda tendo sua imagem de autora valorizada pelos
interventores e comentadores, demonstrando que a autoria, longe de ser um trabalho exclusivo

do autor, ¢ marcadamente dinamica e determinada por diversos fatores.

Palavras-chave: Autoria. Imagem de autor(a). Percurso. Carolina Maria de Jesus. Conceig¢ao

Evaristo.



RESUME

En réfléchissant a la notion d'auctorialité, nous pouvons mettre en lumiére un ensemble
foisonnant de courants et d'idées qui renvoie aussi bien aux études littéraires qu'aux études
discursives, faisant de ce concept, a sa manicre propre, le résultat de discussions et de pratiques
qui placent l'auteur en constant questionnement. Dans ce cadre, Dominique Maingueneau, dans
Le Discours Littéraire (2006), formule que l'auteur est constitué de trois instances qui
fonctionnent de manicére imbriquée et simultanée — a savoir la personne, 1'écrivain et
l'inscripteur —, donnant ainsi forme au travail auctorial. Cependant, dans Dix Concepts en
Analyse du Discours (2010), en proposant la notion d'image d'auteur, Maingueneau remet en
question sa propre formulation concernant l'auctorialité, en soutenant que le travail sur le texte
et la construction d'une ceuvre ne sont pas l'apanage exclusif de l'auteur, mais relevent
¢galement de gestionnaires, de commentateurs et d'intervenants qui, conjointement, contribuent
a forger l'image que 1'on se fait de l'auteur, tout en participant a la modélisation de cette image
selon des valeurs positives ou négatives. Dans cette perspective, nous cherchons a comprendre
le fonctionnement et la gestion de l'auctorialité de Carolina Maria de Jesus et de Conceigao
Evaristo, en scrutant deux parcours d'analyse distincts — I'un pour chaque auteure —, chacun
prenant pour point de départ des matériaux et des découpages différents. A cette fin, dans le
cadre des études discursives, nous mobilisons la notion d'image d'auteur (Maingueneau, 2006,
2010) afin d'examiner le fonctionnement de l'auctorialité et la gestion de I'image d'auteure de
Carolina et de Conceigdo, en construisant deux parcours d'analyse a partir de la notion de
parcours, unité non-topique, telle que proposée par Maingueneau (2007). A I'issue des analyses,
il a été possible d'observer que le fonctionnement de l'auctorialité et la construction ainsi que la
gestion d'une image d'auteure s'operent, d'une part, a travers les matériaux et les découpages
analysés par le chercheur et, d'autre part, simultanément par le travail auctorial lui-méme et par
les gestionnaires, commentateurs et intervenants de l'ceuvre. Tandis que l'auctorialité et la
construction de 1'image d'auteure de Carolina Maria de Jesus sont, a I'heure actuelle, gérées par
des intervenants posthumes, Concei¢do Evaristo présente une gestion propre et active du fait
qu'elle est en vie, tout en voyant son image d'auteure valorisée par les intervenants et les
commentateurs — démontrant ainsi que l'auctorialité, loin d'étre un travail exclusif de 'auteur,

est résolument dynamique et déterminée par une multiplicité de facteurs.

Mots-clés: Auctorialité. Image d'auteur(e). Parcours. Carolina Maria de Jesus. Conceicao

Evaristo.
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INTRODUCAO

O que ¢ um autor? No que diz respeito a constitui¢do e a gestdo autoral, podemos
encontrar trabalhos e perspectivas que colocam essa questdo como ponto central na discussao
sobre a produgdo e a circulagdo de textos a partir da sua emergéncia em diferentes
materialidades. Diante de tais reflexdes, podemos destacar desde obras no campo literdrio
como, por exemplo, 4 Morte do Autor, de Roland Barthes, até aspectos que sao tratados pela
Linguistica, cujos trabalhos sdo desenvolvidos por estudiosos do discurso, a saber: Michel
Foucault (2006), Roger Chartier (2012) e Dominique Maingueneau (2006, 2010).

De modo geral, seja por meio de um material verbal, verbo-visual ou sincrético,
observamos modos de produ¢do distintos que permitem a necessidade de problematizar o
funcionamento desses discursos conforme a instancia discursiva e a sociedade, representando
mudangas significativas no processo de interagdo social. Para este nosso trabalho, perscrutamos
a no¢do de autoria a partir das proposigdes tedrico-metodoldgicas da Analise do discurso,
sobretudo a partir de Maingueneau (2006, 2010).

Dominique Maingueneau, discursivista francés, produziu um vasto repertério e aparato
teorico-metodologico para pensar a autoria, dentre elas, a obra: Discurso literario (2006). No
texto, Maingueneau apresenta desde teorias até nocdes que auxiliam os pesquisadores a
estabelecerem um percurso para pensar o local discursivo da autoria, contudo, partindo dos
estudos literarios. Logo, o linguista francés salienta que um “autor” pode se dividir por trés
instancias diferentes - pessoa, escritor e inscritor -, as quais, juntas, constituem o todo, um
possivel lugar discursivo autoral.

Para além disso, Maingueneau, em Doze conceitos em andlise de discurso (2010),
propde repensar a nocao de autoria em imagem de autor, desse modo, o trabalho de construcao
de uma imagem esta intimamente ligada & predominancia que gestores da obra dao a uma ou
outra instancia de funcionamento, que coloca a autoria nas trés dimensdes citadas. Quando
trabalhamos com tal no¢do, consideramos que “a encenacdo do escritor ndo ¢ apreendida ai
como um conjunto de atividades que permaneceriam fora do recinto sagrado do Texto, mas
como uma dimensao constitutiva do discurso literario” (Maingueneau, 2010, p. 140).

Podemos, com isso, (re)pensar que a imagem de autor ndo ¢ s6 um trabalho exclusivo
do proprio autor, que se elabora na confluéncia de gestos e palavras, mas também dos
comentadores que contribuem para o moldar. Desse modo, principalmente no campo literario,
o trabalho com essa categoria analitica ¢ significativo, pois para a construcao/reformulacdo de

suas imagens, alguns escritores, antes marginais, foram incluidos entre os grandes escritores
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dos cléssicos da literatura universal. Nessa perspectiva, o poder ndo estd no texto, mas na
“imagem que se tem do autor, e, ao fazer isso, na realidade, modifica-se a imagem do autor para
o publico”. Se observarmos uma epigrafe, por exemplo, ou um titulo ou prefacio, podemos, em
uma intervencao postuma, reinterpretar “os tragos de gestos ou de palavras deixadas pelo
escritor” (Maingueneau, 2010, p. 146).

No entanto, além de considerarmos que tal no¢do carece de metodologia e um maior
arcabouco teorico, Mussalim e Rezende (2019) colocaram como “empreitada” ao lidarmos e
articularmos com categorias invariantes. Posto isso, partiremos da no¢do de “percurso”, uma
unidade ndo-tdpica, também formulada por Maingueneau (2007), para conduzirmos com maior
precisdo a andlise de materiais heterogéneos que demandam cuidado minucioso por parte do
pesquisador e, da mesma forma, perscrutarmos um possivel percurso metodolégico para a
noc¢do de imagem de autor.

Nessa perspectiva, como objetivo geral, buscamos compreender o funcionamento e a
gestao da autoria de Carolina Maria de Jesus e Conceigao Evaristo a partir da no¢do de “imagem
de autor” de Maingueneau (2010). A nogdo nos possibilita pensar o lugar discursivo autoral em
“imagens”, e, a partir de nosso corpus, buscaremos regularidades que nos permitirdo descrevé-
las e interpreta-las, observando como se da o funcionamento e a gestdo da autoria partindo de
uma autora em vida e uma autora postuma.

De maneira mais especifica, queremos analisar, a partir das proposi¢des da imagem de
autor de Maingueneau (2010), como se dd o funcionamento e a gestdo da autoria de Carolina
Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo a partir das obras Quarto de Despejo. didrio de uma
favelada e Poncia Vicéncio, respectivamente, € de outros materiais decorrentes da publicacao
das obras em questdo. Assim, para observarmos como € construida e gerida essa imagem,
propomos:

a) Descrever e analisar como sua(s) imagem(ns) de autoras ¢ gerida a partir da
publicacdo e circulag@o das obras e os valores atribuidos a elas; b) Descrever e interpretar como
se da o posicionamento das autoras no e pelo discurso literario e; por fim, ¢) Perscrutar um
caminho metodologico de analise da imagem de autor por meio de um corpus diversificado, a
partir da unidade ndo-topica de percurso definida por Maingueneau (2007).

Nosso texto estd organizado em trés capitulos, além deste topico de Introdugdo e o de
Consideracdes finais. Em nosso Capitulo 1, intitulado Estudos do Discurso: um apanhado
historico, dividido em trés subtopicos, fazemos uma visitagdo sobre a histéria da Analise do

Discurso, sobretudo aos moldes tecidos na perspectiva enunciativa de Dominique
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Maingueneau. Em seguida, dispomos dos conceitos de autoria, imagem de autor e cenas de
enunciagdo como formas necessarias para o nosso empreendimento analitico.

Em Mulheres negras do Brasil: Carolina Maria de Jesus e (Maria da) Conceig¢do
Evaristo (de Brito), nosso Capitulo 2, abordaremos a constru¢ao da imagem da mulher negra
na sociedade brasileira. Dividido em trés subtOpicos, o primeiro reflete uma rapida
contextualizagdo historica dos papéis desempenhados — e, na maioria das vezes, apagados — da
mulher negra no Brasil', desde o processo de colonizagao até a contemporaneidade; em seguida,
uma breve biografia de Carolina Maria de Jesus e uma resenha de Quarto de despejo: diario de
uma favelada; no terceiro, seguimos o mesmo caminho para (re)contar sobre Concei¢dao
Evaristo, a partir de sua obra Poncia Vicéncio.

Por fim, nosso ultimo capitulo, intitulado Por uma construgdo de imagem de autor(a),
foi dividido em dois subtdpicos: o primeiro, em que apresentaremos nosso corpus ¢ os dois
percursos de anélise perscrutados e; o segundo, no qual apresentamos, de fato, nossa analise. E
importante ressaltar que nosso objetivo geral ¢ compreendermos o funcionamento da autoria de
Carolina Maria de Jesus e Concei¢dao Evaristo por meio do conceito de “imagem de autor” e,
para alcangarmos tal intento, propomos ainda perscrutar dois percursos de analise a partir de
um corpus diversificado, por meio da unidade ndo-tdpica de percurso, uma vez que tal conceito
carece, ainda, de uma base metodologica, a qual €, humildemente, uma tentativa de contribuigao
para a area dos estudos discursivos e, também, sobre reflexdes que envolvem a nocao de autoria

no Brasil.

! Cabe salientar que a obra que escolhemos para apresentar essa contextualizagdo foi premiada com o 1° lugar na
categoria de Ciéncias Humanas, no prémio Jabuti de 2008, como uma das principais distingdes literarias no Brasil,
a obra “Mulheres Negras no Brasil”, escrito por Schuma Schumaher e Erico Vital Brasil. A obra apresenta-nos
uma reparagdo das lacunas quanto a representatividade da historiografia oficial das mulheres negras no pais, as
quais quando ndo eram invisibilizadas, apareciam de forma superficial. Dessa forma, a obra nos ¢ relevante por
ser um estudo etnografico, pois expde uma nova perspectiva sobre a historia brasileira a partir do olhar deste grupo,
das mulheres negras do Brasil, visibilizando a contribuicdo sécio-historica do papel delas para a construgdo de
uma identidade nacional.
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CAPITULO 1 - Estudos do Discurso: um apanhado histérico

Neste capitulo, dividido em trés partes, Andlise do Discurso: historia e conceitos, A
Analise do Discurso de base enunciativa € A autoria: imagem de autor, apresentamos,
primeiramente, como ocorreu a construgdo e a constituicao da Analise do Discurso em termos
de teoria e base metodologica para, em seguida, expormos o momento de reformula¢do de uma
AD materialista para a enunciativa, a qual ¢ das propostas que se destacam ¢ do linguista francés
Dominique Maingueneau. Por fim, apresentamos uma pequena contextualizacdo dos estudos
da autoria iniciados por Michel Foucault (2001), Roger Chartier (2012) e Dominique
Maingueneau (2006, 2010).

Analise do Discurso: historia e conceitos

Em decorréncia da necessidade de relacionar a lingua a sua exterioridade, sendo sua
materializa¢do no discurso e, por conseguinte, da manifestacao da ideologia, comecaram a ser
pensadas as diversas maneiras de produzir sentidos, considerando os processos e as condi¢des
dessas diferentes producdes que emergem de materialidades diversas no cotidiano. E nesse
cenario, entre meados e fins da década de 1960, que se origina a Andlise do Discurso, doravante
AD. A Andlise do Discurso ndo se preocupa em descobrir o que um texto quer dizer, o seu
sentido aparente, pelo contrario, ela coloca em questdo, como argumenta Orlandi (2003, p. 17),
“como este texto significa?”, ou seja, como determinado texto produz sentido, levando em conta
sua discursividade e o que ndo foi dito naquele texto, isto €, ultrapassa-se os seus limites ao
pensar em “como” ele produz sentido, como significa no seu contexto de emergéncia.

Dessa forma, a Andlise de Discurso interpela a historicidade para a Linguistica, da
mesma forma que o faz com as Ciéncia Sociais ao interroga-la sobre o seu apoio na linguagem,
de outro modo, ndo se ¢ trabalhada a lingua com foco em si mesma, tal qual na Linguistica, mas
com o discurso, com a palavra em movimento, em curso, observa-se, assim, o0 homem falando.
Orlandi (2003, p. 13) explica que “os estudos discursivos visam pensar o sentido dimensionado
no tempo e no espaco das praticas do homem, descentrando a nocdo de sujeito e relativizando
a autonomia do objeto da Linguistica”.

Orlandi (2003) propde que, embora constituida e consolidada como ciéncia, area e
campo, que tem o discurso como objeto de estudo no século XX, os estudos que interessam a

Analise do Discurso ja possuiam certa sistematicidade de pesquisa em diferentes areas e épocas:
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no século XIX, na area da semantica historica com M. Bréal; no século XX, com os formalistas
russos que foram contra a abordagem tradicional de analise de conteudo ao buscarem no texto
— especificamente o texto literario — uma logica interna e, ainda; no século XX, nos anos 1950,
com Zelling Harris, pesquisador estruturalista que, assim como os formalistas russos, baseou
sua pesquisa contrapondo-se ao viés da analise de conteudo.

No entanto, seus métodos baseavam-se numa perspectiva distribucionalista, ou seja,
reduz o texto a uma frase longa, o que se caracteriza como isomorfismo, sendo a analise de
“unidades menores (morfema, frases) para unidades maiores (texto) e procede a uma analise
linguistica do texto como faz na instancia da frase, perdendo dele aquilo que ele tem de
especifico” (Orlandi, 2003, p. 18), o que se observa, portanto, que sua abordagem baseava-se
primordialmente em uma perspectiva estruturalista — isto ¢, fazendo-se uma analise acerca das
regularidades textuais, essas sem levar em consideracdo fenomenos da ordem social —, nao
dando conta do que hoje ¢ analisado pelos estudos do discurso.

Assim, tendo sua consolidagdo nos anos de 1960, a Analise do Discurso se situa no
entremeio de trés grandes areas: Linguistica, Marxismo e Psicanalise, sendo estas constituidas
pela Historia. Na Linguistica, vemos o rompimento da abordagem tradicional da lingua
unificada em si mesma e transparente, mostrando, com isso, a relacdo entre a linguagem, o
homem e o mundo. Logo, o homem ¢ responsavel pela inscricdo do seu dizer no curso da
historia, que, também, ¢ perpassado por ela. Em relagdo ao Marxismo, ressaltamos, a priori, o
assujeitamento dos sujeitos, ele sendo afetado diretamente pela historia, isto ¢, o homem
passando a se subjetivar pelo “real da lingua e pelo real da histéria, ndo tendo o controle sobre
o modo como elas o afetam” (Orlandi, 2003, p. 20); por fim, ¢ afetado e movido pelo
inconsciente e pela ideologia, uma leitura muito proxima a Psicanalise.

Considera-se importante ressaltar que a AD, desde a sua consolidagao, teve um percurso
historico, o qual é composto por trés fases, as quais sdo imprescindiveis para entendermos de
que forma ela se constituiu. Na primeira fase, inaugurada com a constitui¢ao da Escola Francesa
de Analise do Discurso em 1969, o discurso ¢ concebido como uma materialidade linguistica
atravessada pela ideologia, produzida por sujeitos historicamente determinados e interpelados
pelas formacdes ideologicas (Costa, 2005). Ja na segunda fase, observamos um deslocamento
tedrico-metodologico que privilegia a nocdo de formagdo discursiva enquanto espago de
regularidade e de dispersao, evidenciando o carater dinamico, contraditério e dialogico do
discurso em sua historicidade: aqui a questdo do sujeito ¢ do assujeitamento e as formagdes

discursivas sdo estanques, independentes, sem relacdo umas com as outras.
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Na terceira fase, intensifica-se a atencao a heterogeneidade discursiva, compreendida a
partir da relacdo entre interdiscurso e intradiscurso, considerando a constitui¢ao do sujeito e do
sentido como processos atravessados por multiplas vozes, pela memoria discursiva e pela
complexidade das condi¢des de producao (Costa, 2005): ha, pois, um rompimento com a nogao
de assujeitamento e as formagdes discursivas se inter-relacionam de maneira intrinseca. Em
consonancia com Assung¢do (2020), a Analise do Discurso se situa numa constituéncia de uma
quarta fase, em que se considera o sujeito fundamentalmente social € como o centro do discurso,
por isso, estima-se a pratica discursiva, visto que o sujeito ¢ capaz de intervir no mundo,
podendo causar mudangas nas institui¢des sociais.

Tendo em vista todo esse processo percorrido pelos estudos discursivos, houve diversas
contribui¢des indiretas de outros pesquisadores das trés areas principais que influenciaram e
ajudaram na consolida¢do da Andlise de Discurso. Antonio Gramsci (2000), filosofo marxista
italiano, influenciou os estudos discursivos ao reelaborar categorias do materialismo historico,
notadamente a no¢ao de hegemonia, que repercute nas articulagdes entre ideologia e linguagem,;
Mikhail Bakhtin (2014), fildsofo russo, introduziu a concep¢do de dialogismo, fundamental
para a compreensdo da constitui¢do intersubjetiva e historica dos sentidos. Louis Althusser
(1999), por sua vez, filosofo francés, foi central na teorizagdo da ideologia como instancia
material e constitutiva dos sujeitos, por meio do processo de interpelagdo, sendo essa uma base
estruturante da Analise do Discurso de linha francesa (Costa, 2005).

Ainda, Jacques Lacan (1998), psicanalista francés, contribuiu com a noc¢do de
inconsciente estruturado como linguagem, influenciando as discussdes sobre o sujeito do
discurso como efeito de estruturas simbolicas; Michel Foucault (2008), ao tratar o discurso
como pratica discursiva inserida em condigdes histdricas de produgdo, ampliou a compreensao
sobre os regimes de verdade e as relacdes entre saber e poder (Costa, 2005).

Observamos que essas contribui¢des foram indispensdveis ndo unicamente para a
constituicdo da Analise do Discurso na Franga, mas também para a Andlise do Discurso na
Inglaterra — a qual foi desenvolvida especialmente por Norman Fairclough, tendo ele feito uso
das consideragdes e abordagens de Foucault e Bakhtin ao trabalhar o discurso como pratica
discursiva e linguagem como interagdo, respectivamente —, elucidando, desse modo, que a area
dos Estudos Discursivos possui carater interdisciplinar e transdisciplinar, pois utilizamos das
teorias referentes aos estudos da linguagem e de outras areas do conhecimento, como a filosofia,

a sociologia, a psicanalise, entre outras.
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A Analise do Discurso de base enunciativa

Em Discurso e Andlise de Discurso (2015), Dominique Maingueneau chama a ateng¢ao
para a instabilidade do proprio campo da analise do discurso devido a inscri¢ao da nogao de
discurso, isto ¢, ora tratado como “substantivo ndo contavel” — por exemplo, “isto deriva do
discurso”, “o discurso estrutura nossas crencas” - ora como ‘“‘substantivo contavel”, que pode
remeter a acontecimentos de fala — “os discursos se inscrevem em contextos” — “ou conjuntos
textuais mais ou menos vastos”, por exemplo, “os discursos atravessam uma sociedade” ou “os
discursos da publicidade” (Maingueneau, 2015, p. 23), propiciando uma irrup¢ao de sentidos.

Em ambos os casos, essa polivaléncia de sentido permite que a no¢ao de discurso seja
apropriada tanto por teorias de ordem filos6fica quanto por teorias que t€ém o funcionamento do
texto como objeto de estudo. Ou seja, tal possibilidade de sentidos permite que “‘discurso’
funcione, a0 mesmo tempo, como referindo objetos empiricos (‘ha discursos’) e como algo que
transcende todo ato de comunicagdo particular (‘o homem ¢ submetido ao discurso’)”
(Maingueneau, 2015, p. 23).

Como abordamos no topico anterior, as acepgdes acerca do discurso, ancoradas para
além dos estudos linguisticos, provindas também de outras ciéncias da linguagem, humanas e
sociais e outras correntes teoricas, ativam, quando se fala de discurso, um “conjunto aberto de
ideias-for¢a” (Maingueneau, 2015, p. 25; Baronas; Ponsoni, 2019), isto €, fatores responsaveis
por garantir a gestdo, o funcionamento e a compreensdo de determinado enunciado na
sociedade. Dessa forma, ¢ preciso considerarmos o discurso como pratica discursiva, regida por
normas e assumida no interior de um interdiscurso, tendo em vista, assim, o sujeito enunciador
em uma dada conjuntura socio-discursiva.

Como na AD, em que visa compreender as formas de producao de sentidos por meio de
um método, de um dispositivo tedrico de interpretacdo tal qual se enquadra a drea em questao
e produzindo-se novas praticas de leitura, observamos a razio da interdisciplinaridade ser um
dos fatores que propiciaram ramificacdes dentro da Analise do Discurso e, utilizando-se de
outras areas do conhecimento, foi possivel constituir-se como uma area que tem o texto literario
— 0 que abrange, por isso, as no¢des de discurso, literatura e suas relacdes — como objeto de
pesquisa e como principal fundador Dominique Maingueneau.

Maingueneau (2006, p. 8), dessa forma, caracteriza a Analise do Discurso como tudo
aquilo que ¢ “feito em torno das praticas de leitura e dos quadros sociais e histéricos da
recep¢do, das condicdes materiais de inscrigdo e de circulagdo dos enunciados”, o que

propiciou, por conseguinte, uma base enunciativa para se pensar “discursos produzidos pelas
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diversas instituigoes que contribuem para avaliar e dotar de sentido a produgao € o consumo de
obras literarias”, inserindo e for¢ando espago, portanto, para a emergéncia de um campo que
tem o literario como objeto de estudo.

Cabe ressaltarmos que admitir ndo somente a existéncia de um discurso literario como
também a propria Analise do Discurso Literario pde em perspectiva diversas problematicas por
se oporem as crencgas enraizadas na Literatura, assim como por seus estudiosos. Desde a
Antiguidade, os autores eram considerados um meio de comunicagdo entre os deuses e 0s
mortais, colocando os textos literarios como sagrados, contudo, a AD nao busca afrontar o que
a Literatura toma como sagrado, mas explorar a sua discursividade. Nesse caminho, “ela ndo se
contenta com a mobilizagdo de nogdes tomadas a Psicanalise, a Sociologia, a Antropologia etc.
para ‘aplica-las’ a textos literarios: ndo se trata de projetar um universo (as ciéncias humanas)
noutro (a Literatura) que lhe seria estranho, mas de explorar o universo do discurso”
(Maingueneau, 2006, p. 38).

Posto isso, € concebida a Analise do Discurso que tem o Literario como um instrumento
complexo de interpretacdo e investigagdo do fato literario como discurso, ou seja, sua
enunciagdo, impondo-se como area tedrico-cientifica e abrangendo, assim, as concepgoes €

acepcoes do texto literario, haja vista que, como elucida Assuncdo (2019, p. 26):

contempla o exterior do texto como parte constitutiva do seu significado, o
contexto é algo constitutivo do texto literario e ndo pode ser considerado
apenas um reflexo da obra, pois ¢ formulado em instincia enunciativa. A
atividade enunciativa literaria ndo ¢ intocavel, inexploravel. Ao contrario
disso, estamos lidando com fontes discursivas muito poderosas no sentido de
organizagao, circulagdo, manipulagdo, posicionamentos ideoldgicos etc., que
nao estdo isentas de analise.

Devido a todas essas consideragdes e pressuposi¢des teodricas, temos a emergencia
decisiva da Analise do Discurso Literario, distanciando-se da visdo tradicionalista da
interioridade do texto literario, isto €, da concepgao texto-contexto, passando a ter em conta a
fonte criadora da obra, sendo essa o proprio autor, sujeito inserido numa sociedade e ativo em
suas praticas sociais e, por isso, ambos — obra e autor — considerados partes dela, visto que ha
uma interacdo entre o mundo e a obra literaria: ela fala sobre o mundo e, concomitantemente,
constroi sua propria existéncia nele, portanto, distancia-se da acepc¢ao do discurso literario
separado do mundo, dele sendo superior se comparado aos outros discursos.

Ademais, devido as circunstancias em que emergiu, a Andlise de Discurso Literario

difere-se das bases de formacdo da Analise de Discurso por ndo considerar e interpretar a
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discursividade das obras apenas por suas condi¢gdes de producao e, também, a reduzir o discurso
literario apenas as construgdes ideologicas e acontecimentos pré-determinados, haja vista que,
de acordo com Assuncgdo (2019, p. 31-32), “esse discurso emerge, antes de tudo, dentro de uma
situacdo de enunciagdao que ndo pode ser vista como pré-estabelecida ou estavel, pois cabe aos
seus proprios enunciados a responsabilidade de construir os alicerces de sua legitimagao”.

Desse modo, com essa acep¢do em mente, observamos as mudangas sociais como fator
preponderante para essa emergéncia em decorréncia da receptividade da Literatura pela
sociedade e, se ha transformagdes sociais, consequentemente havera mudangas na forma como
ela ¢ recebida pela sociedade e pelas instituicdes — seja pelos dispositivos que legitimam e
regularizam os discursos, os quais sdo manifestados pelos géneros do discurso, pelas
instituicdes literarias, cabendo aqui desde fatores relacionados aos artistas e esteredtipos
construidos até as legislagdes, sendo essa ultima “reconfigurada pelos discursos que torna
possiveis” (Maingueneau, 2006, p. 54) —, distanciando-se, por conseguinte, da doxa romantica,
a qual tem a Literatura como um objeto estavel.

Assim sendo, conforme ja apresentado, a perspectiva de Maingueneau ¢ enunciativa e
se fundamenta num conjunto de ideias-for¢a (Maingueneau, 2015; Baronas; Ponsoni, 2019), as
quais sdo responsaveis por garantir o engendramento, a gestdo, o funcionamento e a
compreensdao de determinado enunciado na sociedade e, tomando aqui, nesta pesquisa, 0O
Literario como discurso, que € (re)constituido e gerido por praticas discursivas, problematicas

outras sdo postas em evidéncia, como a Autoria e suas condi¢des determinantes.

A Autoria: imagem de autor

Em O que é um autor??, Michel Foucault (2001) afirma que tal questionamento ndo ¢é
tao simples, cuja funcdo ¢ compreendermos a “fun¢do-autor”. Ele enfatiza que o objetivo nao ¢é
descrever quem ¢ o autor como individuo, mas, sim, analisarmos o modo de existéncia que o
discurso assume. Sua reflexao instiga a buscar entender as formas de circulagao, valorizagao e
atribui¢do que os discursos adquirem quando ligados a uma figura autoral. Assim, o autor

postula a no¢do de “funcdo-autor” como uma caracteristica do discurso, ndo do individuo, isto

2“Ou’est-ce qu 'un auteur?”, publicado, inicialmente, em 1969 no Bulletin de la Société Frangaise de Philosophie

e, em seguida, apos algumas modificacdes, na revista Textual Strategies, e retomado em Dits et écrits, em 1994.
Em portugués, “O que ¢ um autor?” foi publicado em Ditos & Escritos vol. II1. Estética: literatura e pintura, musica
e cinema (Foucault, 2001, p. 264-298).
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¢, 0 autor nao € um nome proprio simples, mas uma fungdo que ocupa no interior do discurso.
Logo, o nome do autor ndo apenas designa um individuo, nos moldes da empiria, mas o
caracteriza pelo “modo de [sua] existéncia, [a partir] de [sua] circulagdo e de [seu]
funcionamento”, como resultado de sua irrup¢ao no seio da vida social (Foucault, 2001, p. 274).

Dessa forma, essa fun¢ao nao ¢ universal nem constante, ela varia historicamente e de
acordo com o tipo de discurso (por exemplo, cientifico ou literario). Houve épocas em que os
textos circulavam anonimamente ou com nomes falsos e a atribui¢@o autoral ndo tinha a mesma
importancia que hoje (Foucault, 2001). Com isso, Foucault (2001) propde trés caracteristicas
para pensar a “fungdo-autor”: i) o “principio de unidade e coeréncia”, ii) o “vinculo com
sistemas legais e institucionais” e; o “indicador de modo de existéncia do discurso”. A partir
dessas caracteristicas, ¢ possivel compreendermos as relacdes de poder e os mecanismos de
controle que atuam sobre o discurso e quem pode produzi-lo € nomea-lo. A questao da autoria,
portanto, salienta Foucault (2001), ¢ um instrumento de analise.

Ao tratar o “principio de unidade e coeréncia”, Foucault (2001, p. 272-279) expde que
a “fungdo-autor” age como um “principio de unidade”, que permite agrupar um conjunto de
textos sob um Unico nome, sugerindo uma coeréncia e um estilo particulares. Assim, tal posicao
constrdi um eu que ¢ “transcendental” para a obra, um ponto de origem idealizado para o texto.
Em relagdo ao “vinculo com sistemas legais e institucionais”, o filésofo afirma que tal “fungao-
autor” estd intimamente ligada a um sistema juridico e institucional capaz de regular a
circulagdo, a atribuicdo e a apropriag¢do dos discursos (Foucault, 2001, p. 274-279).

Historicamente, o discurso ndo era visto como um produto ou uma propriedade, mas,
sim, como um ato situado no campo do sagrado ou do profano, do licito ou do proibido, textos
sem autor circulavam livremente; com a consolidac¢ao da “fun¢do-autor”, os textos passaram a
ser sujeitos a direitos de propriedade e mecanismos de penalizacdo. O nome do autor garante a
existéncia da obra e o responsabiliza por ela. Quanto ao “indicador de modo de existéncia do
discurso”, Foucault (2001, p. 276-279) explica que a “fun¢do-autor” indica como um discurso
¢ aceito, circulado e valorizado. O nome do autor, dessa forma, indica que um discurso nao ¢
uma “palavra cotidiana”, indiferente e passageira como um signatario de uma carta, mas uma
palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que possui um status especifico.

A partir dessa reflexdo, Foucault (2001) desmistifica a figura do autor como um génio
criador isolado, revelando-o enquanto uma construgdo social, historica e discursiva que serve a
propositos especificos dentro de uma sociedade. A “fun¢do-autor”, portanto, permite-nos ir

além da simples atribui¢do de textos e analisarmos as condi¢des historicas e sociais que moldam
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a produgao e recepgao do discurso, além disso, ajuda-nos a compreender as relagdes de poder
e os mecanismos de controle que atuam sobre o discurso e quem pode produzi-lo € nomeé-lo.

No texto O que é um autor? Revisdo de uma genealogia (2012), escrito por Roger
Chartier, encontramos uma revisao genealogica da figura do autor, em que ele explora a
evolugdo histdrica da autoria, especialmente em relacao a “fungao-autor” proposta pelo filofoso
francés, Michel Foucault. Em virtude disso, Chartier (2012) demonstra que a concepgao do
autor ndo ¢ uma entidade universal ou atemporal, mas uma construcdo historicamente
especifica, profundamente moldada por arranjos culturais, sociais e juridicos.

A contribui¢cdo mais significativa e inovadora de Chartier (2012) reside em historicizar
a emergéncia e o desenvolvimento da “fun¢do-autor” ao associa-la de forma indissociavel a
historia da propriedade literaria e do direito autoral (copyright). De acordo com o autor, o
estatuto do autor, tal como o conhecemos, com direitos sobre sua criagdo, ¢ um produto direto
dos direitos de propriedade burgueses que se consolidaram principalmente nos séculos XVII e
XVIIL.

Ele destaca, também, debates cruciais na Inglaterra e na Franca, como o surgimento do
Estatuto da Rainha Ana - Statute of Anne - em 1709, que regulamentaram os direitos dos autores
e os privilégios dos livreiros-impressores, estabelecendo um prazo para a protegao da obra. Essa
perspectiva enfatiza que a ideia de um autor como o proprietario original de sua obra foi
fundamental para o reconhecimento de direitos legais e econdmicos sobre a reproducdo e
difusdo dos textos.

Chartier (2012) também sublinha a importdncia da materialidade dos textos
(manuscritos, livros impressos) e das formas de sua circulagdo e apropriacao na construcao da
figura do autor ao longo do tempo. A transi¢ao de um regime em que muitos textos circulavam
anonimamente para um em que o nome do autor era uma garantia de originalidade,
autenticidade e propriedade ¢ um ponto central de sua andlise. Portanto,a obra de Chartier
(2012) nao se limita ao passado, mas também estabelece um didlogo com pensadores como
Jorge Luis Borges que, de uma perspectiva filosofica, ja questionava a nogao de um “eu’ autoral
unico e fundacional, apontando para a pluralidade e instabilidade da autoria.

Essa revisdo genealdgica se estende as implicagdes contemporaneas, examinando como
as novas tecnologias digitais e a circulacdo eletronica de textos continuam a transformar e
desestabilizar as no¢des tradicionais de autoria, propriedade e a identidade fixa de uma obra. A
“funcao autor”, de acordo com Chartier (2012) ¢ um conceito em constante mutagao historica,

nunca estatico ou natural.
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A partir das conjunturas sécio-historicas, foi dada a nocao de autoria diversos sentidos,
desde aquele que responde pela obra aquele que ¢ responsavel pela enunciagdo. Em Discurso
Literario, Dominique Maingueneau (2006) propde que, em um processo de criagdo literaria, o
autor de uma dada obra possui uma fun¢ao essencial, visto que cabe a ele dar folego a essa
producao. Todavia, a defini¢do de autor ndo pode se fechar em uma categoria que abarque
apenas aspectos genéricos acerca de sua no¢ao e de sua fungdo, mas devemos considera-lo como
uma parte que integra a sua composicao, uma nocao/fun¢do que ¢ concebida dentro de uma
instancia do dizer.

Tendo em vista a subjetivacdo do discurso literario, Maingueneau (2006) propde trés
instancias discursivas que, imbricadas, dao forma a figura autoral e, no mesmo embalo, nos
possibilita a pensar a questdo da autoria, pessoa, escritor, inscritor. A instancia de pessoa
refere-se ao sujeito empirico, individuo dotado de uma classe social e inserido no seio da
sociedade; ao escritor, o compreendemos como aquele que traga um certo caminho, se insere €
desempenha um papel dentro do campo literario; por fim, o inscritor, aquele que organiza, que
da folego a obra em termos de escrita e, por isso, € 0 que insere suas proprias marcas
linguisticas, gere a forma como lida com o seu texto e, ainda, “subsume ao mesmo tempo as
formas de subjetividade enunciativa da cena de fala implicada pelo texto (isto ¢, a cenografia)
e a cena imposta pelo género de discurso: romancista, dramaturgo” (Maingueneau, 2006, p.
136).

No entanto, ndo hé a instincia pessoa, depois a escritor, e entdo a instancia inscritor,
como que de forma sequencial; elas ndo seguem uma cronologia, € muito menos podem ser
abordadas separadamente. Para serem compreendidas e, por conseguinte, dar forma ao autor e
a uma autoria, devem ser trabalhadas as trés de forma imbricada, pois “cada uma das trés
sustenta as outras e € por elas sustentada, num processo de recobrimento reciproco que, num
mesmo movimento, dispersa e concentra ‘0’ criador”, isto ¢, o Autor (Maingueneau, 2006, p.
137). Em outras palavras, por meio do escritor, € a pessoa € o inscritor que se inserem e tragam
uma trajetdria no espaco literario; por intermédio do inscritor €, ainda, a pessoa € o escritor que
enunciam, ¢ também ¢ o inscritor € o escritor que vivem por meio da pessoa, juntos,
imbricadamente.

Na obra Doze conceitos em andlise do discurso, Maingueneau (2010) propde repensar
a nocao de autoria como imagem do autor, desse modo, o trabalho de construcdo de uma
imagem de autor estd intimamente ligada a predominancia que gestores da obra dao a uma ou
outra instancia de funcionamento que coloca a autoria nas trés dimensdes que descrevemos

acima: pessoa, escritor, inscritor. Quando trabalhamos com tal nog¢do, consideramos que “a
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encenagdo do escritor nao ¢ apreendida ai como um conjunto de atividades que permaneceriam
fora do recinto sagrado do Texto, mas como uma dimensao constitutiva do discurso literario”
(Maingueneau, 2010, p. 140).

Podemos (re)pensar que a imagem de autor ndo ¢ s6 um trabalho exclusivo do proprio
autor, que se elabora na confluéncia de gestos e palavras, mas também dos comentadores que
contribuem para o moldar. Com efeito, principalmente no campo literario, o trabalho com a
imagem do autor ¢ significativo, uma vez que a construgdo/reformulagdo de suas imagens,
alguns escritores, antes marginais, foi incluida entre os grandes escritores, dos classicos da
literatura universal. O poder ndo esta no texto, mas na “imagem que se tem do autor, e, ao fazer
isso, na realidade, modifica-se a imagem do autor para o publico”. Muitas vezes uma epigrafe,
um titulo ou um prefacio podem, em uma intervengdo pdstuma, reinterpretar “os tracos de
gestos ou de palavras deixadas pelo escritor” (Maingueneau, 2010, p. 146).

Esses sinais contribuem para dar forma a imagem de autor que pode operar em duas
zonas: uma em torno do texto e a outra em torno do ator. A zona do ator atua em duas dimensdes,
implicando para ele um duplo trabalho: o de regulagdo e o de figuragcao (Maingueneau, 2006).
A dimensao de figuragdo € a encenacao do criador no espago literario e relaciona-se ao modo
como o “ator se pde em cena como escritor: viaja ou ndo, vive afastado no campo ou no centro
de uma cidade grande, aparece na TV ou se oculta” com perspectivas variaveis de figuragao, de
acordo com o regime de literatura que prevalece ou, ainda, de modo mais especifico, em fun¢do
da forma de posicionamento desse autor no campo em determinado momento historico
(Maingueneau, 2010, p. 147).

A dimensao de regulagdo “torna possivel reorientar a trajetoria do conjunto em que se
situa toda obra singular: ser escritor ¢ dar sentido a suas atividades passadas e presentes em
fun¢ao de um futuro projetado” (Maingueneau, 2006, p. 147). Em outras palavras, a figuragao
seria a construcdo da identidade criadora e a regulacdo seria a negocia¢do do autor para inserir
sua obra num dado estado no campo discursivo, em nosso caso, o literario.

Para tornar mais clara a questao da imagem do autor, Maingueneau (2010) propde que
se fale em regimes de autoralidade, que culminam em imagens distintas, decorrentes da
interacdo entre trés instancias ou polos heterogéneos, essa integragao entre eles contribui para
a constru¢do de uma imagem de autor. Por um lado, temos o polo da produgdo em que o criador
molda sua trajetoria em funcdo de uma imagem de autor que ndo para de construir o conjunto
de sua obra, por outro, o polo do texto, em que a formatagao e a circulagcdo dos textos de autor

dependem da imagem de autor que € constantemente legitimada quando esta sendo construida.
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Por fim, o polo da recepg¢ao, em que a decisao do leitor de entrar em comunicagdo com um texto
depende da imagem do autor que condiciona as estratégias de interpretacao.

A imagem do autor exige uma sutileza de analise com manejo delicado, para que o
analista ndo incorra no erro de tratar os trés polos apresentados como estaveis, pois ha profunda
imbricac¢ao entre eles. Assim, o autor nao seria tomado como a fonte da obra, mas como um dos
meios pelos quais a obra o (res)significa, a construgdo de sua imagem ¢ igualmente dependente
da obra e de seu estatuto na sociedade. Ademais, em um duplo movimento, a construgdo de sua
imagem depende da imagem de autor que emana da obra e do seu estatuto na sociedade. Desse
modo, o autor, a obra e sua imagem sdo elementos que sdo mobilizados conjuntamente por meio
de operagdes diversas que variam de acordo com determinadas épocas e tipos de discurso.

Para além dos elementos que ndo resultam diretamente da regulacdo e figuragao, isto &,
aqueles que giram em torno do texto e que contribuem para dar forma a imagem de autor,
Maingueneau (2010) os distingue em varios planos, mas salienta em particular a personagem,
a cenografia, os géneros, o autor-garante € o ethos editorial — em nossa pesquisa, nos
deteremos especialmente na cenografia e nos géneros, os quais, juntos, configuram as cenas de
enunciagdo, a saber: cena englobante, cena genérica e cenografia. Constituidas como um
dispositivo tedrico (Maingueneau, 2001, 2006, 2010), as cenas de enunciagdo permitem analisar
o discurso como um acontecimento que institui e organiza seu proprio quadro de fala, sendo
assim um processo pelo qual o texto se legitima e justifica sua existéncia a medida que se
desenvolve.

Posto isso, a enunciagdo organiza-se em trés planos complementares, como destacamos
acima. A cena englobante corresponde ao tipo de discurso no qual o texto e/ou a obra se insere
— como discurso literario, religioso, politico, filosofico etc. — e define tanto o estatuto geral dos
parceiros de comunicagdo — por exemplo, cidaddo para cidaddo na politica — quanto o espago
pragmatico. Embora importante, essa cena ¢ insuficiente para determinar atividades de falas
especificas, visto que atua em um nivel mais genérico; trazendo a tona as cenas genéricas, que
refere-se aos géneros do discurso de fato, traz consigo a organizagdo e determina as atividades
de fala: cada género impde um contrato de fala que orienta e sistematiza a interpretacao do
leitor e as antecipagdes do enunciador e, ainda, determina quais sdo seus participantes legitimos,
o lugar, o momento ¢ o modo como as cenografias serdo construidas (Maingueneau, 2001,
20006).

A cenografia, por outro lado, se difere das outras cenas, que sdo pré-existente e estaveis,
ela se constroi para si mesma e se legitima no movimento de sua propria emergéncia, por isso

ela ndo se reduz a um quadro fixo e estavel (Maingueneau, 2001, 2006): ela se constroi e se
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legitima a partir de um a) processo fundador que se constitui no rastro do movimento em que a
fala ¢ encenada, definindo o lugar de onde se fala (topografia) — um espago simbolico, nao
necessariamente geografico — e o tempo em que se fala (cronografia), um “agora” enunciativo;
de um b) circuito de legitimagdo, isto €, a validacao da cena de enunciagdo imposta mediante o
mundo que instaura desde o inicio — assim, o autor cria, por meio de sua enunciagdao, um
universo que valida seu proprio direito a fala, isto €, cria-se um posicionamento; ¢ de uma c)
singularidade, sendo essa a capacidade de um texto de um género especifico se distanciar de
sua genericidade primeira para se apresentar através de uma cenografia original. Em suma, a
cenografia ndo constroi apenas a uma situacdo, ela a institui, dando ao autor coordenadas
necessarias para que sua fala seja percebida como legitima e pertinente dentro do campo em
que se posiciona.

Por fim, as cenas de enuncia¢do operam como um dispositivo fundamental através do
qual o texto institui sua propria legitimidade, fazendo da cenografia o rastro de uma fala que
justifica sua existéncia a medida que se desenrola. Esse movimento ¢ o que permite consolidar
a imagem de autor, uma dimensdo consubstancial a enunciagdo que nao reside na figura
biografica externa, mas no “nd” indissociavel entre as instancias da pessoa, do escritor e do
inscritor e, juntamente a influéncia dos polos de produgado, do texto e do autor e aos trabalhos
de regulacdo e figuragdo, qualquer estratégia em torno da obra, editorial ou ndo, acaba por
“modificar a imagem do autor para o publico” (Maingueneau, 2010) ao renegociar seu

posicionamento e sua autoridade dentro do campo literario.



27

CAPITULO 2 - Mulheres negras do Brasil: Carolina Maria de Jesus e (Maria da)

Concei¢ao Evaristo (de Brito)

Dividiremos este capitulo em duas partes: 4 construgdo da ‘imagem’ da mulher negra
no Brasil: um resgate historico imprescindivel e Carolina Maria de Jesus e Conceig¢do
Evaristo: pessoas, escritoras, inscritoras, mdes, pretas, mulheres. Em um primeiro momento,
apresentaremos como ocorreu o percurso historico da mulher negra no Brasil, bem como sua
participagdo para a constru¢do da cultura e identidade nacional; em seguida, na secdo sobre
Carolina Maria de Jesus® e Conceicdo Evaristo, desenvolvemos uma breve biografia de suas

vidas e, ainda, um resumo da historia de cada obra analisada.

A construcdo de uma “imagem” da mulher negra no Brasil: um resgate historico e

etnografico imprescindivel

Os quatro milhdes de escravos africanos traficados para o Brasil, vindos de diversas
etnias e regides, chegaram ao Novo Mundo entre meados do século XVI e XVII (Schumaher;
Brazil, 2006, p. 15). Antes disso, a pratica da escravidado ja existia, em especial nos territorios
islamicos, contudo, as razdes para as pessoas serem capturadas e feitas escravas incluiam:
condenagdes por juizes sob acusacdes de adultério e roubo, substituicdo de mulheres, filhos ou
filhas ou outros parentes de sexo masculino, que haviam sido condenados a escravidao e, ainda,
por serem prisioneiros de guerra. Tais motivos eram os principais para a escravidao antes da
chegada dos europeus no litoral africano.

Impulsionado pelos europeus, o trafico negreiro transatlantico mudou drasticamente tal
pratica. Com fins de abastecer o Novo Mundo (Schumaher; Brazil, 2006, p. 15), os escravizados
se tornaram uma mercadoria, tendo uma demanda em larga escala, especialmente os jovens de
sexo masculino, os quais eram de interesse particular dos comerciantes europeus. As mulheres,
por outro lado, representavam um percentual de 20% a menos do nimero de escravos

transportados, pois o interesse nas africanas era proporcional de acordo com a disponibilidade

3 Acerca da biografia de Carolina Maria de Jesus, é importante destacar que, como sua obra ¢ organizada e
publicizada como um Diario, boa parte de sua biografia foi retirada de Quarto de Despejo: diario de uma favelada,
tendo em vista, ainda, que pouco se tem publicizada sobre a vida dela em outros meios - consideramos importante,
de toda forma, relatar sobre sua vida nos proprios termos da autora, isto &, escrito por ela, sobre ela e sobre sua
vida, na obra em questdo. No entanto, trouxemos também uma entrevista de sua filha, a qual comentou alguns
pormenores sobre Carolina, como seu desejo por ser conhecida como uma escritora de romances.
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dos homens, isto ¢é, se tinham escravizados nos critérios estabelecidos entre os senhores e
negociantes e, quando ndo conseguiam compra-los no termos acordados, tinham preferéncia
pelas “molecas de peito atacado, ou em pé” (Schumaher; Brazil, 2016, p. 16-17, grifos dos
autores).

Nessa perspectiva, a demanda em larga escala por escravizados e a chegada dos
mercadores no continente africano desestruturou muitas sociedades e acirrou conflitos entre os
diversos grupos étnicos que viviam entre si nas terras africanas. Para garantirem a preservagao
de sua cultura e identidade, mesmo com a imposi¢ao de nomes cristaos - ¢/ou nomes de seus
senhores -, as mulheres africanas se empenharam em preservar seus nomes €tnicos e de suas
respectivas religides, mantendo, assim, referéncias aos seus ancestrais. Elas ainda recriaram
costumes, como as quitandeiras mbundu, ¢ formaram ‘“familias simboélicas” com base em
origens étnicas e praticas culturais compartilhadas, como iorubés (nagds/minas) e daomeanas
(j&j€s) (Schumaher; Brazil, 2006, p. 23).

Com o passar do tempo, apos a chegada da familia real no Brasil na entdo colonia, o que
logo tornou-se Império, houve a abertura dos portos as nagdes estrangeiras, possibilitando a
livre entrada de comerciantes, militares, diplomatas, expedi¢cdes cientificas etc. Novos
estrangeiros em “novas” terras, em que a curiosidade daqueles que vieram de fora resultou em
uma irrupcao de imagens - essas veiculadas por meio de gravuras até esculturas e desenhos
mais simples - representando a sociedade brasileira e como participava dela a mulher negra.

As primeiras representacdes artisticas de mulheres negras no Brasil colonial, no entanto,
a iconografia da época, como as caricaturas de Angelo Agostini na Revista Illustrada
(Schumaher; Brazil, 2006, p. 35), frequentemente, desumanizavam a populagdo negra,
representando-a de forma grotesca, exceto em contextos abolicionistas. A pintura académica
também refletia o racismo, promovendo o ideal de embranquecimento, como na tela “A

Reden¢do de Cam™, do pintor espanhol Modesto Brocos.

Figura 1 - A Redeng@o de Cam e o ideal de embranquecimento na populacdo negra

4 A obra retrata “uma senhora negra que levanta as maos aos céus em sinal de gratiddo e reconhecimento pela
graca proporcionada pela divina bondade. Seu neto foi redimido, embranqueceu, pois, sua filha, ja4 miscigenada,
casou com um homem branco” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 191).
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Fonte: Mulheres Negras do Brasil (Schumaher; Brazil, 2006, p. 191)

Importante salientarmos, ainda, que a maioria das imagens coloniais e imperiais retrata
a mulher negra no universo do trabalho, na agricultura, na feitura de tarefas domésticas, no
garimpo ou no comércio ambulante, isto é, nos setores em que mais prevaleceram a sua presenga
durante o periodo colonial e o Império, em que “nenhum artista viajante pode deixar de registrar
sua operosa presenca, nos arduos afazeres agricolas, nas atividades domésticas, na lavagem do
ouro e ou no comércio ambulante” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 35).

Ainda no periodo imperial, vale destacarmos a importancia de certas figuras: as
quitandeiras e mocambeiras. As quitandeiras - vendedoras ambulantes - eram personagens
centrais no comércio, muitas vezes escravas de ganho, que conseguiam poupar dinheiro para
comprar a propria alforria e a de suas familias. Sua liberdade de circulacdo era vista como uma
ameaca pelas elites e elas estiveram a frente de confrontos com autoridades. Nos quilombos,
embora sub-representadas na documentagido, mulheres mocambeiras desempenharam papéis
cruciais na manutencdo material e espiritual, liderando e combatendo lado a lado com os
homens.

Com isso, € possivel observarmos que, dentro dos limites impostos na época pela
sociedade escravista, essas mulheres criaram formas estratégicas de sobrevivéncia e deram
novos significados a liberdade:

[...] elas cumpriram demasiadamente bem seus papéis chegando a
monopolizar destacados setores comerciais [...]. Construidos no interior de seu
proprio universo, estes significados formavam uma complexa teia econdmica,
social e politica tecida através de experiéncias e codigos sociais femininos
negros que extrapolavam a logica do dominio senhorial (Shumaher; Brazil,
2006, p. 65).
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Desde que foram trazidas do outro lado do atlantico, foram diversas formas de tentar
superar a condicdo escrava pelas africanas e crioulas - esta tltima referindo-se as escravizadas
nascidas no Brasil. Apesar de ndo terem recursos juridicos, elas tinham conhecimento sobre o
funcionamento das relacdes de poder em sua amplitude, assim, elas “identificaram rapidamente
as brechas abertas no regime escravista e frequentemente levaram seus senhores aos tribunais
em defesa dos poucos direitos garantidos por leis” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 91).

Nessa perspectiva, cunhado pela Revolucao Francesa, o ideario democratico de
“liberdade, igualdade e fraternidade” marcou o final do século XVIII no Brasil, disseminando
um clima de agitag¢do politica pela colonia portuguesa e aflorando as lutas pela independéncia
do Brasil. As lutas, os debates e outras movimentagoes acerca dos direitos dos seres humanos
ajudou a desmascarar “a hipocrisia dos senhores que conciliava principios de liberdade a
imoralidade do cativeiro humano revelando a populagdo escrava tragos de fragilidade em um
sistema em crise” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 140). Apesar disso, as lutas e revoltas nao se
destinavam a apenas acabar com o regime escravocrata, mas também diminuir os excessos de
tirania dos senhores ou, entdo, reivindicar regalias especificas.

Entre lutas e revoltas e o desejo de se tornar livre, a populagdo escrava se tornou o
primeiro grupo de poupadores da historia do Brasil - “as primeiras contas poupancas foram
abertas por escravos ao ganho e por libertas quitandeiras ainda no século XIX” (Schumaher;
Brazil, 2006, p. 102) -, sendo as libertas as principais responsaveis por comprar sua propria

alforria, bem como a de seus filhos e afilhados, sem nenhuma ajuda.

Em diversas cidades escravistas brasileiras, as mulheres conseguiam ser
alforriadas com mais facilidade do que os homens. No conjunto da populagio,
isso representava um maior nimero de negras forras nas ruas do que negros.
[...] Dentre a faixa de idade, sobressaem mulheres mais velhas que geralmente
viviam na intimidade da casa senhorial ou aquelas que exerciam oficios de
vendedora ambulante, as que mais conseguiam a liberdade. O maior niimero
de mulheres que obtiveram a carta de alforria estava relacionado a varios
fatores. As mais idosas, por exemplo, custavam geralmente menos que os
homens, cujo trabalho baseava-se, sobretudo, na forca fisica [...]. Isso,
certamente, fazia com que as mulheres tivessem de economizar menos
dinheiro para comprar sua liberdade. Por outro lado, o trabalho feminino,
menos valorizado, forgava-as a duplicar seus esfor¢os para acumular recursos
necessarios (Schumaher; Brazil, 2006, p. 103).

Assim, percebe-se que a idade era um fator preponderante para as escravas conseguirem
sua liberdade, pois, além da idade avangada dificultar a feitura dos trabalhos domésticos, dava
aos “donos” despesas extras com saude, fazendo com que “muitas negras idosas [fossem]

jogadas nas ruas como ‘trapos imprestaveis’” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 104). Nessa “ida”
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para rua, mesmo apds conquistarem a liberdade, elas precisavam de inimeras maneiras para
resistirem a vida cotidiana devido as condi¢des impostas durante a escravidao - condigdes essas
que marcaram com um estigma de inferioridade, influenciando negativamente na maneira que

eram apreendidas pela sociedade.

A época da escraviddao ndo era, para as libertas, apenas uma lembranga, mas
um problema pessoal e, mais ainda, uma ameaca sempre presente. Contudo,
como em outros tempos as africanas e suas descendentes, com muita forga e
persisténcia, prosseguiram com lutas e sonhos por uma vida mais digna
(Schumaher; Brazil, 2006, p. 104).

Nesse interim, ndo ¢ possivel deixarmos de considerar, quando se pensa a cultura e
identidade multifacetada do Brasil, sobre a grande contribui¢@o e influéncia de varias formas
de religiosidade com a presengas de figuras femininas negras, isto €, as “mulheres do sagrado:
[as] maes de santos, maes de tantos” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 107). As maes de santo
desempenharam um papel central na preservacao da cultura africana no Brasil, ocupando as
principais posi¢des hierdrquicas nas religides afro-brasileiras, como o candomblé.

Ainda, elas exerciam influéncia modernizadora e econdmica, mantendo a independéncia
em um contexto de exclusdo. Diferentemente da cultura europeia em que a autoridade era a
figura patriarcal, as religides de matrizes africanas ofereceram um ‘“‘contraponto matriarcal ao
desabrido dominio dos homens” (Schumaher; Brazil, 2006, p. 107). Devido a diaspora
transatlantica, a religiosidade de matriz africana torna-se fragmentada, sendo reconstituida da
forma em que era possivel, isto ¢, a partir da realidade encontrada.

Ao se inserirem na sociedade brasileira, ndo havia mais familia, ndo havia mais relacao
de parentesco, e muito menos liberdade. Assim, entram em jogo as Irmandades Negras. Elas,
as irmandades religiosas, especialmente as de Nossa Senhora do Rosério, eram espagos de
resisténcia, auxilio mutuo e preservagdao cultural. Elas ofereciam assisténcia a doentes,
prisioneiros, dotes e garantiam sepultamento digno para os escravos. As mulheres tinham uma
participagdo ativa, inclusive em cargos administrativos e a Irmandade Nossa Senhora da Boa
Morte, por exemplo, foi notavel por ser formada exclusivamente por mulheres escravas e forras,
que trabalhavam para a libertagdo de seus familiares e para fundar o primeiro candomblé regular
no pais.

O sincretismo religioso e a fé popular levaram a veneragdo de figuras como Nossa
Senhora Aparecida - a “mae negra do Brasil” -, Anastdcia - escrava torturada que se tornou
milagreira -, Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz - acusada de feiticaria, fundou um

recolhimento para mulheres pobres -, Maria Babuca - protetora de gestantes -, Nha Chica - a
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“Santa de Baependi” -, e Maria José - “Santa Josefa”. Ainda, parteiras e benzedeiras, como Mae
Luzia, Rita Maria ¢ Vovo Julia, mantiveram vivas tradi¢oes de cura ¢ cuidado, misturando
saberes africanos, indigenas e europeus, enfrentando repressdo e desvalorizacao (Schumaher;
Brazil, 2006, p. 172-175).

A transicdo para a Republica foi marcada pela manutencao de privilégios das elites
brancas e pela marginalizagdo da populagdo negra, que foi categorizada como “classes
perigosas’:

desde os primeiros contatos, os grupos indigenas e africanos foram
interpretados de um ponto de vista eurocéntrico que considerava seus codigos,
habitos e costumes como inferiores aqueles observados na Europa. Nesses
termos, as interpretagdes forjadas por eles acerca das culturas e sociabilidades
africanas e indigenas foram norteadas por um intenso ‘estranhamento’ que no
encontro dos continentes destinou para negros ¢ indios & categoria de meros
selvagens (Schumabher; Brazil, 2006, p. 191).

O racismo, antes justificado pela “ciéncia” e eugenia, que defendiam o
embranquecimento da nacdo através da imigracdo europeia, persistiu. Acontece que, no
imaginario europeu, o continente sul-americano ja era considerado imperfeito por nele estarem

3

presentes habitantes do “‘maravilhoso’, mas também ‘demoniaco’, mundo dos tropicos”
(Schumabher; Brazil, 2006, p. 191), visto que o Brasil abarcava tudo aquilo que estava aquém
do que era considerado civilizado pela cultura europeia. Para tanto, tais constru¢des eram ainda
constantemente refor¢cadas por relatos de viajantes europeus.

Luis de Camdes, com sua curiosidade acerca do exotismo e primitivismo da “selvatica
gente negra e nua”; Gustave Aimard, com seu espanto sobre a miscigenacao brasileira - “Notei
um fato singular que eu jamais observei sendo no Brasil: ¢ a mudanca que se deu na populacao
pelo cruzamento de ragas, eles sao filhos do sol”; Gobineau, para o qual a populacdo brasileira
“representava o que ha de mais feio e imperfeito na humanidade por ser um produto da mistura
racial condenada como forma de enfraquecimento e degenerescéncia da espécie humana”
(Schumabher; Brazil, 2006, p. 192). Por conta disso, a cor negra, para além de ser agente de
estranheza, torna-se motivo principal da escraviddo africana ao longo da colonizagdo, bem
como ressignificar em um meio de desdobramento do racismo cientifico no século XIX.

Nesse sentido, o racismo cientifico teve como alicerce, principalmente, as teorias
eugénicas, resultado da teoria chamada “gobinismo”, difundida por Gobineau, em que a
“imagem” de uma “populagdo totalmente mulata, viciada no sangue e no espirito e
assustadoramente feia” passou a ser construida, com base “cientifica”, por meio de uma

interseccdo entre o Direito, a Medicina e a Antropologia, as quais juntas se esforgaram para
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justificar a inferioridade dos negros e mesticos e desenvolver, por conseguinte, o chamado
racismo cientifico (Schumaher; Brazil, 2006, p. 192)

Por conseguinte, dois marcos historicos fizeram com que emergissem os primeiros
debates sobre a construgdo de uma patria, da nagdo e de uma identidade nacional: a lei Aurea e
a Proclamagao da Republica. Ocorridos no final do século XIX, esses eventos proporcionaram
a manuten¢do dos privilégios da elite branca e, ainda, favoreceram a mesticagem - que antes
era repugnada - e impulsionaram a criacdo de uma teoria racial que driblasse a ciéncia europeia
e se baseasse no contexto brasileiro para viabilizar o sucesso de uma Republica em ascensao de
uma popula¢do majoritariamente negra e mesti¢a (Schumaher; Brazil, 2006).

Apesar de em 1888 a lei Aurea simbolizar o fim legal da escravidio africana no Brasil,
o periodo pds-abolicionista e a inaugura¢do da era republicana, ja marcados pela memoria e
pratica escravocrata, recriaram e reforgaram preconceitos e estigmas ligados a essa memdria,
garantindo a marginaliza¢gdo de mulheres e homens descendentes da escravidao. Logo, o status
das populagdes que descenderam de escravos foi “da condigdo de escravos e libertos, eles
migraram para a de ndo cidadaos, situando-se nas margens do projeto elitista de formagao da
nacao” (Schumabher; Brazil, 2006, p. 196), projeto esse que os colocaram nos “cortigos, vilas,
casas de pensdo e demais habita¢des populares - [0 que contribuiu para a construcao das] fileiras
das ‘classes perigosas’, potencial ameaga para o desenvolvimento da na¢do” (Schumaher;
Brazil, 2006, p. 196).

Com isso, surgiram os discursos das classes mais intelectualizadas, reforgados pelo
Estado, visando a transformacdo do Brasil numa legitima patria republicana, de que os grupos
das consideradas “classes perigosas” deveriam “sumir do mapa”; assim, comegou O
investimento na mao de obra vinda de fora, impulsionando a criagao das politicas imigratorias
e na vinda maciga de brancos europeus, (rea)firmando a construg¢ao de uma civilizagao ancorada
nos moldes e costumes europeus. Além disso, a midia da época também influenciou na
consolidacdo de esteredtipos, por exemplo, por meio da revista infantil Tico-Tico’, com a

personagem Lamparina, associando a negritude a inferioridade moral e intelectual®.

> “Entre 1928 e 1937, a revista infantil Tico-Tico trazia como protagonista de diversas tiras a personagem mirim
Lamparina. O comportamento desastroso e atrapalhado da ‘negrinha’ fez com que numa das estorias ela quebrasse
a sopeira. [...] De acordo com a narrativa, ap6s quebrar o objeto, Lamparina pds-se a chorar, as lagrimas
desbotaram-lhe a pele, sua cor fica retida na parede e ela se tornou uma crianga branca” (Schumaher; Brazil, 2006,
p- 198).

% Como ressaltam Schumaher e Brazil (2006, p. 199), o objetivo das estdrias representando a personagem
Lamparina era para (rea)firmar, a partir do compromisso entre a Literatura e a “ciéncia”, a “difusao de um projeto
de embranquecimento da nagdo”.
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Figura 2 - Revista Tico-Tico e reproducdo de esteredtipos de inferiorizagio
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Fonte: Mulheres Negras do Brasil (Schumaher; Brazil, 2006, p. 197)

Como forma de resisténcia e manuten¢ao da identidade, as africanas e suas descendentes
passaram a utilizar o seu corpo como forma de resisténcia simbdlica a tais construgdes
estereotipantes e estigmatizantes, como representa a tira com a personagem Lamparina. Assim,
em contraste com o preconceito, a estética’ afro-brasileira expressa em penteados, joias, panos-
da-costa e balangandas, tornou-se um meio de afirmacao de identidade e poder para as mulheres
negras, comunicando sua historia e pertencimento. Esse contraste proporcionou uma forma de
resisténcia e manuten¢ao de identidades, criando uma estética afro-brasileira que ndo era apenas
africana, mas uma nova identidade forjada no Brasil - isto ¢, uma identidade diversa e
multicultural.

Nesse meio de (re)significagdo e manutengdo identitaria, sdo postos a tona os desafios
enfrentados quanto ao direito a Educacdo. Sendo predominantemente doméstica, a educagao
feminina ndo acontecia simplesmente dentro de casa, mas, sim, voltada a fun¢ao doméstica, isto
¢, dos cuidados do lar, abrangendo cuidados com o marido e os filhos e tendo o bordado com
uma das poucas habilidades permitidas. A alfabetizacdo era rara para todas as mulheres -

brancas, negras e indigenas -, ocorrendo em casos isolados, como a instrug¢do religiosa de

7 Para além da estética propriamente voltada & vestimenta, ela se manifestava em sistemas simbolicos que
englobavam musica, danga, pintura, vestudrio, adornos corporais e fé religiosa, constituindo um reflexo da
diversidade cultural dos povos africanos e da riqueza de sua afrodescendéncia no Brasil.
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algumas jovens indigenas por jesuitas ou filhas de familias abastadas enviadas a conventos
portugueses.

Apesar da Constituicdo de 1824 prever ensino primdrio gratuito, mulheres e negros
foram, na pratica, excluidos. O decreto de 1854 e o Aviso Imperial de 1864 oficialmente
proibiram escravos e nao vacinados de frequentar escolas. As primeiras experiéncias de ensino
para a populagdo negra na colonia surgem na década de 1720, quando escravas negras e mulatas
eram admitidas em instituigdes que antes s6 aceitavam sinhazinhas, onde aprendiam boas
maneiras, prendas domésticas e catequese. Esse acesso, muitas vezes para filhas ilegitimas de
senhores com suas escravas, ndo era simples ¢ enfrentava forte resisténcia das autoridades
(Schumabher; Brazil, 2006, p. 211).

Com a aboli¢do da escravatura e a chegada da Republica, a educacao da populagdo negra
comegou a ser mais discutida. A Lei do Ventre Livre (1871) previa que filhos de escravas
nascidos a partir da lei pudessem ser enviados a associagdes para instrugdo ou "comprados"”
pelo Estado para esse fim. Nesse periodo, surgiram iniciativas de mulheres negras que se
tornaram pioneiras na educag¢do. Maria Firmina dos Reis (1825-1917), considerada a primeira
mulher a escrever um romance abolicionista no Brasil - Ursula, de 1858 - (Schumaher; Brazil,
2006, p. 211), fundou em 1880 a primeira escola mista e gratuita para criangas pobres em Sao
Luis do Maranhdo, dedicando sua vida a instru¢do de menores carentes, mesmo apds se
aposentar em 1881.

E possivel, ainda, citar outras mulheres negras, além de Maria Firmina, que sdo
consideradas pioneiras® da Educagdo, tais como: Auta de Sousa - poetisa -, Luciana Abreu -
professora e defensora da instru¢do feminina -, € Luciana Lealdina de Aratjo - a "Mae Preta",
fundadora do Asilo Sao Benedito para criangas negras - foram importantes na luta pelo acesso
a educacao (Schumaher; Brazil, 2006, p. 216-218). Assim, € possivel observar uma educagao
organizada e, por conseguinte, uma luta constante por inclusdo. Nisso, pode-se citar também as
Associagdes Negras, como a Frente Negra Brasileira e o Centro Civico Palmares - fundado por
mulheres negras -, os quais criaram suas proprias escolas e atividades educacionais para

afrodescendentes, com professoras voluntirias como Celina Campos, Antonieta e Gersen

8 Aqui, gostariamos de chamar atengdo ao termo “pioneiras”. Para além de ser utilizado na obra Mulheres Negras
do Brasil, escrita por Schumaher e Brazil (2006), a qual nos embasamos para contextualizar esta pesquisa, importa
salientar e reiterar seu significado: uma pessoa que ¢ a primeira a explorar, desbravar ou abrir caminho em um
novo campo ou regido. Nessa perspectiva, as mulheres citadas proporcionaram oportunidades a Educacdo ndo
apenas as mulheres e homens negros, mas também a outras pessoas marginalizadas, enfrentando, por isso, estigmas
e esteredtipos “vigentes”.
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Barbosa. A politica educacional, contudo, ainda favorecia o fenotipo "europeizado"
(Schumabher; Brazil, 2006, p. 221-225).

Nesse contexto de conquistas, cabe aqui destacar algumas outras alcangadas no século
XXI. Mulheres negras alcancaram posi¢oes de destaque na educagdo: Ivete Sacramento foi a
primeira reitora negra no Brasil, ¢ Maria Auxiliadora Lopes e Eliana Cavalleiro foram
fundamentais na aprovagao da Lei 10.639/2003, que tornou obrigatoério o ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileiras nas escolas (Schumaher; Brazil, 2006, p. 266). Apesar disso, as
mulheres negras foram pilares econdmicos em diversos ciclos produtivos, mas seu trabalho foi
desvalorizado e visto como "natural". Ainda hoje, elas ocupam os postos mais precarizados e
recebem os menores salarios, sendo a "base da base" na piramide economica e a maioria nas
fungdes de empregadas domésticas ou trabalhadoras rurais. Historicamente excluidas de
diversos, sendo todos, os &mbitos sociais, as mulheres negras comecaram a romper barreiras.

Apesar de que

a constituicdo brasileira de 1824, outorgada por decreto imperial, ndo garantia
aos escravizados a condi¢do de sujeitos de direitos. Da mesma forma a Carta
Magna republicana, escrita em 1891, dois anos ap6s a aboli¢@o da escravatura,
manteve o sufragio como um direito de poucos. S6 podiam votar maiores de
21 anos com diploma universitario e estavam explicitamente impedidos os
homens livres pobres, mendigos, analfabetos, soldados e religiosos
pertencentes a ordens mondsticas. A exclusdo do segmento feminino e dos
negros, embora nao declarada na lei, permaneceu de fato, a partir do
entendimento tacito de que o mundo da politica ndo era ‘lugar de mulher’ e
porque os requisitos de cidadania e renda dos eleitores acabavam por deixar
de fora uma parcela consideravel da populacdo (Schumaher; Brazil, 2006, p.
315).

Nesse contexto politico, Almerinda Farias Gama foi a Unica mulher a votar na
Assembleia Constituinte de 1933; Antonieta de Barros foi a primeira negra a assumir um
mandato popular no Brasil como deputada estadual em Santa Catarina (1934). O cenario
politico atual reflete um aumento, embora ainda insuficiente, da representatividade negra.
Benedita da Silva alcangou os mais altos cargos, sendo deputada federal, senadora, vice-
governadora e governadora do Rio de Janeiro, além de ministra. Outras figuras notaveis incluem
Marina Silva - senadora e ministra do Meio Ambiente; Lia Varela - primeira prefeita negra de
uma capital brasileira, Sao Luis, MA; Telma de Souza - provavelmente a primeira prefeita
afrodescendente eleita no Brasil, em Santos, SP; e lideres quilombolas como Ester Fernandes
de Castro - primeira vereadora quilombola.

As primeiras eleicdes em que o voto feminino se tornou possivel, em 1933, decorreu-

se, entdo, além das diversas lutas e protestos organizados em prol dos direitos da mulheres -



37

negras e brancas -, da organizacdo do Segundo Congresso Internacional Feminista, no Rio de
Janeiro, pela gestdo de Getalio Vargas apds ele assumir o poder, assumindo “o compromisso
de atender a reivindicagdo das mulheres. Essa promessa foi concretizada em 24 de fevereiro de
1932, com a publicagdao do novo Codigo Eleitoral, decreto 21.076” (Schumaher; Brazil, 2006,
p. 316).

Cabe dar destaque, também, ao Movimento de Mulheres Negras. Gestado a partir da
intersec¢do de género e raca, esse Movimento buscou visibilizar as especificidades da mulher
negra, desafiando tanto o racismo quanto o sexismo, visto que, apesar de 0os movimentos
feministas no Brasil mobilizarem lutas em prol das mulheres, eram sempre voltados aos direitos
das mulheres brancas. Nisso, figuras como Lélia Gonzalez foram cruciais para introduzir
discussdes sobre género e raga, interseccionalizados.

Finalmente, na produc¢ao artistica, mulheres negras se destacam nas artes manuais, como
as bonequeiras de barro, as tecelds da Casa do Alakéd e as artesds de panelas de barro de
Goiabeiras; nas Artes Cénicas e Musicais, artistas como Aracy Cortes, Elizeth Cardoso, Dolores
Duran, Angela Maria, Elza Soares e Clementina de Jesus abriram caminho para muitas outras.
A contemporaneidade vé o sucesso de Margareth Menezes, Daude, Tati Quebra Barraco e
outras; na Literatura, escritoras como Maria Firmina dos Reis, Auta de Souza, Ruth Guimaraes
e Carolina Maria de Jesus deixaram um legado literario importante.

No Esporte, mulheres negras superaram preconceitos e alcancaram o podio olimpico.
Melania Luz foi a primeira atleta negra brasileira em uma Olimpiada (1948), Aida dos Santos
conquistou a melhor marca feminina brasileira em salto em altura nos Jogos Olimpicos de 1964.
Daiane dos Santos foi a primeira negra no mundo a ganhar medalhas na gindstica artistica
feminina, tendo movimentos com seu nome. Observamos que essas trajetorias simbolizaram -
e ainda simbolizam - a forca e a raga das mulheres negras, que transcenderam as barreiras

impostas por género, pela etnia e pela classe.

Carolina Maria de Jesus e Conceicao Evaristo: pessoas, escritoras, inscritoras, maes,

pretas, mulheres
Carolina Maria de Jesus: Quarto de despejo
Tendo nascido em Sacramento, Minas Gerais, em 14 de marco de 1914, Carolina Maria

de Jesus era filha de mae e pai pretos, que migraram para a cidade por conta das atividades

pecudrias na regido. Veio de uma familia muito pobre, teve poucos estudos na sua vida - apenas
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dois anos de educagdo primaria -, mas o suficiente para que viesse a escrever uma das obras
que lhe tornou simbolo de forca e determinacdo para as comunidades marginalizadas e negras,
dando luz a literatura provinda da periferia, Quarto de Despejo. diario de uma favelada (2014).

Em 2014, foi comemorado o centenario de seu nascimento e, de 1a até agora, suas obras
foram e s3o cada vez mais pesquisadas como fonte das dificuldades que eram enfrentadas
naquela época, as quais ja eram provindas de um passado ainda mais distante marcado pelo
processo de colonizacdo e pelo trafico de pessoas escravizadas, fazendo com que os povos que
possuiam caracteristicas fisicas concernentes aos negros, indigenas, entre outros, fossem postos
as margens da sociedade. E interessante, ainda, indicarmos algumas outras caracteristicas da
autora, haja vista que ndo ¢ apenas a escrita de uma obra da literatura de testemunho,
memorialistica e de resisténcia pelo polo de recepcao (Maingueneau, 2010), mas também pelo
primeiro folego de ser proveniente da autora.

Carolina era catadora de papel e tinha isso como meio de (sobre)viver e cuidar de seus
filhos, era mais que uma fonte de renda, uma fonte para a sua escrita. Em 2014, numa entrevista’
a jornalista Christiane Gomes, a filha de Carolina, Vera Eunice, expde que uma das lembrancas
mais marcantes era ver sua mae com o papel e uma caneta tinteiro, e que “ela [Carolina Maria]
escrevia onde era possivel. Nunca jogou papel fora porque escrevia em todos eles. [...] Vinham
as ideias, ela sentava em qualquer lugar e comeca a escrever” (sic.).

Acredita-se que essa necessidade da escrita da autora provém de seu passado, pois desde
crianga era considerada uma menina perspicaz e curiosa, duas caracteristicas que incomodava
a todos, ainda mais se ter em conta o periodo em que era crianga, mais ou menos em torno da
década de 1920 - vale ressaltar que essas caracteristicas de seu eu crianga, assim como as varias
reclamagdes e questionamentos acerca da sua curiosidade extrema, sdo relatadas em outra obra
de sua autoria, “Diario de Bitita”.

Ainda sobre a entrevista, Christiane Gomes relata o motivo do deslocamento de Minas
Gerais para Sao Paulo em busca de uma vida melhor. Carolina, acusada de ter roubado dinheiro
de um padre, foi presa em sua cidade natal e, na cadeia, sofreu violéncia fisica e psicologica;
por volta do final da década de 1930, ela foi solta por terem achado o verdadeiro culpado pelo
roubo e, ao sair partiu apenas com a roupa do corpo. Ainda, “apds passar por algumas cidades
do interior paulista, em 1937, com suas pouco mais de 20 primaveras, finalmente chega a Sao

Paulo, onde acreditava que teria uma vida melhor”, conta Gomes. A partir dai, Carolina

° Em um artigo, publicado no site O Menelick 2° Ato, disponivel em: http://www.omenelick2ato.com/artes-
literarias/a-literatura-de-bitita. Acesso em: 22 fev. 2025.
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trabalhou por alguns anos como empregada doméstica e, depois, tem sua morada na considerada
a primeira favela de Sdo Paulo, a Favela Canindé.

Apesar de deixarmos o tema para um topico posterior, ¢ importante ressaltarmos que a
trajetoria de vida da autora suscita a luta cotidiana de uma mulher “de cor”, pobre e desprovida
de gozos do Estado, de instituigdes sociais e até mesmo de amigos (Levine, Meihy, 2015, p.
21), revelando um lado pouco mostrado da cultura brasileira. Durante sua estadia na favela
Canindé¢, Carolina era pouco quista, sofria preconceito e era alvo de impropérios entre os
proprios moradores da favela por passar muito tempo sozinha escrevendo e lendo, atribuindo-
lhe uma imagem de alguém que atrai os homens porque fala bem: 20 de julho — “Aqui, todas
impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair os homens. (...) Quando fico
nervosa nao gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e
escrevo (Jesus, 2014, p. 18)”.

Entre outros impropérios dirigidos a ela, Carolina Maria sempre demonstrara em Quarto
de Despejo a mesma reacgao: ela ia escrever seu didrio a qualquer sinal de tribulagdes. Ainda,
por ser uma mae solo de trés filhos — Jodo José, José Carlos e Vera Eunice —, a autora ainda
precisava lidar com as outros moradores na favela, em especial as outras mulheres/maes, que

tinham os filhos de Carolina como alvo em diversas situagdes:

18 de julho — Ela (Maria José, vizinha conhecida por Zefa) as vezes joga agua
nos meus filhos. Ela alude que eu nao expanco os meus filhos. Nao sou dada
a violéncia (Jesus, 2014, p. 14)

19 de julho — Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos
lhes joga pedras. Elas diz: —Que criangas mal iducadas! Eu digo: —Os meus
filhos estdo defendendo-me (Jesus, 2014, p. 16-17).

Ao passo que, na citagao acima, de 19 de julho, Carolina continua:

Vocés sao incultas, nao pode compreender. Vou escrever um livro referente a
favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu
quero escrever o livro, e vocé€s com estas cenas desagradaveis me fornece os
argumentos.

A Silvia pediu-me para retirar o seu nome do meu livro. Ela disse:

—Vocé é mesmo uma vagabunda. Dormia no Albergue Noturno. O seu fim
era acabar na maloca.

Eu disse:

—Esta certo. Quem dorme no Albergue Noturno sdo os indigentes. Nao tem
recurso ¢ o fim é mesmo nas malocas, ¢ Vocé, que diz nunca ter dormido no
Albergue Noturno, o que veio fazer aqui na maloca? Vocé era para estar
residindo numa casa propria. Porque a sua vida rodou igual a minha?

Ela disse:
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—A unica coisa que vocé sabe fazer € catar papel.
Eu disse:
—Cato papel. Estou provando como vivo! (Jesus, 2014, p. 17).

Respondendo a vizinha Zefa, Carolina argumenta que ird escrever um livro e nele delatar
tudo o que a fazem passar, o que faz negativar ainda mais a imagem que os moradores tém dela.
Apesar dos percalgos, ela sempre mantinha uma fé em si mesma - “Estou provando como vivo”
(Jesus, 2014, p. 17) e uma determinacgdo e paciéncia inabaldveis, principalmente para com as

criangas, em especial com seus filhos:

21 de julho — Tenho que levar a minha filha Vera Eunice. Ela estd com dois
anos, ¢ nao gosta de ficar em casa. Eu ponho o saco na cabega ¢ levo-a nos
bragos. Suporto o peso do saco na cabega e suporto o peso da Vera Eunice nos
bragos. Tem hora que revolto-me. Depois domino-me. Ela ndo tem culpa de
estar no mundo. Refleti: preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles ndo
tem ninguém no mundo a ndo ser eu. Como ¢é pungente a condigdo de mulher
sozinha sem um homem no lar (Jesus, 2014, p. 19).

Por seus diarios — unificados em Quarto de Despejo — tratarem-se de relatos de sua vida,
isto €, de uma mulher preta, mae solo, favelada etc., vamos conseguindo delinear as imagens
acerca de como era ser uma mulher preta naquela época, pois isso nos ajudard a mostrar,
posteriormente, a importancia para a sua autoria ao se tornar autora de Quarto de Despejo:
diario de uma favelada. Assim, tendo delimitado os contornos da vida de Carolina e, num
mesmo balanco, de sua obra, passemos aos impactos da obra, tendo em mente sua materialidade
inscricional propriamente dita.

A obra literaria Quarto de Despejo (2014), a qual sera um dos nossos objetos de andlise,
foi escrita entre julho de 1955 e janeiro de 1960 e publicada em agosto de 1960 com o
intermédio do jornalista Audalio Dantas, o que levou a um sucesso tremendo, uma vez que o
livro bateu recorde de vendas de trinta mil exemplares e, ainda, foi traduzido para diversos
idiomas, com uma distribui¢do para mais de quarenta paises. Recebeu comentarios de grandes
nomes da Literatura Brasileira, como Rachel de Queiroz.

Para a sua publicacdo e distribuicao, a obra foi organizada em formato de livro, no
entanto, ele foi composto por vinte didrios escritos pela autora, contendo suas memorias acerca
de sua vivéncia na favela do Canindé, apresentando o seu trabalho como catadora de papel e
metal, suas dificuldades por ser uma mulher negra periférica, seu papel de mae solo e os
cuidados com os seus trés filhos.

Entre os diversos temas abordados na obra estio a fome, a miséria, as formas de

violéncia, mas, acima de tudo, a resisténcia. Em 2020, Quarto de Despejo: didario de uma
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favelada completou 60 anos desde a sua primeira publicagio, fazendo com que a Editora Atica
langasse uma edi¢do comemorativa, com prefacio escrito por Cidinha da Silva — autora de Um
exu em Nova York, o qual foi contemplado com o Prémio Biblioteca Nacional de 2019 —, tendo
estreado a décima primeira edi¢ao da obra desde a sua primeira publicacdo em 1960 pela editora
Francisco Alves.

Tendo isso em mente, observa-se um grande rol de possibilidades para analisar seu lugar
discursivo de autor(a), visto que, desde a primeira publicizacdo de sua primeira obra, Quarto
de Despejo, a imagem de Carolina Maria de Jesus reformulou-se incontdveis vezes e, mesmo
de depois de seu falecimento em 1977, sentidos outros sdo atribuidos a sua imagem de autora,
composta pela sua pessoa, escritora e inscritora, e sendo gerida desde entdo por instancias que

influenciam os regimes e os polos de autoralidade de sua autoria.

Conceicao Evaristo: Poncia Vicéncio

Nascida em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 29 de novembro de 1946, Maria
Conceigao Evaristo de Brito - conhecida mais por seu nome publicizado de escritora, Conceigao
Evaristo -, ¢ uma escritora brasileira contemporanea, em que comecou sua carreira como
docente no magistério no Rio de Janeiro, capital, em 1973. Formada em Letras pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde iniciou sua carreira de pesquisadora,
cursou mestrado em Literatura Brasileira na Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro
(PUC-Rio0), tendo defendido a dissertagdo intitulada “Literatura negra: Uma poética da nossa
afro-brasilidade” (1996). No texto, ela defende a teoria de que existe uma literatura afro-
brasileira e, ainda, dentro dessa literatura existe uma vertente afro-feminina. Também, cursou
doutorado em Literatura Comparada, analisando a intertextualidade nos textos dos autores
brasileiros Nei Lopes, Edmilson Almeida Pereira e do angolano Agostinho Neto, intitulada
“Poemas Malungos - Canticos irmaos” (2011).

Apesar de ter sido (re)conhecida nacionalmente como escritora por meio de seu primeiro
romance, Poncida Vicéncio (1* ed., 2003, publicado pela Editora Mazza), Evaristo ja tinha
diversos escritos seus publicados. Ainda na década de 1980, a autora ingressou no grupo

Quilombhoje'®, onde comega a publicar seus textos, em prosa € em poesia, na revista literaria

19 Grupo de escritores que, cujas propostas estdo as de incentivar a leitura e dar visibilidade a textos e autores
afrodescendentes, incentivam ainda o habito da leitura e promovem a difusdo de conhecimentos e informagdes,
bem como desenvolvem e incentivam estudos, pesquisas e diagnosticos sobre literatura e cultura negra. Fonte:
https://www.quilombhoje.com.br/site/quilombhoje/.
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Cadernos Negros'!, tendo sua primeira publicacdo na edi¢do do ano de 1991, e a ultima, em
2007, intervalo de tempo no qual ela produziu em torno de quarenta publicacdes. Atualmente,
a autora ¢ considerada uma das mais influentes literatas do pds-modernismo brasileiro, visto a
diversificacdo de suas obras, ela pode ser vista como poeta, romancista, ensaista e escritora
(Ferreira, 2024).

E de suma importancia expormos que ela, apesar de passar a ser (re)conhecida por seu
primeiro romance ja citado, também ¢ autora de outros romances - sendo “Becos da Memoria”
(2006), “Cancao para ninar menino grande” (2018) e “Macabéa, Flor de Mulungu” (2023); por
Coletaneas de contos - “Insubmissas lagrimas de mulheres” (2011), “Olhos D’agua” (2014) e
“Historias de leves enganos e parecencas” (2016) e, ainda; poesias - “Poemas da recordagao e
outros movimentos” (2008). Por fim, Concei¢do Evaristo possui um site proprio intitulado
Nossa Escrevivéncia'?, em que ¢ possivel descobrirmos mais sobre sua vida e suas obras, € um
projeto cultural, chamado Casa Escrevivéncia'®, um espago fisico inaugurado em 25 de julho
de 2023, o qual é dedicado a conservagao e a circulacao de obras da literatura negro-brasileira'*.

Como apontamos, o primeiro romance de Conceicdo Evaristo, Poncia Vicéncio, foi
publicado pela Editora Mazza, em 2003 — contudo, a sua 3%. edicdo, publicada em 2017 pela
Editora Palla, serd o nosso foco. O romance narra, em terceira pessoa, a trajetoria da
protagonista de mesmo nome da obra, Poncia Vicéncio, uma mulher negra, desde sua infincia
até a idade adulta, a qual ¢ construida a partir de flashbacks. Poncid, descendente de ex-
escravizados, mora com sua familia nas terras dos antigos senhores, na Vila Vicéncio, onde
vive também uma populacido de descendentes de escravos. A mae, Maria Vicéncio, o pai, o
irmao Luandi José Vicéncio, assim como o nome da vila em que moram, carregam o nome dos
antigos donos. A histéria descreve os caminhos, a busca e as andancas da protagonista por
melhores condi¢gdes de vida, isto €, trabalho e estudo e, apds a morte de seu pai, deixa a vila
onde mora e parte para a cidade. Entre passado e presente, a historia ¢ marcada pelos sonhos e
desencantos de Poncid-menina na Poncia-mulher, simbolizando o espago e o tempo de uma
histéria de exclusdo e de subserviéncia impostas aos afrodescendentes brasileiros.

Apesar de a historia da personagem Poncid Vicéncio ser diferente da histéria da autora,

ndo podemos deixar de pontuar a aproximacdo das duas. No preficio da obra em questdo,

! Publicagdo organizada pelo grupo Quilombhoje de textos literarios, de contos e poesias, produzidos por mulheres
¢ homens negros, a qual teve inicio em 1978, ¢ permanece até os dias atuais com a publicacdo da edi¢do niimero
44 no ano de 2023.

12 Disponivel em: https://nossaescrevivencia.blogspot.com/. Acesso: 23 fev. 2025.

13 Disponivel em: https://www.instagram.com/casaescrevivenciaoficial/. Acesso: 24 fev. 2025.

14 Disponivel em: https://www.instagram.com/conceicaoevaristooficial/. Acesso: 24 fev. 2025.
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intitulado “Falando de Poncia Vicéncio...”, escrito pela propria Evaristo, ela conta como era

(con)fundida com a personagem, como ¢ observado nas seguintes passagens:

As vezes, ndo poucas, o choro da personagem se confundia com o meu, no ato da
escrita. [...] A nossa afinidade (Poncid e eu) ¢ tdo grande, que, apesar de nossas
historias diferenciadas, muitas vezes meu nome ¢ trocado pelo dela. Recebo o nome
da personagem, de bom grado. Na (con)fusdo ja me pediram autégrafo, me abordando
carinhosamente por Poncid Evaristo e distraida quase assinei, como se eu fosse a
moca, ou como se a moga fosse eu” (Evaristo, 2018, p. 6-7).

Dessa forma, pode-se observar que, logo no inicio do livro, por intermédio do prefacio,
conseguimos nos embrenhar nas possibilidades do porvir da obra, do que esperar do romance e
de um possivel contexto da narrativa dele, especialmente se quem o 1€ tiver nogdo acerca de
quem ¢ Concei¢do Evaristo e, por consequéncia, do local discursivo que ela ocupa sécio-
historicamente. Assim, mesmo sendo um romance de carater ficcional, vai se formando uma
imagem de si autoral de Concei¢do Evaristo, com bases nos lugares discursivos ocupados por
mulheres negras anteriormente e alicer¢adas na constru¢do da imagem da mulher preta na

sociedade brasileira.
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CAPITULO 3 - Por uma construcio da imagem de autor(a)

Neste capitulo, dividido em duas partes — Quarto de Despejo, Poncia Vicéncio e...:
perscrutando um percurso de andlise para um corpus heterogéneo e Imagens de autoras:
construgdo e gestdo —, apresentaremos, primeiramente, uma descricdo minuciosa de nossa
metodologia, bem como a justificativa da escolha dela, de nosso corpus e dos dois percursos
perscrutados; no segundo topico, apresentaremos nossa andlise, a qual estd dividida em dois
subtopicos: o primeiro para analisarmos o funcionamento da autoria de Carolina Maria de Jesus

e o segundo de Conceigdo Evaristo.

Quarto de Despejo, Poncia Vicéncio e...: perscrutando dois percursos de analise para um

corpus heterogéneo

Sobre o tratamento de diferentes tipos de materiais de analise que compdem o corpus
desta pesquisa, Maingueneau (2007) afirma que as unidades fundamentais com as quais
trabalham os analistas sd3o: formacdo discursiva, género de discurso e posicionamento.
Entretanto, na maioria das vezes a articulacao dessas unidades — e mesmo sua compatibilidade
—nao sdo explicitadas.

Com o objetivo de melhor compreendermos tais unidades, o linguista francés propde
pensa-las em dois grandes grupos: Unidades Topicas e Unidades Nao-Topicas. As primeiras,
pré-recortadas pelas praticas sociais, situam-se no prolongamento das categorizagdes dos atores
sociais, as quais se articulam em torno da categoria de género do discurso — entendido por
Maingueneau (2007) como institui¢do de fala, dispositivo de comunicagdo socio-historicamente
determinado; as unidades ndo-tdpicas, por outro lado, sdo construidas pelos proprios
pesquisadores a partir de regularidades de materiais diversificados.

Nosso trabalho trata, por sua propria tematica, de unidades ndo-topicas. Todavia, ndo
de formagdes discursivas, pois unidades como “o discurso sobre a pedofilia”, “o discurso
racista”, “o discurso pos-colonial”, “o discurso patronal”, por exemplo, ndo podem ser
delimitados por fronteiras que ndo sejam as estabelecidas pelo pesquisador (Maingueneau,
2007, p. 32). Trabalharemos com os percursos. Por essa categoria Maingueneau (2007, p 32-
33) entende:

Os analistas do discurso podem ainda construir corpus de elementos de
diversas ordens (palavras, grupos de palavra, frases, fragmentos de textos)
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extraidos do interdiscurso, sem buscar construir espagos de coeréncia, ou seja,
sem procurar constituir totalidades. Nesse caso, deseja-se, ao contrario,
desestruturar as unidades instituidas por meio da definicdo de percursos
inesperados: a interpretag@o se apoia, assim, sobre a explicitacao de relagdes
imprevistas no interior do interdiscurso. Esses percursos sdo hoje
consideravelmente facilitados pela existéncia de softwares que permitem
tratar conjuntos de textos bastante vastos. Podemos prever percursos de tipo
formal (certo tipo de metafora, uma dada forma de discurso relatado, de
derivagdo sufixal etc.); porém, nesse caso, se nao trabalhamos com um
conjunto discursivo bem especificado, recaimos na analise puramente
linguistica. Podemos igualmente prever percursos baseados em materiais
lexicais ou textuais: por exemplo, a retomada ou as transformagdes de uma
mesma expressdo em uma s€rie de textos, ou entdo as diversas
recontextualizacdes de um ‘mesmo’ texto.

Trabalhar com a categoria de percurso possibilita-nos realizar nossa analise a partir da
constru¢do de um corpus com materiais heterogéneos. Do mesmo modo que tal categoria
preconiza uma certa instabilidade entre fronteiras preestabelecidas — essas estudadas a partir
das Unidades Topicas —, a nogao de imagem de autor necessita de manejo delicado, pois, além
de considerar a interacdo entre as instancias que dao forma ao autor, os trés polos apresentados
anteriormente — isto ¢, polo da produgdo, polo do texto e polo da recepgdo — e os trabalhos de
regulagdo e figuragdo, ¢ imprescindivel ainda lidarmos com grande variedade e complexidade
de materiais e dos processos, das condicoes historicas que influenciam na constru¢do dessa
imagem.

Logo, articular categorias invariantes, que significam e ressignificam a autoria em uma
dada conjuntura sdcio-historica e, da mesma forma, sdo (re)significadas por elas, exige uma
metodologia analitica flexivel e que, por isso, possa também apresentar uma certa
invariabilidade, seja por meio da composi¢cdo de um corpus, seja a partir das teorias utilizadas
concomitantemente para dar conta da anélise do material selecionado. Desse modo, acreditamos
ainda ser importante observar o que cada um dos trés polos de autoralidade enseja em termos
de teoria e, na medida do possivel, também na construcao do corpus.

Maingueneau (2010) salienta que no processo de construgdao de uma “imagem de autor”,
ha trés polos envolvidos. O primeiro — polo da produg¢do — envolve considerar as dimensoes de
regulagdo e figuragdo, a partir das quais o autor busca ajustar constantemente sua trajetoria
decorrente da imagem que ndo cessa de construir por meio do conjunto de atividades escriturais
e ndo escriturais e de si mesma; o polo do texto relaciona-se ao trabalho e manejo editorial e os
modos e meios de circulagdo de uma obra, dependendo, por extensao, das condi¢des da imagem
que se tem do autor (polo de produgdo), mas que também condicionam a constru¢do de uma

imagem de autor; ja o polo de recepg¢do diz respeito a como determinado texto e/ou obra entrard
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em um processo de interagdo, influenciado pela imagem que ja se tem do autor, o que
condiciona, simultaneamente, as estratégias de interpretagdo desse texto.

Com isso em mente, ao discorrer sobre unidades tdpicas e ndo-tdopicas, Maingueneau
também distingue duas abordagens, uma “analitica” e outra “integradora”. Ele salienta que se
trata de

um modo de evidenciar - na conjuntura da Escola francesa dos anos 1960 e
1970 - essa fissura que impede a analise do discurso de fechar-se sobre si
mesma. E necessario assumi-lo: estamos lidando com uma “disciplina’ que
estava cindida por uma fissura constitutiva. E impossivel fazer a sintese entre
uma abordagem que se apoia sobre fronteiras e uma que se nutre dos limites
pelos quais a primeira se institui (Maingueneau, 2007, p. 23).

Por conseguinte, tomaremos essa mesma abordagem, partindo da categoria de percurso,
para perscrutar nosso proprio percurso que tracaremos ¢ as escolhas — de materiais, recortes e
de teoria — que faremos. Assim, partimos dos trés polos de autoralidade para explicarmos nossos
materiais e recortes de analise, pois cada um deles, a nosso ver, contribui de uma forma na
construcdo e gestdo de uma imagem de autor e, por conseguinte, no modo de (re)existéncia e
(re)significacdo da autoria. Ainda, nossa pesquisa se trata sobre a autoria de duas mulheres
negras, com 1isso, ter-se em perspectiva acerca da formagao, pautada na histéria, da mulher
negra no Brasil, ¢ de suma importancia a pesquisa, visto que assim conseguiremos entender
como se deu a constituéncia de uma “imagem” da mulher negra no seio da sociedade brasileira,
0 que, para tanto, nos fez selecionar a obra Mulheres Negras do Brasil (2006), de Schuma
Schumaher e Vitor Brazil. Nisso, temos suporte para refletir sobre a autoria destas mulheres
enquanto mulheres e negras — e, em certo ponto, sobre outras questdes sociais que condicionam
e sdo condicionadas pela raca.

Assim, quando entendemos que, apds o trabalho em torno da obra de um autor e,
simultaneamente, do manejo que esse autor tem em regular e figurar sua imagem, ha a questao
do porvir, de como essa obra sera recebida e do que serd dito e redito sobre ela, o que, por
conseguinte, condicionara numa remodulacdo da imagem que se tem desse autor. Sdo inimeras
as formas de interagdo com o texto do autor, podendo variar de comentarios em sites de e sobre
leitura e livros, em diversas redes sociais, e, em outros casos, atingir outros campos, como o
cientifico — o que viria com a publicagdo de artigos e com a formulacao de teorias acerca do
autor e/ou da obra.

Dessa forma, como a pesquisa decorre da analise da autoria de duas autoras,
perscrutamos dois percursos, cada um organizado com materiais e recortes distintos e

demonstrando um funcionamento diferente da autoria, a seguir.
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Percurso 1 — Carolina Maria de Jesus

Para analisarmos o funcionamento da autoria de Carolina Maria de Jesus, bem como a
construgdo e gestao de sua imagem de autora, selecionamentos os seguintes materiais e recortes

— esses ultimos apresentados abaixo do material:

e 10" edigdo de Quarto de Despejo, publicada pela Editora Atica em 2014;
o Nota de editores;
o Pagina de apresentagdo da obra;

o Capa da obra.

e Dissertacdo de mestrado, intitulada Do exotismo a denuncia social: sobre a
recep¢do de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, na Alemanha, de

Raquel Alves do Santos Nascimento.

e Entrevista do site O Menelick 2° Ato;

o 3 excertos da entrevista.

A constru¢do de nosso Percurso I € para demonstrar o funcionamento da autoria através
da imbricacao dos polos, por isso recortamos da obra a pagina de apresentagdo, a nota de
editores e a capa — essa ultima sendo uma escolha ndo muito recorrente para andlise, contudo,
acreditamos que a composi¢ao da capa € uma escolha ndo 6bvia por se relacionar ao estilo de
quem escreve — uma mulher negra e brasileira — e do que ¢ escrito — a historia de também uma
mulher negra e brasileira — bem como recortes de uma entrevista do site O Menlick 2 Ato para
compor nosso corpus. Observamos, em primeiro lugar, como a autoria de Carolina Maria ¢
ressaltada pela instancia pessoa, e que influencia as instancias escrifora e inscritora
predominantemente — isto ¢, ser mulher, negra, favelada, mae solo significa e determina sua
autoria, logo, a construc¢ao de sua imagem de autora —, tendo sua escrita € sua inser¢ao no meio
literario transpassados por suas experiéncias empiricas e, como Quarto de despejo ¢ um
conjunto de seus diarios organizados e publicados em forma de livro, os excertos da obra nos
possibilita analisar justamente a imbricacdo dessas instdncias que a constituem como Autora.

O segundo material, apesar de uma sele¢do menos 6bvio, ¢ bastante pertinente a
pesquisa, pois demonstra como a categoria de percurso apresentada por Maingueneau (2007) ¢

uma metodologia pertinente, principalmente para trabalhar com conceitos que exigem manejo
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tao delicado como a autoria e a imagem de autor. A escolha por uma dissertacdo de mestrado
para compor nosso corpus, dessa maneira, ¢ visando explorar como o alcance da recepgdo da
obra pelo campo cientifico extrapola a autoria de Carolina Maria de Jesus para além do campo
literario, o que institui uma dupla valoragdo a sua imagem de autora. Diferente dos outros
materiais, contudo, esse ndo tera recortes, € ndo se seguira uma analise integra de seu conteudo
— a escolha desse material ¢ para nos ajudar a refletir sobre como a recep¢do de uma obra
literaria pode decorrer de campos nao 6bvios, como o cientifico.

A escolha por esse terceiro material € importante porque permite-nos compreender
como a gestdo de uma obra impacta na autoria, visto que ¢ demonstrado um outro
funcionamento dos trabalhos de regulacdo e figuracdo — os quais, a principio, acontecem
mediante o polo de producao —, que passam a fazer sentido ndo somente pela entrevista da filha
da filha de Carolina e pela 10°. edi¢do da obra, mas porque destaca o funcionamento e a gestao
da autoria de uma autora postuma, tendo sua imagem gerida ndo mais por si mesma, mas por
sua filha na entrevista e pelas escolhas editoriais na edi¢gdo publicada apds sua morte.

Dessa forma, para Quarto de Despejo, escolhemos sua 10%. edigdo, publicada pela
Editora Atica, em 2014. A capa da obra apresenta um fundo em que ¢ predominantemente
amarelo vivo, com uma faixa horizontal em roxo que se destaca na parte inferior, criando um
contraste forte com o amarelo e organizando visualmente o design. Abaixo — e um pouco
sobreposta — da faixa roxa, ha a arte do livro, feita por Vinicius Rossignol Felipe, em tons
terrosos, a qual retrata uma mulher, uma crianca e dois jovens.

Quanto a tipografia, o titulo “Quarto de despejo” aparece em letras arredondadas, semi-
manuscritas, na cor escura — provavelmente preto ou cinza escuro; o subtitulo “didrio de uma
favelada” estd logo abaixo, em fonte mais fina e clara — nos mesmos tons do titulo —,
harmonizando com a paleta e estabelecendo hierarquia visual.

Abaixo, na Figura 3, apresentamos a capa da 10*. edi¢do da obra:

Figura 3 - Quarto de despejo: Diario de uma favelada (2014)
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Quarto
de despejo

Didrio de uma favelada

CAROLINA MARIA DE JESUS

sinal aberto §

Fonte: Editora Atica (2014)

Percurso 2 — Concei¢ao Evaristo

Para a analise do funcionamento da autoria e da construcao e gestdo da imagem de autora
de Conceicdo Evaristo, selecionamos os seguintes materiais e recortes — esses ultimos

apresentados abaixo do material:

e 3% edigdo de Poncia Vicéncio, publicada em 2017 pela editora Pallas;
o Prefacio da obra — intitulado Falando de Poncia Vicéncio...;
o Posfacio da obra — escrito pela Prof*. Dr*. Maria José Somerlate Barbosa,

da University of Yowa;

e Rede social “Skoob”

o 1 (uma) resenha/comentario de um usudrio referente a Poncia Vicéncio.

A construcao de nosso Percurso 2 ¢, da mesma forma que o Percurso 1, demonstrar o
funcionamento da autoria a partir da interagdo entre os polos, a instancias que formam o autor
e os trabalhos de regulacdo e figuracdo. No entanto, perscrutamos um percurso diferente do

primeiro ao escolher um material e recortes diferentes — e, como salientamos, por se tratar de
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uma nog¢ao que exige manejo delicado e que ¢ determinada pela escolha do corpus, material e
recortes, o funcionamento da autoria e a constru¢do da imagem de autor(a) serd influenciado
por essas escolhas —, dando enfoque mais aos paratextos da obra, como prefacio e posfacio, do
que a histéria da obra em si; em outros termos, ndo nos deteremos ao funcionamento da
instancia inscritora propriamente dita partindo de excertos da histéria de Poncia Vicéncio.
Apesar de ndo ser focalizada da forma que se espera, a instidncia inscritora ndo sera
necessariamente deixada de lado, visto que ndo teria autoria sem o funcionamento imbricado e
simultaneo das trés instancias; evidenciaremos, pois, como ¢ construido um funcionamento nao
obvio das instancias no Prefacio da obra escrito pela propria Concei¢do Evaristo.

O postacio serd ainda um diferencial para esse percurso, visto que foi escrito por uma
professora internacional, colocando a obra e a imagem de Concei¢do Evaristo em um outro
patamar, demonstrando que as escolhas editoriais significam e influenciam a construg¢do da
imagem de autora e, acima de tudo, de como a autora se posiciona a partir de detalhes que, a
principio, podem passar despercebidos.

Por fim, a escolha da rede social Skoob e de uma resenha/comentario feita por um
usudrio e leitor da 3®. edi¢do de Poncid Vicéncio € para observamos como o polo de recepgao
influencia na constru¢do da imagem de autora. Diferentemente do Percurso I, que adentra o
campo cientifico, esse material e recorte permanecem no campo literario, mas em um outro
espaco de circulacgdo, isto €, o digital, que implica uma cenografia e regras diferentes, tornando
possivel que leitores compartilham suas opinides e ideias acerca da obra e da autora.

Para fins descritivos, a capa apresenta o titulo “Poncia Vicéncio” — em um tom que se
aproxima da tonalidade de um rosa — € o nome da autora “Concei¢do Evaristo” (em um tom que
pode se aproximar tanto do branco quanto do off white — em destaque, ambos utilizando uma
fonte sans-serif robusta. Esses elementos tipograficos estdo inseridos numa tarja retangular
preta que atravessa horizontalmente a parte central da capa, a qual apresenta um fundo sépia
em um tom rosado — mas que, em contraste com o fundo da fotografia original, apresenta certos
padrdes arroxeados —, decorado com um padrdao geométrico de hexagonos interligados em
linhas brancas e/ou off white. Na parte inferior central, abaixo da tarja arroxeada, encontra-se o
logotipo da editora Pallas. A imagem da capa foi extraida de uma obra de Doris Ullmann,
intitulada “Negro grid ironing”, datada de aproximadamente 1930.

Dessa forma, abaixo apresentamos a capa da edi¢ao da obra na Figura 4:

Figura 4 - Poncia Vicéncio (2017)
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Fonte: Editora Pallas (2017)

Com esses dois percursos em mente, perscrutaremos como esses materiais e recortes
indiciam uma autoria e ddo forma a uma imagem de autora, observando como funcionamento
da zona do texto e na zona do autor — essa ultima influenciada pelas dimensdes de regulacao e
figuracdo —, geridas pelos regimes de autoralidade, culminam imagens distintas, formando, por
conseguinte, imagem(ns) de autora. Com esse funcionamento em mente, podemos (re)pensar
que a imagem de autor ndo ¢ um trabalho exclusivo do proprio autor, que se elabora na
confluéncia de gestos e palavras, mas também dos comentadores e gestores que contribuem
para molda-lo.

Como Carolina Maria de Jesus faleceu em 1977, boa parte da gestdo de sua imagem
decorre de discursos pdstumos, isto €, tudo o que discursivizaram acerca dela e de Quarto de
despejo foi apds o seu falecimento, tanto referente a primeira edicdo quanto das posteriores.
Mesmo que a primeira edi¢do da obra em questdo tenha sido publicada enquanto estava viva,
consideramos pertinente trazer um contraponto a partir de uma entrevista no site O Menelick 2°
Ato, como apresentamos anteriormente, para compor nossa analise, visto que a entrevistada ¢ a
propria Vera Eunice, filha de Carolina.

De acordo com Maingueneau (2010, p. 146), “os dois modos de constru¢do da imagem
de autor, vivo e postumo, interagem: o primeiro modo condiciona obviamente o segundo, mas
as intervengdes pdstumas reinterpretam os tracos de gestos ou de palavras deixados pelo
escritor”. Posto isso, a proposta de nossos dois Percursos também se alicer¢a nessa questao,

visto que estamos lidando com uma autora falecida e uma autora ainda viva, o que exige um
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manejo ainda mais delicado: da teoria, da composi¢cdo do corpus e dos recortes feitos para
mostrar funcionamentos diferentes, e ndo apenas por serem autoras distintas, mas como uma

gestao pdstuma ainda influencia na constru¢ao de imagens.

Imagem de autoras: construcio e gestao

Imagem(ns) de autora de Carolina Maria de Jesus

Ao longo do tempo, a ideia de autoria assumiu diferentes sentidos — desde o autor como
sujeito responsavel moral e legal pela obra até aquele entendido como agente da enunciagao.
Contudo, Maingueneau (2006) adverte que reduzir a no¢ao de autor a uma categoria genérica e
fixa seria negligenciar seu carater discursivo e institucional. O autor ndo ¢ apenas uma
identidade exterior ao texto; ele €, antes de tudo, uma construgdo que emerge no e pelo discurso.
Assim, ele propde trés instancias que, articuladas simultaneamente, constituem a figura autoral:
pessoa, escritor, inscritor.

No entanto, Maingueneau (2010) repensa novamente a autoria e determina que ela ndo
¢ uma esséncia fixa nem uma identidade natural, mas um dispositivo discursivo que se constroi
por meio de diferentes operacdes de encenacdo e legitimagao, tanto no interior da obra quanto
em seu entorno institucional. Dessa forma, as trés instancias acima estao diretamente vinculadas
as formas pelas quais elas sdo privilegiadas, culminando em imagens de autor. O modo como
essas instdncias sdo mobilizadas ou silenciadas — por agentes do campo literario, editores,
criticos, leitores ou mesmo o proprio autor — influencia diretamente a constituicdo da imagem
autoral que circula socialmente.

Em Quarto de despejo. Diario de uma favelada (2014), por exemplo, podemos observar

o seguinte recorte da obra:

Figura S - Nota dos editores em Quarto de despejo

Nota dos Editores

Esta edigdo respeita fielmente a linguagem
da autora, gue muitds vezes contraria a
gramdtica, incluindo a grafia e acentuagdo
das palavras, mas que por isto mesmo traduz
com realismo a forma de o povo enxergar

€ EXpressar seu mundo.
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Fonte: Quarto de despejo: Diario de uma favelada (Jesus, 2014, n.p.)

Como bem foi apresentado, ha trés polos — da producdo, do texto, da recepgdo —, os
quais, a partir de sua interacdo, resultam na imagem de autor. Apesar de serem intercambiaveis,
podemos, para fins de demonstracao analitica, separa-los decorrente de um recorte especifico.
Dessa forma, ¢ possivel observar na imagem acima um curto texto retirado de Quarto de
despejo, isto €, a nota dos editores inserida na edicdo que tomamos para analisar. Nela, os
editores ressaltam o respeito dessa edicao em ser fiel a linguagem utilizada pela autora como
“a grafia e a acentuagdo de palavras” que contrariam a gramatica normativa, e eles justificam:
“mas que por isso mesmo traduz com a realismo a forma de o povo enxergar e expressar seu
[de Carolina] mundo” (Jesus, 2014).

Em uma andlise mais detalhada, poderiamos supor ou esperar que, a partir desse excerto
de uma nota de editores, estaria sendo mais ressaltada a instancia inscritora, isto ¢, aquela que
organiza seu texto em termos de escrita, inserindo suas marcas linguisticas € 0 modo como lida
com o texto (Maingueneau, 2006, 2010), instdncia essa que estd ligada a cenografia — a
encenagdo singular da enunciacdo implicada pelo texto — e a cena imposta pelo género do
discurso. Entretanto, ha um imbricamento delicado de ser observado: a instancia inscritora,
mesmo sendo responsavel pela organizacdo do texto em termo de escrita e inser¢cdo de marcas
linguistica, esta sendo influenciada, ainda, pela instancia pessoa, isto ¢, o individuo empirico
com seu estado social e vida privada, aquele que convive nos ambientes sociais cotidianos e,
nao menos importante, que julgado pela cor de sua pele, pelo seu género e pela sua condi¢ao
social.

Analisar a autoria de um autor por si s6 ja ¢ um feito delicado, contudo, estudar a autoria
de uma autora que € mulher, negra, favelada — por conseguinte, baixa classe social —, mae solo
e com pouca escolarizagdo, demanda uma consideragdo de muitos fatores. Assim, em nosso
Capitulo 2, trouxemos uma biografia acerca da vida de Carolina Maria de Jesus; 14, ja
conseguimos notar um complexo e incessante deslizamento entre as instancias que formam a
autoria de Carolina Maria: os fatores sociais — de género, raca, classe, escolaridade e
parentalidade — relacionados a instancia pessoa deslizam e influenciam incessantemente a
instancia inscritora, dando forma a sua escrita e ao seu estilo, o que, por conseguinte, demandou
do polo do texto — a partir da nota dos editores — uma estratégia de recepgao da obra prevendo
possiveis reagdes e interpretacdes daqueles que a leriam. Neste ponto, cabe acrescermos o
conceito de cenas de enunciacao, também proposto e trabalhado por Maingueneau (2006, 2007,

2010, 2015).
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Notamos que a partir da cenografia construida pela autora em Quarto de despejo (2014),
isto ¢, de sua vida na favela, que sua pessoa e os acontecimentos empiricos influenciam
fortemente na inscritora, pois, tendo em visto 0 meio em que cresceu, viveu e se constituiu
enquanto sujeito, seu contexto molda diretamente como a instancia inscritora constroi a
cenografia e organiza o texto em termos de marca linguistica e estilo, o que, como ¢ ressaltado
pelo trabalho dos editores por meio de sua nota nesta edi¢do, “traduz com a realismo a forma
de o povo enxergar e expressar seu [de Carolina] mundo” (Jesus, 2014). E possivel ter-se em
mente, ainda, como essa constru¢do cenografica ¢ respeitada, a partir do polo do texto, com a

Figura 6 abaixo:

Figura 6 - Nota de Apresentagdo de Quarto de despejo

Apresenta¢io

Favela, o quarto de despejo de uma cidade

O cotidiano da favela ja foi contado por diversos autores, de diferentes maneiras. Neste livro, a
perspectiva € outra: € a de quem vive na favela, mais especificamente a de uma catadora de papel que sd
pide chegar até o segundo ano do ensino fundamental.

Quarto de despejo € uma edicdo dos didrios de Carolina Maria de Jesus, migrante de Sacramento,
Minas Gerais, mde solteira e moradora da primeira grande favela de Sdo Paulo, a Canindé, que foi
desocupada em meados dos anos 1960 para a construcdo da Marginal do Tieté.

O livro relata a amarga realidade dos favelados na década de 1950: os costumes de seus habitantes, a
violéncia, a miséria, a fome e as dificuldades para se obter comida. O tempo passou, a cidade crescen, mas a
realidade de quem vive na miséria nio mudou muito. Isso faz do relato de Carolina uma obra atemporal,
sempre emocionante.

Best-seller traduzido para 13 linguas, Quarto de despejo também € um referencial importante para
estudos culturais e sociais, tanto no Brasil como no exterior.

Conhega a histdria do descobrimento deste livro no prefacio a seguir, escrito pelo jornalista Audalio
Dantas. Ao final do livro, veja o depoimento de Carolina sobre a sua luta pela sobrevivéncia e sobre o seu
ponto de vista em relagdo ao sucesso desta obra.

Fonte: Quarto de despejo: Diario de uma favelada (2014)

Na Nota de Apresentacdo acima, o texto ressalta como o cotidiano da favela ja foi
contado por diversos autores, mas sempre a partir de quem nao morava e vivia nela; em Quarto
de despejo, a perspectiva ¢ outra: ¢ de quem mora na favela que conta a histéria. Ainda, ¢
ressaltado algumas informagdes que também apontamos em nosso Capitulo 2 — cidade onde
nasceu, escolaridade, a edicao da obra ser uma organizagao de dirios, a condigao de mae solo
da autora, a cenografia construida por Carolina, as tradugdes da obra para outras linguas, entre
outras colocagdes'”. O recorte apresentado, organizado por meio do polo do texto, também

ressalta o que ja proferimos acima, o motivo da constru¢do de uma cenografia peculiar. Nesse

15 Como nota-se na figura 6, o Gltimo paragrafo apresenta algumas partes que viriam a seguir apos a nota de
Apresentagdo: prefacio escrito por Audalio Dantas e um depoimento escrito por Carolina Maria de Jesus acerca
da importancia de sua obra. Apesar de serem materiais riquissimos a serem analisados, especialmente nesta
pesquisa, optamos por ndo os trazer neste momento.
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ponto, podemos observar uma ressignificacdo de uma imagem de autora ja formada, sendo
reformulado para a recepg¢do de outra edigdo: se tinhamos uma imagem de autora construida,
regulada e figurada por Carolina enquanto ainda estava viva na publica¢do da primeira edicao,
aqui, temos uma regulagao gerida pelos editores dessa 10?. edigao, trabalhando em cima de uma
imagem ja cristalizada para um novo publico.

Importa-nos destacar outras questdes que, em um primeiro momento, poderiam passar
despercebidas. Tanto o recorte da figura 5 quanto o recorte da figura 6 sdo elementos editoriais
que presidem a histdria da obra em si, que, neste momento de presidir, regulam uma expectativa
de quem estara lendo — aqui, observamos o funcionamento da zona do texto e da zona do ator,
essa ultima sendo constantemente trabalhada por uma regulagdo e uma figuragdo. A partir
desses recortes, nota-se o trabalho de regulacdo, uma negociagdo para inserir a obra em um
dado campo, sobre o trabalho de figuragdo, isto ¢, como a figura da autora estd sendo posta
como escritora no campo literario. Entretanto, ambos os trabalhos sdo geridos pela zona do ator,
comumente gerida pelo proprio autor, como destaca Maingueneau (2010), mas como estamos
lidando com uma edigdo poéstuma, o trabalho de toda a gestdo passa aos interventores
posteriores, que assumem toda a grandeza e responsabilidade em torno da obra e da imagem da
autora.

Ainda nos recortes acima, em especial a figura 5, cabe destacar como esses editores da
10%. edi¢do de Quarto de despejo tentam prever a reagao do publico leitor e, com isso, justificam
os “desvios” de Carolina por meio da Nota dos editores, tendo uma intencionalidade de preparar
ao leitor um texto mais auténtico para sua época — justificando os “desvios” como sendo estilo,
de sua forma de enxergar o mundo e contexto aos quais ela estava inserida. Além de prever uma
recepcao, esse trabalho meticuloso em torno do texto por parte dos gestores mostra a
preocupacao em localizar a obra — e, ainda, a vida da autora — no condi¢des socio-historicas do
momento de publicagdo, isto €, em 2014, visto que a primeira edi¢do foi em 1960 pela editora
Francisco Alves — tendo outras condi¢des de publicagdo, de circulagdo e de recepcao da obra.
Diante disso, ¢ (re)construida uma imagem de autora coerente e auténtica perante o publico
que receberia essa edicao em questdo em 2014 e nos anos vindouros.

No Capitulo 2, como mostramos alguns recortes retirados de Quarto de despejo (2014),
e como ¢ reiterado pelas figuras 5 e 6, a construcao cenografica pela instancia inscritora nao €
puramente questdo estilistica, mas um deslizamento incessante com sua instancia pessoa,
marcando, assim, linguisticamente sua cenografia e, por conseguinte, construindo, se inserindo
e se posicionando pela instancia escrifora no campo literario. Dessa forma, podemos constatar

que, mesmo uma instancia se destacando mais que a outra em determinado momento, a partir



56

de recortes e materiais especificos que escolhemos para analisar, € mesmo que se haja um
deslizamento em maior ou em menor grau entre as instancias — como acontece, nesse caso, entre
a inscritora € a pessoa —, elas sempre estardo imbricadas entre si, uma ensejando a outra nesta
construgdo do lugar discursivo de autor.

A escolha da capa para essa 10°. edicdo da obra implica, também, em questdes de
estética, ndo somente a autora e a obra, mas de toda uma construgdo da estética afro-brasileira,
o que demonstra como as escolhas editoriais — a escolha das cores e da arte, nesse caso — evocam
um posicionamento atrelado a imagem de autora de Carolina Maria de Jesus. Em Mulheres
Negras do Brasil (2006), Schumaher e Brazil destacam que o estilo das mulheres negras
transcendia a mera aparéncia, era como parte fundamental de uma estética afro-brasileira,
funcionando como um sistema simbolico de resisténcia, identidade ¢ comunicagdo com o
sagrado. O estilo, dessa forma, era representado tanto por elementos vestudrios e adornos até
uma estética do corpo e marcar étnicas; as cores eram descritas pelos autores como vistosas e
contrastantes, marcadas pela vivacidade e pelo simbolismo. Havia, ainda, uma transitividade
entre as exuberancias das fazendas de variadas cores usadas pelas quitandeiras e a sobriedade
elegante do preto e do branco nos trajes de gala e de rituais.

Na figura 3, dessa forma, apresentamos a capa da obra, tendo nela um fundo em que ¢é
majoritariamente amarelo vivo, com uma faixa horizontal em roxo que se destaca na parte
inferior, o que cria um contraste forte com o amarelo e organiza visualmente o design. Abaixo
— e um pouco sobreposta — da faixa roxa, ¢ exposta a arte do livro, feita por Vinicius Rossignol
Felipe, em tons terrosos, a qual retrata uma mulher, uma crianga e dois jovens. Para além de
uma decisdo editorial meramente aleatoria, a composicao da capa evoca um posicionamento
dos gestores, atrelando cores que retratam uma estética afro-brasileira a obra e, por conseguinte,
a autora; quanto a arte feita por Vinicius Rossignol, sua escolha reflete a cenografia construida
por Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo, o que demonstra como o trabalho em torno
da obra em uma edi¢do postuma pode ressignificar a imagem de autora: ressignificagdo em
forma de valoragdo por meio de posicionamento, por reconhecer pela e na historia afro-
brasileira aspectos que ainda ecoam na atualidade, formando, assim, uma imagem simbolica
de resisténcia e, ainda, de orgulho por suas raizes culturais.

Ao expormos recortes e materiais que focalizam a construcdo e gestdo do autor a partir
do polo do texto, partiremos, entdo, para o polo de recepgao. Para analisarmos como esse polo
gere e reformula a imagem de autor e, ainda, que ¢ condicionado pela decisao do leitor de entrar
em contato com o texto da obra com base na imagem que ja possui do autor, trouxemos

materiais diversos e heterogéneos e, ainda, que implicam uma reflexdo mais aprofundada do
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impacto do polo de recepgao sobre a constru¢do de uma imagem de autor. Posto isso, partimos
a reflexdo que implica nosso material: a dissertagao intitulada “Do exotismo a denuncia social:
sobre a recep¢ao de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, na Alemanha”'®, de Raquel
Alves do Santos Nascimento.

Nosso objetivo com esse material nao € analisd-lo na integra, atribuir-lhe valor ou ainda
trazer qualquer excerto dele para nossa pesquisa, mas, a partir dele, refletirmos sobre a
valoracdo a imagem de autora de Carolina Maria de Jesus. O polo de recep¢do de uma obra
refere-se diretamente a decisdo do leitor de entrar em comunica¢ao com um texto, decisao essa
condicionada pela imagem de autor que o leitor ja possui ou que ¢ construida para ele. Essa
imagem pré-construida ou formada no momento da leitura influencia as estratégias de
interpretagdo que o leitor ird adotar (Maingueneau, 2010; Baronas; Araujo; Semensato, 2017).

Entretanto, ¢ fundamental compreender que o polo de recepcdo nao funciona
isoladamente, mas estd em profunda imbricacdo com os polos da producdo e do texto; juntos,
eles se sustentam mutuamente, em vez de serem sequenciais ou estratificadas. Assim, apos o
trabalho de producdo e editoracdo — isto ¢, dos polos de produgdo e do texto —, decorrido
também a publicagdo da obra, passa-se a entrar em meios de comunicagdo nas mais diversas
instancias sociais. Nisso, entra em questdo o material que selecionamos, isto €, a disserta¢ao de
Raquel Alves do Santos Nascimento, material outro decorrente do polo de recepgdo, o qual €
influenciado pelo a&mbito do discurso cientifico, o que entendemos ser um discurso
constituinte'’.

Maingueneau (2006) propde que os discursos constituintes partilham algumas
caracteristicas — ndo reconhecem autoridade além de sua propria e se pretendem fundadores
(porta-vozes de um Absoluto) e nao fundados por outros discursos — e fontes legitimadores que
lhe conferem valores: o saber, a verdade, a razao, o divino. Aquino (2016 apud Aquino, 2023)
destaca que a fonte legitimadora do discurso cientifico — a razdo, ou a verdade — apesar de
parecer uma entidade externa, ¢ constituida pelo proprio discurso, isto ¢, decorre da propria

enunciagcdo. Dessa forma, como pontuamos anteriormente, o polo de recep¢ao refere-se a

16 Dissertagio de mestrado encontrada no repositério de Dissertagdes ¢ Teses da USP. Disponivel:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8160/tde-16052016-135117/pt-br.php. Acesso: margo 2025.

17 Para Maingueneau (2006, p. 34, grifos do autor), “os discursos constituintes tém efetivamente um estatuto
singular: sdo zonas de palavras entre outras ‘e’ palavras que se pretendem marquise de todas as outras. Sendo
discursos-limite, localizados num limite ‘e’ tratando do limite, devem gerar textualmente os paradoxos que seu
estatuto implica. Com eles, colocam-se, em toda a sua acuidade as questdes relativas ao carisma, a Encarnagdo, a
delegacao do Absoluto: para ndo se autorizarem apenas por si mesmos, devem apresentar-se como ligados a uma
Fonte Legitimadora”.


https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8160/tde-16052016-135117/pt-br.php
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decisdo do leitor de entrar em comunicacao com um texto, dependendo ainda da imagem do
autor que condiciona as estratégias de interpretagdo.

Tendo isso em mente, ao ter sido tomado como objeto de analise de uma dissertagao de
mestrado, posto em outros meios de gestdo e circulagdo'®, inscrevendo-o, por conseguinte, no
campo cientifico, Quarto de despejo. Diario de uma favelada possibilita a inscri¢cao da autoria
de Carolina Maria de Jesus no ambito do discurso cientifico, atribuindo a sua imagem de autora
uma dupla valorac¢do — tendo como fonte legitimadora a “verdade”/“razao” pelo cientifico, € o
“divino” pelo literario —, pois, ao inserir-se no meio literario a partir da publicagao de sua obra,
insere-se no discurso literdrio, outro discurso constituinte (Maingueneau, 2006), dando forma a
uma imagem de Escritora, em um primeiro momento, passando para uma imagem de Escritora
Internacional em comparagdo a imagem de Escritora Nacional, prosseguindo para uma
imagem de pensadora critica e auténtica, sendo a sua imagem e sua obra dignas de serem
estudadas e pesquisadas por uma pessoa inserida no ambito cientifico.

Ainda pensando o polo de recep¢ao, podemos evocar a entrevista'’, em 2014, de Vera
Eunice a jornalista Christiane Gomes. Nela, a jornalista diz que Carolina era catadora de papel
e tinha isso como meio de (sobre)viver e cuidar de seus filhos, ao passo que Vera Eunice ressalta
que uma de suas lembrancas mais marcantes era ver sua mae com o papel e uma caneta tinteiro,
e que “‘ela [Carolina Maria] escrevia onde era possivel. Nunca jogou papel fora porque escrevia
em todos eles. [...] Vinham as ideias, ela sentava em qualquer lugar e comeca a escrever”
(Gomes, 2014).

Realizada em outubro de 2014, a entrevista tinha finalidade de celebrar o centenario do
nascimento de Carolina Maria de Jesus — a autora nasceu em 14 de margo de 1914 ¢ veio a
falecer em 13 de fevereiro de 1977 —, e de festejar a “a obra da inquieta e questionadora
Carolina, que desde os tempos de Bitita (seu apelido de infancia) exteriorizava perturbagdes
complexas de sua condicdo de mulher, negra e pobre” (Gomes, 2014). A comemora¢do do
centenario do nascimento de Carolina nos remete, dessa forma, ao que Maingueneau (2010, p.
146) ressalta sobre intervengdes pdstumas por outros gestores da obra: elas “reinterpretam os
tracos de gestos ou de palavras deixados pelo escritor. O esquecimento ¢ uma forma radical
desse trabalho interpretativo”. Dessa forma, retomamos ao que a jornalista expoe:

Mas, se vocé espera ler nas linhas que se seguem [isto €, do texto de seu artigo]
algo da superficie da historia da mulher favelada, que apesar de viver na

18 Maingueneau (2006) pontua que os discursos constituintes nascem a partir de comunidades discursivas, as quais
elaboram meios de circulagdo que, por conseguinte, seguem ritos e normas restritos ao campo cientifico, contudo,
paradoxalmente, isso lhes proporciona enunciados de pretensao global.

 Em um artigo, publicado no site O Menelick 2° Ato, em outubro de 2014, disponivel em:
http://www.omenelick2ato.com/artes-literarias/a-literatura-de-bitita. Acesso em: 22 fev. 2025
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miséria escreveu um livro e fez sucesso, por favor, pare por aqui. Melhor nem
continuar. Trataremos, sim, de sua historia, porém, sob outra perspectiva:
a de uma grande escritora brasileira que teve sua existéncia marcada por
condicdes adversas e dificeis, realidade que nio impediu o florescimento
de seu talento para a literatura (Gomes, 2014, grifos nossos).

Nesse ponto, gostariamos de elucidar o deslizamento entre as instancias escritora,
inscritora e pessoa, dessa vez de forma mais suscitada a escritora. Primeiramente, a jornalista
promove uma alta e positiva valora¢do a imagem de autora de Carolina — “grande escritora
brasileira” —, ao passo que essa escritora foi marcada por “condig¢des adversas” a partir de sua
existéncia — isto €, existir enquanto pessoa empirica —, uma realidade “que nao impediu o
florescimento de seu talento para a literatura” (Gomes, 2014) — nesse ultimo excerto,
consideramos o “talento para a literatura” enquanto capacidade para constru¢io cenografica, o
que ressalta, por conseguinte, a instancia inscritora.

A constru¢do de imagem de autor, dessa forma, esta diretamente vinculada as formas
pelas quais se privilegiam determinadas instdncias de funcionamento da autoria. Como
demonstramos, ora se privilegia uma instancia — por exemplo, na nota de editores em que ha
um maior foco a escrita, a capacidade de construgdo cenografica, foca-se na inscritora — ora se
privilegia outra ou duas ou mais instancias, simultaneamente. Nessa perspectiva, o excerto da
jornalista acima constroi uma imagem de autora de Carolina Maria que, a partir dela,
conseguimos observar o deslizamento entre si das trés instancias, e, ainda, proporciona uma
ultravaloriza¢do a imagem de autora — isto ¢, apesar de suas condi¢gdes de vida, as quais eram
adversas e dificeis, a autora Carolina Maria tornou-se uma grande escritora.

Os excertos retirados da entrevista constroem — e reforcam — também uma imagem de
Escritora e, simultaneamente, de Grande Escritora a Carolina, colocando-a no rol ndo apenas
dos escritores brasileiros, mas dos Grandes Escritores, moldando essa imagem em
caracteristicas e categorias do que se espera que um Escritor ¢ um Grande Escritor possuam,
tanto em quesitos de escrita como de papéis que ela deveria assumir, o que, pensando no espaco
de tempo entre a primeira edi¢do, a décima edi¢ao e a entrevista, ndo seria possivel da propria
Carolina ter controle e gerir por ter falecido, cabendo aos interventores posteriores essa
responsabilidade. O interesse académico, literario — tanto nacionalmente, por meio de
reedicdo(0es), quanto internacionalmente — e as entrevistas comemorativas conferem nao
somente um valor de mercado como um valor simbolico, bem como um status de autora maior.
Essas decisoes editoriais modificam a recepgao e percepgao do publico a obra e a imagem de

Carolina e, juntamente com os comentadores € outros interventores — nesse caso, tanto do
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ambito literario quanto do cientifico —, movem a autora de uma posi¢ao marginal para o centro
do canone literario.

Assim, observamos como o Percurso [ perscrutado evocou ndo apenas uma, mas
algumas imagens de autora de Carolina Maria de Jesus. No trabalho editorial pelos gestores da
10. edicdo, observamos pelos materiais e recortes como ndo ocorreu necessariamente uma
construcdo de uma imagem de autora, mas um trabalho de lapidagdo em torno de uma imagem
de autora ja cristalizada, tendo os editores feito uso dessa imagem para prepara-la aos leitores
que tiveram contato com essa edicdo em questdo, (re)construindo, dessa forma, uma imagem
de autora coerente e auténtica.

Observamos também o tato dos gestores por escolher uma capa que evoca um
reconhecimento da histérica e do estilo das mulheres afro-brasileiras, formando uma imagem,
mesmo que simbolica, de resisténcia e, ainda, de orgulho por suas raizes culturais. Mais
materializadas, de fato, temos a construcdo de imagens de autora de Escritora — a qual ainda
pode ser formada por uma dupla face de Escritora Internacional em comparacio a imagem
de Escritora Nacional —, de pensadora critica ¢ auténtica, finalizando, entdo, nas imagem de

Escritora e, simultancamente, de Grande Escritora.

Imagem(ns) de autora de Concei¢ao Evaristo

Em Doze Conceitos em Andalise de Discurso (2014), Maingueneau questiona o que ele
postulou sobre a instancia inscritor em Discurso literario (2006). Tal como ele diz, a instancia,
a principio, tinha o “inconveniente de reunir em si duas funcdes estreitamente ligadas, mas
heterogéneas: a de enunciador e a de ‘ministro da instituigdo literaria’”, por isso, sendo essa
instancia o garante das cenas genéricas, e, por conseguinte, conferindo sentido aos contratos
que tais cenas implicam. Contudo, Maingueneau (2010, p. 143) remove do inscritor a
responsabilidade de garante, salientando que essa responsabilidade “autor”, de fato, isto €, o
“autor-garante”.

Nessa reformulagdo para autor-garante, Maingueneau (2010) chama atencdo ao
peritexto — elementos paratextuais —, dizendo que o garante tem uma ligacdo privilegiada com
ele, isto €: o prefacio, o titulo, a epigrafe, entre outros, visto ser ¢ um elemento de entrada, de
recepcao ao mundo do autor pelo publico que entrara em comunicacao com a obra — prefacio,
por exemplo, “¢ um género que gere a introducao do texto no mundo” (Maingueneau, 2010, p.
143). Com essa reflexdo, partimos, entdo, aos nossos gestos de andlise sobre o prefacio de

Poncia Vicéncio.
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Gerenciando a propria “porta de entrada” ao seu livro, Concei¢do Evaristo, em “Falando
de Poncié Vicéncio...”, prefacio da 3*. edi¢do da obra, compartilha como uma vez iniciou uma
fala em uma de suas palestras, ao afirmar que gostava mais de uns parentes do que de outros e
a surpresa por parte da audiéncia ao ouvir a sua afirmag¢do. Ela, no entanto, complementa que
estava se referindo as suas personagens: “Falava das personagens criadas por mim. Minhas
crias, portanto, parentes e de primeiro grau” (Evaristo, 2018), e continua:

Em meu enlevo por parentes, ha uma parenta da qual eu gosto particularmente.
Essa ¢ a Poncia Vicéncio. Entretanto, nem sempre gostei dela. Nao foi amor a
primeira vista. Aprendi a gostar da moga, de tanto amor que ela provocava nas
pessoas. E, quando me chegavam falando de Ponciad Vicéncio, eu parava para
escutar e achava sempre um motivo para gostar dela também. [...] As vezes,
ndo poucas, o choro da personagem se confundia com o meu, no ato da
escrita. [...] A nossa afinidade (Poncia e eu) ¢ tdo grande, que, apesar de
nossas historias diferenciadas, muitas vezes meu nome é trocado pelo dela.
[...] Na (con)fusdo ja me pediram autégrafo, me abordando carinhosamente
por Poncia Evaristo e distraida quase assinei, como se eu fosse a moca, e a
moca fosse eu (Evaristo, 2018, grifos nossos).

A partir desse excerto retirado do prefacio, observamos como Evaristo constroi toda
uma cenografia para sua “porta de entrada”. Inscritora, pessoa, escritora, aqui, temos um caso
especial de constru¢do autoral. Em um primeiro momento, conseguimos perceber duas
instancias sendo focalizadas — escritora e inscritora, e, ainda, como Maingueneau (2010)
salientou, também entra em cena o autor-garante —, haja vista que, por ser uma 3*. edigdo,
Evaristo ja tinha tragcado um caminho na institui¢do literaria — neste caso, consideramos esse
prefacio, nessa edig¢do, um duplo trabalho de figuracdo e regulacdo de sua autoria, por si mesma
—, 0 que, por conseguinte, ja possibilitou, simultanecamente, a instauragdo de cenografias,
trabalho da instancia inscritora. Mesmo que o nosso foco, nesta pesquisa, ndo sejaa 1*,a2*ea
3% edi¢do da obra juntas para analisarmos a autoria de Evaristo, ser uma terceira edicdo da obra
significa, pois marca que, antes da 3*. edi¢do, houve outras duas antes dela.

No caso do prefacio acima, ha um trabalho de regulagdo — a negociacao de Conceicao
Evaristo para inserir sua obra em um dado estado no campo discursivo, dando sentido a suas
atividades passadas e presentes em fun¢do de um futuro projetado —, e um trabalho de figuragao
—isto €, a encenacdo do criador no espago literdrio, ou seja, como o “ator” se pde em cena como
escritor (Maingueneau, 2006, 2010) — que possibilita que a autoria de Evaristo exista nos dois
regimes de autoralidade, o delocutivo e o elocutivo; o primeiro predomina em obras literarias e
se caracteriza por ocultar a pessoa € o escritor por meio dos mundos ficcionais que ele instaura

pela criagdo das cenas cenograficas, respeitando o contrato ficcional, no segundo, entretanto,
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as trés instancias sao mobilizadas ao mesmo tempo, permitindo que sejam identificadas com
mais veeméncia, implicando um deslizamento incessante entre elas.

O regime delocutivo, dessa forma, trata-se da autoria em que hé a criagdo de mundos
ficcionais, o que predomina em obras literarias. Nessa perspectiva, além de ter sido publicado
como romance — como ¢ descrito por Evaristo em sua “porta de entrada”, isto ¢, o prefacio da
obra —, os dados internacionais de catalogacdo na publicagdo (CIP) da obra estd descrito da

seguinte forma:

Figura 8 - Dados internacionais de catalogacdo de Poncid Vicéncio

Dados Internacionais de Catalogacio na Publicagiio (CIP)
Angélica llacqua CRB-8/7057

ES4b
Evaristo, Conceigdo, 1946-
Poncid Vicéncio / Conceigao Evaristo. -- 3. ed. -- Rio de Janeiro :
Pallas 2017.
120 p.; 21 cm.
ISBN: 978-85-347-0531-8

1. Ficgio brasileira 2. Literatura brasileira - Escritores negros L. Titulo

Fonte: Poncia Vicéncio (2017)

Prestemos aten¢do ao numero um (1.) abaixo do ISBN: “I1. Fic¢do brasileira”. Nessa
perspectiva, o regime elocutivo entra em acdo quando ha o deslizamento entre as instancias,
isto ¢, quando ha uma imbricagdo entre elas. Continuemos, entdo, com o restante do prefacio:

Conto a historia da publicagdo do livro, para enfatizar um ponto de vista que tenho
afirmado sempre. Se para algumas mulheres o ato de escrever esta imbuido de um
sentido politico, enquanto afirmagdo de autoria de mulheres diante da grande presenga
de escritores homens liderando numericamente o campo das publicacdes literarias,
para outras, esse sentido € redobrado. O ato politico de escrever vem acrescido do
ato politico de publicar, uma vez que, para algumas, a oportunidade de publicagao,
o reconhecimento de suas escritas, € os entraves a ser vencidos, ndo se localizam
apenas na condigd@o de a autora ser inédito ou desconhecida. Nio sé a condiciio de
género vai interferir nas oportunidades de publica¢do e na invisibilidade da
autoria dessas mulheres, mas também a condi¢ao étnica e social (Evaristo, 2017,
grifos nossos).

Relembramos, entdo, que mais acima mostramos quando Concei¢ao Evaristo escreve
que “as vezes, ndo poucas, 0 choro da personagem se confundia com o meu, no ato da escrita.
[...] A nossa afinidade (Poncid e eu) € tdo grande, que, apesar de nossas historias diferenciadas,
muitas vezes meu nome é trocado pelo dela”, e, agora, “nao sé a condicdo de género vai
interferir nas oportunidades de publicacio e na invisibilidade da autoria dessas mulheres,

mas também a condigao étnica e social” (Evaristo, 2017, grifos nossos). Como expomos em
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nosso Capitulo 2, Concei¢do Evaristo, assim como sua personagem, compartilham de
caracteristicas empiricas, isto ¢, a cor da pele — negra — e seu género — mulher.

Essa constru¢do cenografica mostrou um movimento de alternancia, a principio, mas
também de imbricagdo, entre os regimes de autoralidade, isto ¢, o regime delocutivo e elocutivo.
Dessa forma, mesmo no primeiro regime sendo predisposto a encontrarmos uma autoria em que
pessoa e escritora sao mais apagadas em decorréncia da inscritora, devido ao trabalho ficcional,
e mesmo no segundo regime havendo uma maior possibilidade de autoria em que as trés
instancias deslizem entre si, o prefacio de Poncid Vicéncio (2017), a “porta de entrada”
construida cenograficamente pela propria Concei¢ao Evaristo, enseja um duplo funcionamento
dos regimes de autoralidade.

Esse funcionamento dos regimes e das instancias, construidos cenograficamente por
Evaristo, concebe, em um plano mais explicito, uma imagem de autora que retrata uma
escritora critica e que se posiciona perante o0 mundo e as injusticas e percal¢os enfrentados
pelas mulheres negras e de classe mais baixa no que tange o trabalho de escrita e publicagdo,
pois, ndo apenas utiliza do prefacio de sua obra para elucidar essas questoes, mas expde de
forma incisiva que essas dificuldades ocorrem de forma ainda mais intensa quando hé4 questao
de género, raga e classe envolvidas, o que lhe atribui a sua imagem de escritora critica uma
valoragdo de resisténcia.

De forma mais implicita, esse mesmo funcionamento concebe uma imagem lenticular?
de literata e poetisa, pois a cenografia construida demonstra um dominio impar do género
prefacio — se posicionar na “porta de entrada” de sua propria obra significa— e um tato delicado
com a linguagem quando escreve que “o choro da personagem se confundia com o0 meu, no
ato da escrita” (Evaristo, 2017, grifos nossos), podendo o “choro” representar estilistica e
simbolicamente as dores e as dificuldades pelos percal¢os que tanto Conceicdo Evaristo e
Ponciad Vicéncio compartilham por serem mulheres e negras — uma simples palavras que,
naquela cenografia, pode ainda evocar um choro coletivo de outras mulheres negras —,
evidenciando um manejo sensivel e habilidoso da lingua e da linguagem.

Posto isso, partimos, entdo, a analise de outro recorte da obra, o posfacio. Escrito por
Maria José Somerlate Barbosa, professora no departamento de Espanhol e Portugués na
University of Yowa, o paratexto ¢ apresentado com um pequeno e pertinente resumo de Poncid

Vicéncio (2017). Além de expor o enredo, Maria José analisa a narrativa conduzida pela

20 Uma imagem lenticular esconde ou revela diferentes imagens dependendo do Angulo em que a olha. A cenografia
construida nos evoca esse mesmo efeito: ha uma cenografia e, de um angulo, ha uma imagem mais nitida, do outro
angulo, outra imagem se destaca, mas ambas ainda estdo presentes.
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memoria da personagem, a construgdo psicologica complexa das personagens - mesmo as mais
periféricas, isto ¢, que ndo sdo as principais -, mostrando como Concei¢do Evaristo conduz o
leitor a vivenciar cada linha, sem impor conclusdes apressados ao leitor. Dito isso, passamos
ao excerto do posfacio que mais consideramos pertinente a essa pesquisa:

Escrito de dentro para fora, Poncia Vicéncio apresenta muitas das mesmas
qualidades da poesia ludica e insone da autora. Eu costumava dizer que a
poesia de Concei¢do Evaristo ¢ uma poesia de visceras, profundamente
marcada por palavras escolhidas a dedo e pelo impacto verbal e emocional que
causa nos leitores. Depois de ler Poncida Vicéncio, passei a crer que ha uma
grande proximidade entre sua poesia e sua prosa. Se as travessias
ontolégicas e hermenéuticas dos seus textos narrativos parecem mais suaves
do que os que encontramos na sua poesia, tanto em um como em outro caso,
os significados embutidos nas entrelinhas sio bastante complexos e
acabam nos remetendo as profundas buscas que as personagens fazem de
si mesmas e ao questionamento do mundo ao seu redor. [...] Havia muito
ndo lia um texto que captasse tdo sinceramente os elos de ternura e afeigdo
entre os personagens e que simultaneamente trabalhasse a linguagem de forma
bastante poética, expressando tanto a ansia de definir sua identidade num
ambiente marcado pelas diferencas economicas, sociais e raciais. Considero
que, apenas no conto de Clarice Lispector, Guimaraes Rosa e em Vidas Secas
de Graciliano Ramos, encontrei algo semelhante. E um romance que li de um
s0 folego porque, além de me prender a atengdo, me tomou pelos sentidos para
percorrer com Poncia os labirintos e as vias tortuosas da memoria (Evaristo,
2017, p. 118, grifos nossos).

Apresentado o excerto do posfacio, relembramos que a imagem de autor(a) ndo ¢
simplesmente produto da atividade em torno do autor — mesmo sendo o autor enquanto
imbricamento entre pessoa, inscritor, escritor —, mas, como Maingueneau (2010) determina,
ela resulta da intera¢do entre os polos de producdo, do texto e de recep¢do. A questdo do
posfacio, e, possivelmente, do prefacio — talvez ndo necessariamente dessa edicdo de Poncid
Vicéncio, pois foi escrita pela propria Concei¢cdo Evaristo —, € que sdo elementos paratextuais
que ja preconizam um trabalho do polo de producdo — onde o criador molda sua trajetoria e
constroi o conjunto de sua obra — e do polo do texto — em que o trabalho editorial d4 forma a
obra.

No caso do excerto que apresentamos acima, escrita pela professora Maria José, vale
analisarmos como ele finaliza a obra para o leitor que a leu. Enquanto o prefacio ¢ a “porta de
entrada”, o posfacio poderia ser o caminho para o “portdo de saida”, caminho esse que, antes
de chegar a porta, apresenta um belo jardim para apreciagdo. Com essa pequena metafora,
queremos apenas compreender uma analise complexa e delicada de ser feita. Importa-nos,
ainda, destacar quando Maria José compara a escrita — a constru¢do cenografica — de Conceigao

Evaristo a autores pdstumos como Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Graciliano Ramos,
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atribuindo a imagem da autora uma alta valoragao aqueles que ficaram marcados pela memoria
do discurso literario, isto ¢, do thesaurus, dando forma a uma imagem de Escritora, que nao
apenas ¢ reconhecida pelo seu trabalho no campo como também tem seu trabalho no mesmo
patamar dos autores que atingiram o canone, alcangando tal feito enquanto ainda viva.

Como exposto pela propria professora Maria José apds ler Poncia Vicéncio, esse
reconhecimento pode se dever ao fato de que “ha uma grande proximidade entre sua poesia
e sua prosa” e de como os “significados embutidos nas entrelinhas sdo bastante complexos
e acabam nos remetendo as profundas buscas que as personagens fazem de si mesmas e
ao questionamento do mundo ao seu redor” (Evaristo, 2017, p. 118), o que, como expomos
na analise do prefacio, demonstra o manejo de uma literata e poetisa e, ainda, de uma escritora
e pensadora critica que se posiciona corajosamente por meio de sua arte. Seu manejo do fazer
literario — e de se posicionar por meio dele —, bem como a partir da analise acima do, nos suscita
uma imagem de Pesquisadora que, a principio, pode ser velada pelas outras imagens de autora
que destacamos acima. Como bem explicitamos no Capitulo 2, Conceicdo Evaristo possui
magistério, graduagdo em Letras, mestrado em Literatura Brasileira e doutorado em Literatura
Comparada. As imagens de autora de escritora critica, literata e poetisa e Escritora sao lapidadas
por esfor¢o e dedicagdo, mostrando ndo sdo meramente construidas apenas por talento, mas
pelo seu solido percurso académico, focado, em suma, na valorizagdo da literatura afro-
brasileira.

Por fim, expomos nosso ultimo recorte:

Figura 9 - Skoob, “resenha” e Poncia Vicéncio
Resenhas -

Recentes Mais Gostaram Mais Comentadas Amigos Seguidos

511 encontrados | exibindo 16 a 31 Anterior 2| 3]4|5]67]|8]| Proxima
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Divisor de guas

Conceigdo Evaristo € impecavel em todas aa suas obras. Poncia foi a primeira que i, reli, ?treli? e
‘—3 valeu cada virgula. E emocionante, chocante, revoltante? a ancestralidade presente nos bota em um
lugar de profunda reflexdo sobre a sociedade brasileira e como ainda € organizada.

Conceigao Evaristo

Poncid Vicencio © gostei (0) © comentarios(0) [ comente

Conceicdo Evaristo

Fonte: Skoob
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Apresentamos, nesse momento, uma captura de tela’’ do site para melhor descrevermos
o recorte retirado da rede social Skoob e que, na descri¢do do proprio site, € “a maior rede social
do Brasil criada especialmente para quem ama ler”, composta por mais de “10 milhdes de
leitores™??, que tem como objetivo compartilhar experiéncias literarias. Podemos entender que
esse material decorre a partir da publicagdo de Poncia Vicéncio (2017) e do recebimento da
obra pelo polo de recepg¢ao. Como ¢ possivel observar, a Figura 9 mostra a capa da 3%, edi¢do
da obra na parte central esquerda, ¢ o nome da obra e da autora, respectivamente. Cabe
acrescentar que essa captura de tela foi feita da aba de “Resenhas?”?* referente a obra.

Sobre o enunciado em questdo na Figura 9, temos, em negrito, “Divisor de dguas”, o
que, no site, ¢ colocado como o titulo que o leitor da a sua resenha; logo abaixo, observa-se o
comentario dele: “Conceigdo Evaristo ¢ impecavel em todas as suas obras. Poncia foi a primeira
que li, reli, ?treli? e valeu cada virgula. E emocionante, chocante, revoltante? a ancestralidade
presente nos bota em um lugar de profunda reflexdo sobre a sociedade brasileira e como ainda
¢ organizada”. Assim posto, ao observarmos o enunciado, percebe-se os elementos gramaticais
que esbarram na gramatica normativa, nos fazendo considerar que eles podem construir a
possibilidade interpretativa de que o leitor da obra faz uso da linguagem oral e/ou informal,
como quem estd a vontade para contar a um amigo o que a leitura da obra significou para ele,
possibilidade essa construida pelas cenas da enunciagdo instauradas por essa rede social. A aba,
apesar de ser categorizada pelo proprio Skoob como “Resenha” — que evoca uma cena genérica
com regras especificas —, ndo ¢ utilizada pelos usuarios da forma que uma resenha organiza o
texto, instaurando, dessa forma, uma cena genérica mais maledvel em termos de se expressar
pela escrita.

Ja no enunciado em si, para além dos elementos gramaticais, conseguimos observar as
trés instancias que constituem a autoria em funcionamento e, simultaneamente, sendo gerida
pelo polo de recepgdo: o leitor atribui valor ndo apenas a obra em questdo, mas as outras obras
escritas por Concei¢do Evaristo, fazendo alusdo, assim, a instancia inscritora — responsavel por
dar f6lego a obra, gerir a cenografia e também ao nome que € associado a obra —, a escritora —

que se insere no Institui¢do Literdria, numa dada inscri¢do social e historica —, e a pessoa —

2I Conhecido também como “captura de tela” ou “screenshot”’, é uma imagem que reproduz o estd na tela de um
dispositivo digital.

22 Ver SKOOB. Disponivel em: https://www.skoob.com.br/. Acesso: 23 fev. 2025.

2 E interessante ressaltar que, mesmo a pagina exposta sendo titulada pelo site como “Resenha”, os enunciados
presentes nela, escritos pelos diversos leitores e leitoras, podem ndo ser necessariamente uma “resenha critica”,
mas, sim, um comentario, expondo os pontos de vistas, pensamentos ¢ ideias dos leitores ou da propria autora
sobre a obra.

2 Aba  “Resenhas”, da obra Poncia  Vicéncio, no site Skoob.  Disponivel em:
https://www.skoob.com.br/livro/resenhas/681935/edicao:684309. Acesso: 27 fev. 2025.
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instancia que, antes de ser autor, ¢ sujeito empirico sécio-historicamente constituido por
experiéncias, sociais e individuais.

Assim, como ressaltamos anteriormente, o polo de recepcao refere-se a decisao do leitor
de entrar em comunicagao com um texto, dependendo ainda da imagem do autor que condiciona
as estratégias de interpretagdo. Ao ter sido feito todo um trabalho de regulagao e figuragao, a
partir e por meio dos polos de produgao e do texto, posto em outros meios de circulagdo, Poncid
Vicéncio (2017) nos possibilita depreender a complexidade da autoria de Conceig¢do Evaristo,
constituindo, dessa forma, uma imagem de autora multifacetada que ¢ valorizada e influenciada
pelos regimes e polos de autoralidade — assim, influenciada pelo o que falam e como falam da
autora e da obra —, mas, principalmente, como Evaristo gere a si mesma pela sua autoria.

Escritora critica, Poetisa ¢ Literata, Escritora, Pesquisadora: essas s3o as imagens
construidas de Concei¢ao Evaristo, demarcadas a partir de nossos materiais e recortes, 0s quais
forma organizados pelo nosso Percurso 2. Ora focalizada com mais nitidez uma instancia em
detrimento de outra, um polo e/ou regime de autoralidade em vez de outro, observamos como
o funcionamento e a gestdo da autoria exige um manejo delicado e, ainda, como perscrutar esse

funcionamento e gestao nos possibilita materializar esse processo em imagens de autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando comegamos a construir nossos objetivos, estruturar nossa dissertacdo e nos
aprofundarmos na escrita e nas analises dela, ndo esperavamos que houvesse tantas
ressignificagdes, tanto do nosso corpus, teoria e metodologia utilizadas quanto da nossa
compreensdo sobre a autoria e a constru¢do e gestdo do lugar discursivo do autor e, por
conseguinte, da imagem de autor. Entre escritas e reescritas, eis que nossa dissertacdo ficou
estruturada da seguinte forma:

Ela foi organizada em trés capitulos, com subdivisdes, além dos topicos de Introducao
e Consideragdes Finais. Na Introdugao, contextualizamos como chegamos nessa pesquisa final,
damos um resumo do tema que abordaremos ¢ de sua importancia, nossos objetivos gerais e
especificos e como organizamos a dissertacdo. No Capitulo 1, fizemos um apanhado geral da
historia da Andlise de Discurso, passando para a perspectiva de Dominique Maingueneau
acerca da Analise de Discurso, a qual ¢ de base enunciativa, e por fim, concluimos com um
apanhado tedrico sobre a autoria ¢ a imagem de autor, respectivamente, esse sendo um
pressuposto teorico formulado por Maingueneau e a no¢ao que trabalhamos nesta dissertacao.

Para o Capitulo 2 — dividido em duas partes — mostramos a constru¢do socio-historica
da mulher negra no Brasil e de sua “imagem” a partir da obra Mulheres Negras do Brasil (2006),
de Schuma Schumaher e Erico Brazil, e, em seguida, apresentamos uma breve biografia de
Carolina Maria de Jesus e Conceicao Evaristo, bem como uma descri¢ao contextualizada da
obra de cada uma, isto &, Quarto de despejo: Diario de uma favelada (2014) e Poncia Vicéncio
(2017), respectivamente.

Em nosso Capitulo 3, dividido em duas partes, apresentamos nossa metodologia, os dois
percursos de andlise que perscrutamos — entrando nesses percursos os materiais e recortes de
nossos corpus e sua descricdo; em seguida, partimos para nossas analises. No topico de andlise,
dividimos ele em dois subtitulos, o primeiro para analisar o funcionamento da autoria e a
construgdo e gestdo da imagem de autora de Carolina Maria de Jesus a partir dos materiais e
recortes, que demonstramos por meio do Percurso 1, e o segundo para analisar como se da a
autoria e a construgdo e gestdo da imagem de autora de Conceigao Evaristo, expondo a partir
do Percurso 2.

Dessa forma, nosso objetivo geral foi buscar compreender o funcionamento da autoria
de Carolina Maria de Jesus e Conceicao Evaristo a partir da nog¢do de “imagem de autor” de
Maingueneau (2010), visto que nog¢ao nos possibilitaria pensar o lugar discursivo autoral em

“imagens”, e, a partir de nosso corpus, buscamos regularidades que nos permitiram descrevé-
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las e interpreta-las, observando como elas discursivizaram certas praticas de dominagao a partir
de seu posicionamento e da gestdo de interventores da obra. Nossos objetivos especificos, por
conseguinte, foram querer analisar, a partir das proposi¢des da imagem de autor de
Maingueneau (2010), como se da o funcionamento e a gestao da autoria de Carolina Maria de
Jesus e Conceicao Evaristo a partir das obras Quarto de Despejo: diario de uma favelada e
Poncia Vicéncio, respectivamente. Assim, para observarmos como foi construida e gerida essa
imagem, propomos a) descrever e analisar como a imagem(ns) de autoras ¢ gerida pelos
interventores posteriores a partir da publicacao e circulagdo das obras e os valores atribuidos a
elas e, por fim, b) perscrutar dois percursos de andlise da imagem de autor por meio de um
corpus diversificado, a partir da unidade nao-tdpica de percurso definida por Maingueneau
(2007).

A partir dos nossos objetivos, geral e especificos, entendemos que precisariamos
perscrutar dois percursos de andlise para justamente conseguimos ter lidar com a analise de
categorias invariantes como a autoria e a imagem de autor, visto que, além da no¢ao de imagem
de autor carecer de uma base metodologica sélida e bem desenvolvida, nosso corpus ndo seguia
necessariamente uma logica: foi precisa, dessa forma, construirmos essa logica enquanto iamos
tracando essa metodologia de analise — em que chegamos no Percurso I e Percurso 2. Para
isso, utilizamos a categoria de percurso, uma unidade nao-tdpica, desenvolvida também por
Maingueneau (2007, 2015), para tracarmos nosso caminho para conseguirmos analisar nosso
corpus.

Nessa perspectiva, conseguimos apreender, de fato, quando Mussalim e Rezende (2019)
colocaram como “empreitada” ao lidarmos e articularmos com categorias invariantes. No
entanto, nao foi apenas a autoria que precisava de um manejo delicado, mas também trabalhar
com a propria categoria de percurso, a qual, mesmo sendo uma metodologia, ¢ uma categoria
também invaridvel, que necessita que o analista justifique a todo momento suas decisdes. No
entanto, acreditamos que, a partir da articulagdo entre teoria e corpus, por meio dos dois
percursos metodologicos que tragamos, conseguimos alcangar nossos objetivos, apesar de
algumas ressalvas.

Longe de serem negativas, as ressalvas dizem respeito a como lidamos com nossas
expectativas em relacdo ao que esperamos da analise quando escrevemos nossos objetivos.
Tanto a analise da autoria de Carolina Maria de Jesus quanto a de Conceicdo Evaristo nos
mostraram, de fato, que ¢ preciso um manejo bastante delicado, mas, simultaneamente,
dindmico. Foi possivel compreender que ndo ¢ apenas o conjuntura sdcio-historica e outras

questdes discursivas que mostram um funcionamento da autoria, principalmente da constitui¢ao
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de imagem de autoras; os materiais que escolhemos e os recortes que fizemos também
determinaram isso, € foi uma questdo que ndo estdvamos esperando — o que, de certa maneira,
tornou a pesquisa surpreendente, pertinente e proveitosa. A articulagdo da teoria com os
materiais nos mostrou que, além de considerar esses fatores acima, nosso material “exigiu”
outros materiais, isto €, como escolhemos uma edi¢cdo péstuma de Quarto de despejo para
analisar a autoria e a construgdo e gestdo da imagem de autora de Carolina, foi necessario
articular esse fator de morte versus vida no Percurso 1, visto que os recortes dessa edi¢cdo foram
organizados pelos gestores da obra e, por isso, foi de extrema pertinéncia analisarmos a
entrevista com Vera Eunice, filha da autora, pois a cenografia tecida pela entrevistadora sobre
Carolina influenciou ndo apenas a analise da autoria, mas o funcionamentos dos polos de
autoralidade — da produgdo, do texto e da recepgao.

Nessa perspectiva, para Carolina Maria de Jesus, propomos o Percurso I e escolhemos
materiais e fizemos recortes diferentes da forma como escolhemos para analisar a autoria de
Conceigao Evaristo, no Percurso 2. Da mesma forma, e, talvez, também por conta dos materiais
escolhidos, demos foco mais para algumas questdes do que outras — a exemplo, ndo recortamos
excertos das obras em si, das historias, e fizemos uma analise focando a instancia inscritora.
Podemos exemplificar isso quando, em ambas as analises, ndo demos muito foco ao polo de
producao ou citamos a zona autor — sabemos a importancia de ambos os conceitos € de como a
autoria ndo funciona sem eles, visto que tantos os polos quanto as zonas sdo intercambiaveis
entre si, no entanto, durante a andlise, foi possivel perceber pela linha de raciocinio que
construimos e pela propria teoria que eram preconizados o polo de produgdo e a zona do autor,
o que salientamos.

Ainda, nos ¢ importante destacar que, em varios recortes que trouxemos para analise,
foi possivel perceber como género, raga, classe etc., sdo problematicas recorrentes para ambas
as autoras. Em Quarto de despejo, observarmos como isso foi utilizado pelos gestores para
justificar as marcas linguisticas de Carolina — isto ¢, os desvios da gramatica normativa — por
conta de sua baixa escolaridade, bem como a capa da obra, que remete a estética afro-brasileira,
para relacionar vida e obra a um estilo que ressalta e legitima um orgulho e um posicionamento;
em Poncia Vicéncio, de outro modo, constatamos como Concei¢do Evaristo faz uso do prefacio
de sua obra para se posicionar em detrimento das dificuldades das mulheres negras no que
concerne o trabalho de escrita e de publicagao.

Essas percepcoes, assim, s6 foram possiveis devido aos percursos perscrutados. No
Percurso 1, de forma mais especifica, selecionamos a 10°. edicdo de Quarto de Despejo,

publicada pela Editora Atica em 2014 — tendo como recortes a Nota de editores, a pagina de
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apresentacao e a capa da obra —, a dissertagdo de mestrado, intitulada Do exotismo a denuncia
social: sobre a recep¢do de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, na Alemanha, de
Raquel Alves do Santos Nascimento e a entrevista do site O Menelick 2° Ato — tendo como
recorte 3 excertos da entrevista. A partir dos materiais e recortes, foram formadas imagens de
autora de Carolina Maria de Jesus: por um lado, a partir do trabalho editorial pelos gestores da
10? edicdo, foi primeiro lapidada uma imagem j& existente para, enfim, (re)construir uma
imagem de autora coerente e auténtica e, nesse mesmo trabalho de editoracdo com a escolha
da capa, se formou uma imagem simbdlica de resisténcia e orgulho, legitimando, no outro
lado, as outras imagens formadas de Escritora Nacional e Internacional, de pensadora
critica ¢ auténtica ¢ de Escritora e Grande Escritora — imagens formadas a partir dos outros
materiais e recortes selecionados e, no fim, constituindo a imagem de autora de Carolina Maria
de Jesus.

Quanto ao Percurso 2, detalhadamente, selecionamos a 3*. edicdo de Poncia Vicéncio,
publicada em 2017 pela editora Pallas — recortando o Prefacio da obra, intitulado Falando de
Poncia Vicéncio..., e o postacio da obra, escrito pela Prof*. Dr’. Maria José Somerlate Barbosa,
da University of Yowa — e a rede social “Skoob” — tendo como recorte 1 (uma)
resenha/comentario de um usudrio referente a Poncia Vicéncio. Assim, chegamos a formacao
das imagens de Escritora critica, Poetisa e Literata, Escritora, Pesquisadora, as quais,
juntas, constituem a imagem de autora de Conceic¢ao Evaristo. Tanto por sua parte quanto pelos
comentadores de Poncia Vicéncio, observamos como a autoria de Conceigdo Evaristo ¢ gerida,
principalmente, por ela mesmo, mas ndo sendo isenta de outras imagens de autora sendo
acrescentadas a uma imagem autoral final pelos comentadores — a partir do polo de recepcao e,
nesse caso, pelos leitores da obra e usudrios do Skoob — e por outros interventores, como a
professora Maria José€ a partir da escrita do posfacio.

Partindo para um possivel gesto de finalizagdo, além de cumprirmos com o que
propomos em nossos objetivos, podemos observar como construir e perscrutar dois percursos
de andlise possibilitou conduzir com mais cuidado nossa analise e, ainda, justamente articular
a categoria de percurso, uma unidade ndo-topica, com a autoria € a no¢ao de imagem de autor,
todas essas demandando um manejo delicado. Ainda, além dos percursos construidos e
perscrutados influenciarem na formacdo de uma imagem de autora por conta dos materiais e
recortes selecionados, nos cabe ressaltar com mais énfase o funcionamento da autoria e a gestao
da imagem de autora entre autoras que se encontram em situacoes diferentes, isto €, uma esta

viva — Conceicao Evaristo — e outra faleceu — Carolina Maria de Jesus —, demonstrando como
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tanto as autoras em si quanto os interventores e comentadores posteriores influenciam na

constru¢do da imagem de autora, bem como sua valorizagao.
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