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RESUMO

Esta pesquisa tem como tematica a relacdo Indisciplina e Arte, partindo do
pressuposto de que nas aulas de arte ocorrem diferentes interacfes, entre aluno-
aluno e aluno-professora. Desta forma, o foco esta nas interacdes ocorridas em aulas
de teatro, ministradas em uma escola na cidade de Barretos-SP. A questdo de
pesquisa que procuramos responder €: Quais sdo as interacdes dos alunos
considerados indisciplinados nas aulas de Arte, da educacéo basica? A partir desta
guestdo, o objetivo geral da pesquisa € investigar como os alunos considerados
indisciplinados interagem nas aulas de Arte, percebemos que a disciplina arte,
ministrada na escola, favorece as diversas interacdes ocorridas nas aulas de arte,
inclusive, em relacdo a indisciplina. Enquanto professora pesquisadora temos
percebido que tal indisciplina pode estar associada a inquietude dos alunos dessa
faixa etaria o que pode ser entendido como certo movimento de desconforto com o
sistema educacional vigente e que nas aulas de arte os alunos conseguem
estabelecer uma melhor interacdo. Os objetivos especificos partiram inicialmente da
visdo de Yves de La Taille, onde a indisciplina pode ser entendida como uma revolta
em relacdo as normas ou o desconhecimento delas, no entanto, recorremos no
decorrer da pesquisa a outros objetivos especificos, que corroboraram para responder
a questao de pesquisa. Quais interacdes que ocorreram nas aulas de teatro? Qual a
visdo social da indisciplina e como ele esta sendo vista na comunidade escolar? A
indisciplina realmente é o grande problema da educacao? A liberdade e a criacdo séao
elementos significativos no processo de aprendizagem? O estudo mostrou uma
relacdo respeitosa entre a liberdade de criacdo e as interagdes dos alunos, mostrou
também a dificuldade em relacionar a indisciplina a um contexto social, colocando-a
apenas como um problema familiar. Através da linguagem arte, teatro, observamos
diversas interagOes, sem a presenca de indisciplina, positivando o olhar da arte para
ela. A pesquisa tem a natureza qualiquantitativa, pois se estabelece partindo da
descricédo, classificacdo e interpretacdo. Para este estudo os participantes foram
alunos e professores da rede Estadual de ensino de uma cidade de Barretos-SP. As
informacdes foram obtidas através de aulas realizadas nessa escola e de um
guestionario respondido por treze professores. Um dos resultados apontados pela
pesquisa mostra que os professores indicam a disciplina Arte como uma possibilidade
para que os alunos possam compreender os conteudos das demais disciplinas, ou
seja, a Arte, na visdo dos professores, pode ser considerada como uma disciplina
interdisciplinar. Desta forma, os professores mostram certa incoeréncia, uma vez que
eles entendem que a indisciplina tem cunho familiar. Um outro resultado ressalta que
os aluno da sala considerada mais indisciplinada pela escola, sobre a perspectiva das
analises, teve excelentes resultados nas atividades propostas e desenvolvidas
durante as aulas de arte. O estudo presente responde a questdo de pesquisa,
salientando que ocorreram diversas interacdes, dentre elas, a de professor-aluno,
aluno-aluno, aluno-atividade, aluno-tempo aula, aluno-professor-conhecimento, e que
em nenhuma delas observou-se comportamentos ditos “indisciplinados”.

Palavras-chaves: Educacdo. Indisciplina. Arte.



ABSTRACT

This research focuses on the relationship between indiscipline and art, based on the
assumption that various interactions occur in art classes, both between students and
between students and the teacher. In this sense, the focus is on the interactions that
take place during theater classes taught at a school in the city of Barretos, S&o Paulo.
The research question we aim to answer is: What are the interactions of students
considered undisciplined in basic education art classes? From this question, the
general objective of the research is to investigate how students considered
undisciplined interact in art classes. We observed that the art subject, taught in
schools, fosters various interactions in the classroom, including those related to
indiscipline. As a teacher-researcher, | have noticed that such indiscipline might be
associated with the restlessness of students in this age group, which can be
understood as a form of discomfort with the current educational system. In art classes,
students tend to establish better interactions. The specific objectives initially stemmed
from Yves de La Taille's view, in which indiscipline can be understood as a revolt
against rules or ignorance of them. However, throughout the research, we explored
additional specific objectives, which helped answer the research question. What
interactions occurred during theater classes? What is the social view of indiscipline,
and how is it perceived within the school community? Is indiscipline truly the major
problem in education? Are freedom and creativity significant elements in the learning
process? The study revealed a respectful relationship between creative freedom and
student interactions. It also highlighted the difficulty in relating indiscipline to a social
context, often reducing it to a family issue. Through the language of art, particularly
theater, we observed various interactions without the presence of indiscipline, thereby
presenting a positive perspective on art in this regard. The research is of a qualitative-
guantitative nature, as it is based on description, classification, and interpretation. For
this study, the participants were students and teachers from the state public school
system in the city of Barretos, S&o Paulo. Information was obtained from classes held
at this school and from a questionnaire answered by thirteen teachers. One of the
results indicated by the research shows that teachers view art as a subject that can
help students understand the content of other subjects. In other words, from the
teachers' perspective, art can be considered an interdisciplinary subject. However,
there is some inconsistency, as teachers also believe that indiscipline stems from
family issues. Another result highlights that the class considered the most undisciplined
by the school, based on the analysis, achieved excellent results in the activities
proposed and developed during art classes. This study answers the research question
by emphasizing that numerous interactions occurred, including teacher-student,
student-student, student-activity, student-class time, and student-teacher-knowledge,
and none of these interactions exhibited so-called "undisciplined" behavior.

Keywords: Education. Indiscipline. Art.



Sumario

L o1 =TT =T = Uox > Lo T PSPPI 12
Secdo 1 - Problemaética e justificativa da pesquiSa..........cccevveevvviiiiiieeeeeeeeeinnnnnn, 13
3 IV =0 o T 4 = | PR 13
1.2 Justificativa da PESUISA.......uuuiiieeeeieeeieiiiee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e enraa s 17
Secao 2 — FUNAAmMeNtaga0 TEOTICA.....uuuuuuieieeeeeeeeeeiiie e e e e e e e e e e e e e 24
2.1 Levantamento e Reviséo Bibliografica ...........ccccceeeiiii 24
2.2 O conceito de INAISCIPIINGL ... ..ciieeeeeeeeeecee e e e e 27
2.3 Incivilidade € INAISCIPING .......oiiiiiiieeei e e 37
2.4 Arte, Transgressao € CriativVidade ..........coeveeeeiiiieiiiieie e 42
2.5 A AT e et e a e e et aaae 45
P2 ST =T L o PP PPPPTRTRPPRIN 52
2.7 Arte, Africa € ANCESITAlIAATE ......co.eeeee ettt 54
Secado 3 — Procedimentos MetodolOgiCOS......ccoeeeeeieiiiiieeeeee 58
3.1 Instrumento de construcdo de dados da pesquiSa..........cccvvvevvvvriiiieeeeeeeeeeiiinennnn. 60
3.1.1 Plano de aula d@ TEAIIO ......ceeeeeeiieeeiiiiee et e e e e e e e e e eeeeann s 60
3.2 INStruMENtO QUESHIONATIO .....uuuiieeeeeieeiiiiee e e e e e e e e e e e e e e e e e e 61
RGO N ool g1 =) (o] F= T 0120 |11 £S7- P 62
3.4 ANAIISE de CONEUAOD .......ccoeeeeeeeeeee e 63
B N [ S (0 1< 0] (o 1 PPN 63
3. 4.2 INSITUMEINTO 2 ...ttt ettt e e e e e e et e e e e e et e e e e eena e e e eennaeeeeees 65
Secdo 4 — Analise das iNfOrMAaCBES ......uuiiiiie i 68
I © 1N 11 110 o F= 1 [ TP 68
4.1.1 Educando 0 0lhar COM @ tEOMA.......uuiieeeeeieieeiiiie e 72
B2 AUIBS ..o 76
o N U | = W0 [ == 1 o U 77
4.2.2 Educando 0 olhar COM @ tEOMA.........ccevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee et 86
4.3 Um olhar para a indisciplina através das aulas de Arte.......cccccccevvvvvvivieeiiieeennnnnn. 88
CoNSIderagies FINAIS ...cooooeieieeeeeeeeeeee e 97

R BT O BN I A e e e e e 99



12

Apresentacao

A dissertacdo esté dividida em quatro secdes.

Na primeira sec¢do abordaremos a problemética e a justificativa da pesquisa, a
partir do memorial, onde relatamos as experiéncias vividas enquanto professora da
disciplina de Arte e, como tomamos a decisdo em dissertar sobre a tematica “Arte e
Indisciplina”.

Na “Justificativa da Pesquisa” recorremos a autores como Aquino (1998) e
Vasconcelos (2009) associando-0s a outros como Souza (2012) e Garcia (1999), que
corroboram com a tematica “indisciplina escolar’. Esses autores evidenciam a
indisciplina, como o grande problema da educacédo atual. O objetivo desta secéo é
apresentar estudos sobre o tema e fundamentar a relevancia da pesquisa.

A segunda secao intitula-se “Fundamentacao tedrica” e esta dividida em sete
subsecdes, as quais indicam o percurso tedrico que fizemos ao desenvolvermos a
pesquisa.

Em sua primeira subsecao esta “o levantamento e a revisdo bibliografica”, que
tem como objetivo, apresentar estudos que envolvam a indisciplina. As outras
subsecdes se dividem entre o “Conceito de indisciplina”, “Indisciplina e incivilidade”,
“Arte, transgressao e criatividade”, “A Arte”, “O teatro”, “Arte, Africa e ancestralidade”.
subsecbes tem como objetivo fundamentar teoricamente os termos “Arte e
Indisciplina.

A secdo de procedimentos metodoldgicos esta dividida em trés subsecoes,

“Instrumento de coleta”, “Contexto da pesquisa” “A coleta de dados”. Tem como
objetivo apresentar a metodologia do trabalho.

A analise das informacgdes esta na seg¢ao quatro, dividida entre “Observacgao”,
“Categorizacao” e “Analise dos dados”, seu objetivo é responder a questdo de

pesquisa.
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Secdo 1 - Problemaética e justificativa da pesquisa

Nesta secdo farei um relato da minha experiéncia como professora e 0s

caminhos que me fizeram chegar até aqui.

1.1 Memorial

Inicialmente, farei uma breve apresentacdo sobre minha trajetoria de
professora e artista, e a necessidade e vontade existente em mim para realizar esse
trabalho.

Desde muito pequena sempre me senti artista, nas brincadeiras sempre
arrumava um jeito de dangar, cantar, pintar e aparecer. Nas brincadeiras de escolinha
sempre era a professora e, por ter tido pais que estimulavam a minha criatividade, o
meu lado artistico nunca morreu, meus pais sempre fizeram questéo de assistir todos
0S meus espetaculos e incentivaram o meu talento e minha criatividade.

Percebi desde muito cedo que a minha forma de ver o mundo era a forma
artistica, mas demorou um tempo para perceber a minha ancestralidade, o meu corpo
negro nessa arte. Com quatorze anos comecei a fazer aulas de danca afro e participei
do projeto de espetaculo “Zumbi dos Palmares”, que havia sido contemplado na Lei
Rouanet, porém, por ser um espetaculo com esse nome, com esse tema, a captagcéo
de recursos, prevista na lei, ndo aconteceu, nenhuma empresa se interessou em
colaborar com seus impostos e depois de um ano de ensaio 0 projeto veio ao fim.
Naquele momento eu ndo entendia o que realmente estava acontecendo, mas
entendia que o meu corpo e a minha arte tinham encontrado o seu lado mais bonito e
na danca africana pude perceber a forca de um atabaque pulsando por todo o0 meu
corpo e foi ali que me vi realmente artista.

Fui estudar danca africana e fiz diversas apresentacgdes, fui me especializando
em danca e teatro, participei de diversos espetaculos, me tornei atriz profissional, tirei
minha DRT (Delegacia Regional do trabalho) de atriz, me formei em artes visuais e
minha ligacdo com a arte se alicerca nessas trés linguagens, danca, teatro e artes
visuais e, com base nessas formacdes e conhecimentos, € que realizei essa
investigacao.

Em relacdo a minha atuacao profissional, sou professora em uma escola na

Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo, ministrando aulas de artes no ensino
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fundamental e médio. Também atuou na Prefeitura Municipal de Barretos ministrando
aulas de teatro e artes no ensino fundamental, séries Finais. Por fim, também atuou
como atriz, pois fago parte da Cia Rio Circular ha mais de vinte anos.

Por meio dessa formacdo e atuagao profissional, principalmente como
professora concursada na area de arte e ministrando aulas no Estado e no Municipio,
percebi o quanto a arte € importante no processo de aprendizagem, além disso, pude
observar também diversas mudancas em relagcdo ao comportamento dos alunos
durante essas aulas. Dentre as experiéncias que tive, uma me chamou atengé&o por
se tratar de uma exclusdo — ndo uma exclusdo comum, mas uma exclusao por
indisciplina. Esse fato me fez refletir se a indisciplina escolar e a inclusdo escolar
referem-se a coisas distintas ou ndo. Esses conceitos estdo permeando a mesma
margem do rio ou estdo em lados opostos?

A partir dessas reflexdes, conclui que pensar a indisciplina e a inclusdo como
situacdes distintas implica em apenas limitar o0 nosso pensamento em um carater
apenas individual e, sendo assim, fica dificil criar uma relacdo entre ambas. Mas se
pensarmos que existe uma conexao entre as duas, comeg¢amos a abrir um leque de
possibilidades onde elas caminham juntas. Com base nesse pensamento, podemos
perceber o quanto a indisciplina exclui e quantos alunos estdo perdendo a
oportunidade de uma real aprendizagem por conta disso. Educadores que né&o
acreditam que a indisciplina exclui colocam apenas o aluno como desrespeitador, sem
limite ou desinteressado (Aquino, 1998) e, pontuando este aluno desta forma,
solucionam o problema verbalmente sem o interesse de ir a fundo em relacdo a
guestao da indisciplina.

Com a exclusdo que a indisciplina acarreta pude ver a histéria de um aluno
pobre da periferia, negro, que frequentava a escola do bairro e que no quinto ano do
ensino fundamental ainda ndo sabia nem ler e nem escrever. Esse fato ndo apenas
acarretava a sua exclusdo de diversos processos escolares como também sofria a
discriminacé&o pelo racismo estrutural, pois sempre foi apontado pelos profissionais da
escola como um menino problema, um aluno “terrivel” e realmente nao tinha para ele
nem um olhar amigavel.

Dentro desse contexto, convidei esse aluno para as minhas aulas de teatro, ja
gue a escola é de periodo integral e tinha essa disciplina. A partir disso, o aluno tornou-
se um menino de sorriso facil e se encantou com essa histéria de teatro, com esse

“faz de conta” que o teatro tem. Aos poucos, 0 menino agressivo foi dando lugar ao
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menino dedicado e entusiasmado com a ideia de pertencer ao grupo e a vontade de
fazer superou ao ndo saber ler e escrever, resultando no personagem apresentador
de uma peca.

Porém, a escola onde estava inserido ja o havia excluido, quando por anos
foram apenas o colocando para fora da sala, foram aprovando-o nas disciplinas sem
uma real aprendizagem. Essa escola ndo aceitou o aluno como apresentador da peca,
nao aceitou a superacdo de um menino de dez anos que, em meio a tantas
dificuldades, conseguiu fazer o seu melhor. Ao vé-lo ensaiando a pega zombaram da
sua aprendizagem e esfor¢co e ndo abriram mao das comparacoes e, por fim, a escola
fez uma linda apresentacdo, mas ndo com ele apresentando, pois, a exclusao se fez
presente e, mais uma vez, haquele momento ndo consegui visualizar o racismo como
ele é, pois o0 meu olhar estava voltado apenas para a indisciplina do aluno, suas
atitudes e sua forma de ser, hoje percebo ndo s6 o racismo, como a grande exclusao
gue ele sofreu, como também a forma como nos profissionais vemos 0 racismo na
educacao, ele existe, mas muitas vezes ndo o vemos como deveria. Nas aulas de
teatro, percebi que ele teve muitas aprendizagens, como vivéncia em grupo, dentre
outras.

Esse relato retrata bem a abordagem da escola atual e toda a dificuldade da
mudanca, da mudanca de atitude, da mudanca do olhar, da mudanca do ser, que
precisamos construir dentro da escola, para que todos os alunos tenham o direito de
igualdade, indisciplinados ou n&o.

Na minha atuacéao profissional busco criar aulas atrativas onde o ensino inspire
uma liberdade e que a aprendizagem se conecte a uma diversidade cultural, busco
resgatar a cultura africana, pois a grande maioria dos alunos das escolas que eu
leciono s&o negros e por serem escolas inseridas na periferia da minha cidade, e se
encaixam nas piores estaticas com relacdo ao racismo, acredito que conhecer a
cultura e a histéria africana faca com que os alunos possam se sentir capazes e fortes
na descoberta de quem realmente sdo e que eu nao ouca de mais nenhum aluno o
que ouvi: “professora até quando as balas vao nos encontra”? Essa frase € pesada e
dita por um aluno do sétimo ano.

Assim, a partir de minha atuacéo profissional, senti necessidade de associar o
ensino da arte como uma forma de investigar a questdo da indisciplina escolar,

focando na arte, dentro dessa indisciplina. Enquanto professora de artes, sempre
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percebi a indisciplina presente na escola e o quanto esse problema é grave dentro do
contexto escolar.

Dessa forma, para além dos contetdos técnicos ou conceituais, a convivéncia,
0 comportamento, as atitudes e os valores sdo questfes que também estdo ligadas a
escola que, assim, tem grande responsabilidade no processo de formacgéao global do
individuo. Como diz Aquino (1998, p. 27): “é tarefa de todos nds (principalmente os
educadores) garantir uma escola de qualidade e para todos, indisciplinados ou nao,
CcOm recursos ou nao, com pré-requisitos ou ndo, com supostos problemas ou nao”.

Compartilho do pensamento de Aquino, é tarefa de todos nés, garantir uma
qgualidade escolar para todos, indisciplinados ou ndo, sendo assim estudar sob a
indisciplina € importante ndo s6 para a minha trajetéria profissional, como também
para a pessoal; ao relacionar a arte e educacao, areas em que atuo, busco um
estimulo para aprofundar meu aprendizado e buscar novas formas de interacdo entre
ambas.

Sei que meu olhar para o aluno indisciplinado nunca foi um olhar de julgamento,
nunca consegui dividir os alunos entre alunos “ruins” e “bons”, pois considero que este
tipo de juizo, muitas vezes, nos distancia da relacdo professor-aluno e nos coloca em
uma situacao de juiz-réu, o que descaracteriza as situacées de ensino-aprendizagem.

Assim, sempre considerei 0os alunos como eles realmente séo, ou seja, pessoas
que estdo inseridas em sua realidade e, ao considera-los e confiar em seu potencial,
tive diversas experiéncias positivas que me mostraram que eu estava certa em pensar
assim, e que muitos alunos ditos indisciplinados se encontraram na arte e
restabeleceram o seu processo de aprendizagem.

Como educadora, pesquisadora e artista, sinto uma imensa necessidade de
investigar esse tema e as interagbes em torno dele e como essas interagbes
acontecem nas aulas de arte.

Na proxima subsecdo serd descrito o meu entender sobre o conceito de
indisciplina. Apoio-me nos seguintes autores: Aquino, Vasconcelos, Freire para

justificar a pesquisa e sua relevancia para a educacao.
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1.2 Justificativa da pesquisa

Por meio da minha trajetéria de formacédo e atuacéo profissional, percebo o
guanto a indisciplina exclui e quantos alunos estao perdendo a oportunidade de uma
real aprendizagem por conta disso.

Dessa forma, existe a necessidade de investigar como os alunos considerados
“‘indisciplinados” interagem nas aulas de arte. Freire evidencia a autenticidade da
pratica e o quanto as rela¢cdes sdo movidas pela experiéncia do tocar, como ele diz:

Quando vivemos a autenticidade exigida pela prética de ensinar-
aprender participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica,
ideolégica, gnosiolégica, pedagdgica, estética e ética, em que a
boniteza deve achar-se de maos dadas com a decéncia e com a
seriedade (Freire, 1996, p. 14).

Com base nesta afirmacdo é que comecamos a discorrer sobre o tema
indisciplina, o qual de acordo com Freire (1996), o ensinar aprender, parte de uma
autenticidade; autenticidade essa que s6 podera ser sentida se vivermos a experiéncia
total do “ensinar-aprender”, para viver essa autenticidade, precisamos viver a pratica
na sua totalidade, buscando o nosso “eu” em plenitude, por que s6 assim, estaremos
no caminho de construir uma escola de qualidade para todos como aponta Aquino
(1998).

A autenticidade tem um impacto muito grande em relacédo ao ensinar, quando
buscamos o “Eu“ em plenitude, percebemos que ele ndo podera ser o “Eu” do
autoritario, o “Eu” do sei tudo, o “Eu” do fechar de ideias, o “Eu” mandar para fora o
aluno que ndo me convém. Quando encontramos a nossa autenticidade, estamos de
certa forma adotando a postura de acolhimento para todos os desafios existentes na
sala de aula, inclusive a indisciplina.

Considerando-se essas reflexdes iniciais, sera que nao estd na hora de
revermos a nossa pratica, a nossa postura e 0S nossos conceitos com relagdo a
indisciplina?

Ao responder essa questao, percebemos que a autenticidade que Freire (1996)
diz esta na ligacdo entre a busca e os desafios cotidianos do educador, essa
autenticidade nos desafia a olhar a indisciplina sob outro viés, mudando o conceito pré
estabelecido, que coloca a indisciplina apenas como oposi¢éo a disciplina.

Dessa forma, para falar sobre indisciplina escolar precisamos pensar no

significado de disciplina:
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O vocabulo disciplina deriva do latim (discarape, captar
claramente; disceptare, discutir alguma coisa, discipulus, aluno;
disciplina, ensino, doutrina ciéncia), usado normalmente para se referir
a um dominio limitado do saber e sua representacao didatica. Serd so
no baixo latim (aproximadamente a partir do século Ill) que a disciplina
adquire também o sentido de ordem e correcao (Ipfling, 1979, p. 98).

A disciplina, do ponto de vista de Ipfling (1979) tem o sentido de ordem, de
organizacgdo, e esse conceito se aplica também a educacao, j4 que a ordem escolar €
organizada através de regras estabelecidas para serem cumpridas e ndo contestadas.

No grego antigo, podemos associar o termo paidagogia (arte de
educar as criancas), composto de paidds (crianca) e agogé (acdo de
conduzir) ou ainda eutaxia (boa ordem, disciplina, oportuno, medida
justa), vindo de eu (bem, bom, boa, constituicdo) e taxia (ordenacéo,
disposicao sistémica, classificacdo). Mais amplamente, relacionamos
com cosmos (Kosmos), ordem, harmonia, disciplina, organizacao que
se contrapde a (Khaos), abertura, grande confusdo, desordem, ou
ainda no sentido mitolégico, vazio primordial que precede e propicia
a criacdo do universo. Portanto, desde h& muito, a disciplina implica
os sentidos epistemoldgico ou intelectual (dominio do objeto,
capacidade de exercitar, ginastica mental) e ético ou moral (principio
de condutaindividual ou coletiva, comportamento, atitude)
(Vasconcelos, 2009, p. 89).

Sendo assim, o comportamento individual esta relacionado ao dominio mental
gue fortalece atitudes onde nao exista o caos e que qualquer comportamento contrario
a isso, seria uma forma de desestabilizar a disciplina, provocando assim, acdes
indisciplinadas.

Na educacédo essas acoes indisciplinadas sdo tao recorrentes, que ja estamos
as normatizando, recorrendo apenas as puni¢cdes como forma de enfrentamento.

Para Sotoriva (2008), no ambiente de sala de aula, essas regras séo criadas e
impostas pelo professor, que, na maioria das vezes, ndo ouve a opinido dos alunos.

Essas regras impostas por professores nos levam a pensar o quanto de regras
existe dentro de uma escola e como elas estao sendo criadas? Como sera a abordagem
destas regras com relagcéo aos alunos?

Existe uma facilidade em responder essas perguntas, principalmente quando
estamos com o giz nas méaos, perdidos dentro de um mecanismo que nos enfraquece
ao invés de nos fortalecer, sempre serdo criadas regras de convivéncia, contrato
pedagdgico, ou qualguer outra coisa que ajude, sofrer menos enquanto educadores,

apesar dos professores serem vistos como 0s detentores do conhecimento a ser
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aplicado, nao deve existir o intitulado “superior” ao aluno, esse pensamento associado
as regras da escola, buscam uma forma de manter a ordem.

Para Jesus e Maia (2010, p.15): “Podem-se visualizar no espaco escolar préaticas
que visam a homogeneizagéo e a busca do aluno obediente que acata as ‘verdades
absolutas’ que os professores dizem possuir”.

Uma abordagem ingénua, tendo em vista que o aluno atual é questionador e nédo
aceitam verdades absolutas, imposta pelos professores.

A indisciplina, enfim, esta presente em todo contexto escolar, podendo ser um
indicativo de que a forma, ou formato, em que ela se estabelece ndo esta funcionando
como se imagina.

Se os episodios de indisciplina sdo constantes dentro da escola e a Unica forma
de envolvimento escolar esta no ato de punir, as nossas noc¢des da sociedade precisam
urgentemente serem revistas, o aluno de agora ndo € o mesmo de dez anos atras, a
sociedade em seus avancos, mostrando outras formas de ensinar, outras formas de se
relacionar, o giz e o quadro, ndo séo as Unicas tecnologias usadas nos dias de hoje,
portanto a puni¢cdo, que existia antes, ndo deve ser a Unica forma de olhar a indisciplina.

Portanto olharemos o aluno considerado “indisciplinado” ndo como aquele que
promove a desordem e ndo aceita as regras, mas como o0 aluno que traz uma
‘inconformidade” dentro de si e que essa “inconformidade” reflete nas suas relacbes
dentro da escola, € como se existisse um incdbmodo no seu comportamento individual,
um nao pertencimento a essas regras, logo ndo as seguir € buscar um caminho ainda
nao entendido pela escola.

Cada dia mais a escola tem se tornado um ambiente de autoritarismo, com foco
apenas nos resultados estabelecidos por determinados sistemas educacionais, o0 aluno
enquanto sujeito esta esquecido em sua individualidade e a sua relacdo com a escola
passou a ser apenas através de graficos e planilhas, que avaliam as suas competéncias
e habilidades, agrupando e classificando alunos em avancado, adequado, basico ou
abaixo do basico. Essa classificacéo € bem clara no Sistema Educacional de Ensino da
Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo, esse sistema qualifica a
aprendizagem através do conhecimento ou ndo de habilidades e competéncias.

Portanto, a organizagdo das Escolas Estaduais de Sao Paulo, o material
pedagdgico que elas utilizam, e as regras de conduta que seguem estdo associadas
unicamente na aprendizagem destas habilidades e competéncias, e 0 quanto os alunos

estdo aprendendo em relagéo a elas, essas habilidades e competéncias, sédo avaliadas
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através de provas como o SARESP, Prova Brasil, entre outras. Através delas,
classificam os alunos e as escolas, como em um ranking, criando rotulos positivos ou
negativos.

Reconhecemos no SARESP seu potencial de possibilitar esses dois
focos de analise; porém, a investigacao dos relatérios permitiu-nos
evidenciar que as Diretorias de Ensino utilizam o SARESP, pelas
andlises explicitadas nos documentos, como assessment, ou seja, um
teste para verificar os rendimentos dos alunos. Neste sentido, sua
possibilidade de referir-se ao processo mais geral de julgamento e
feedback, que é seu potencial avaliativo, € desconsiderado, sendo
utilizado somente como ranking dos desempenhos escolares, ou seja,
assessment, referindo-se aos procedimentos de medi¢do e uso da
informacédo gerada com fins classificatorios (Broadfoot, 1996, p. 6).

Essa classificacdo privilegia o aluno avancado, colocando-o como aquele que
esta apto a esse sistema, transformando-o assim, em um troféu a ser exibido, validando
o sistema educacional; em contrapartida. O aluno considerado abaixo do basico, o que
nao obteve aprendizagem significativa, torna-se alvo iminente de diversos
apontamentos, que justifiqgue “a nao aprendizagem”, entre 0s apontamentos: a
defasagem, a negligéncia familiar, a indisciplina, estéo entre as desculpas justificativas.

Portanto, ndo existe nenhuma possibilidade de considerar o impacto negativo
gue essa “classificacdo” pode ocasionar, principalmente para as interacfes entre
aluno-professor, professor-gestor, aluno-aluno, aluno-gestor, gestor-escola.

Esse € um ponto de muita reflexdo, serd que os Sistemas Educacionais, que
diagramam conhecimento, estdo preparados para a autenticidade a que Freire se
refere? Com efeito, os professores estdo imersos num mundo de tarefas e
responsabilidades e séo culpabilizados pelo que de mal acontece nas escolas.

Os pensamentos, com relacao as avaliacdes em grande escala e a classificacao,
ressaltam uma discussédo em ambito muito maior, que esta relacionado aos professores
e como eles estdo sendo expostos, nestes processos avaliativos. Esse néo € o foco
desta pesquisa, mas se entrelaca aos pensamentos sobre indisciplina. Para Sotoriva
(2007, p. 7) os efeitos na formagédo profissional e pessoal séo cruéis, pois ela diz: “A
percepcao sobre indisciplina poderia, assim, nos dizer sobre os valores, crencas,
saberes e referéncias culturais dos professores”.

A concepcao de avaliagdo que fundamentou essas iniciativas foi a de
criacdo de uma forma de controle social por meio da afericdo e
publicidade dos desempenhos escolares. Acredita-se, nessa
concepcéo, que a exposicao publica dos resultados dos desempenhos
escolares, por meio da publicidade da classificagdo das “melhores” e
“piores” escolas em um ranking, estimula a melhoria da qualidade do
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ensino, ao articular os principios de “prestacao de contas” a sociedade
com a “responsabilizagdo “das instituicdes (ou dos alunos) pelos
resultados escolares (Machado, 2003, p. 197).

Portanto, o professor além de ser rotulado, positiva ou negativamente pelo
resultado das avaliagGes, ainda recai sobre ele tantos outros problemas ocasionados
no ambiente escolar, inclusive a indisciplina. Oportuno dizer que as interacdes
existentes entre professor-aluno/aluno-professor pode romper as barreiras dessa
estrutura e uma forma valida é se da através de estudos, pesquisa e pratica
educacional, objetivando o acolhimento e respeito, enquanto educadores, Aquino
(2011, p. 17 ) ressalta:

Como se pode deduzir sem muito esfor¢co, o cotidiano escolar
contemporaneo parece converter-se paulatinamente numa magquinaria
messianica de correcdo e melhoramento das coisas e das pessoas,
por meio da ativacdo de uma infinidade de mecanismos de
assujeitamento e de controle produtivo das existéncias.

A citacdo de Aquino (2011) nos leva a definir a sala de aula como espaco de
interacdo, é estar em contato com o outro, é existéncia, € tocar, € estar, € ser, é
vivenciar experiéncias enquanto sujeito. Percebemos a seguir, que muitas vezes a
indisciplina escolar é vista como uma falta de limite imposta pelos pais.

Discursos comumente enunciados em contextos educativos como a
escola s6 ensina. Educacdo vem de berco demarcam ndo s6 a
descrenca para com a capacidade docente de gerir um grupo ou uma
defesa de que esse é um trabalho que ndo compete a essa instituicao,
mas também uma ideia de que a escola € um espaco onde s6 ensina
(Rodrigues, 2016, p. 16).

Portanto, nesta perspectiva, o aluno ndo educado corretamente em casa sera
uma aluno indisciplinado na escola e ndo conseguira aprender o contetudo aplicado,
considerando esse pensamento como correto, a indisciplina n&o seria
responsabilidade, nem da escola, nem do Sistema de Ensino.

Estudar indisciplina vai muito além do olhar apenas um ponto de vista,
precisamos olhar o todo como afirma a Oliveira e Godinho (2012, p. 11) em um estudo

realizado:

Demonstrou-se neste estudo que as causas da indisciplina séo
multiplas e estéo relacionadas a sociedade, familia, escola, professor,
além de outros fatores. Percebe-se entdo que o meio de convivio dos
alunos os influencia grandemente para atos indisciplinados, e para que
esta questdo seja amenizada e/ou evitada no ambiente escolar é
necessario uma coesao entre escola, familia e sociedade.
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A normatizacao da indisciplina na escola faz com que esse processo de coesao
nao seja facilitado, dando abertura apenas para o pensamento atual da educacéo, que
saboreia o autoritarismo, mascarado de autoridade e seus ideais rotuladores.

Estudar a indisciplina é transpor barreiras dificeis, porém possiveis, é de certa
forma se fortalecer em meio ao caos e buscar a constru¢cdo de um educador que
vivencie a sua autenticidade. Penso que a vida € movimento, e se manter estatico, por
opressdo, é uma forma cruel de viver; essa opressao infelizmente, ainda esta na escola,
ndo na forma de palmatéria como a tempos atrds, mas mascarada de muitas outras
maneiras.

Uma dessas maneiras estd associada as punicfes, o aluno considerado
“‘indisciplinado” pela otica da escola/professor, recebe diversas sangbes, como: ser
colocado para fora da sala de aula, receber uma adverténcia, suspenséo, todas essas
punicdbes ndo encaram a indisciplina, nem o porqué esse aluno é considerado
“indisciplinado” apenas priva o aluno da sua aprendizagem, reforcando a ideia ja trazida
de que o Sistema Educacional e a Escola ja normalizaram essa dindmica. Sendo assim
volto a ressaltar os pensamentos de Aquino (1998), Freire (1996) e Estrela (2016).

A autenticidade do ensinar estara sempre aliada a pratica, e toda a preocupacéao
com a “quantificacdo” da aprendizagem, a exposicao em gréficos e tabelas, toda esta
postura de excluir o aluno pelo o que ele é, mostra apenas a preocupacdo em
empresariar o conhecimento, simplificando a cognitividade humana, diminuindo o
sujeito enquanto espécie, tirando das salas de aulas a vivéncia do “aprender” e do
“experimentar” do (tentar-errar-acertar-repetir-refazer-criar) para anular o
“encantamento” e facilitar o manejo politico.

As indagac0es levantadas sédo de suma importancia para a tematica Indisciplina
e Arte, pois o individuo em questado, o aluno considerado “indisciplinado”, esta sendo
interpretado pela escola da maneira que a convém, sem observar aspectos como a
formacao docente.

Para Estrela (2016, p. 5) elas estdo ligadas diretamente a construcdo do
conhecimento, ela diz: “Numa linguagem freireana, toda a formagéo € uma procura
intencional, de um ser marcado pela incompletude, de ser e mais ser, visando a
autonomia e a emancipacao da pessoa.”

Portanto, as emocdes criadas dentro da sala de aula e consequentemente na

escola, podem favorecer ou prejudicar o aluno. A autora ressalta algo muito importante
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gue € sobre a forma que os alunos veem o professor e que isso também impacta na
formacéao deste aluno.

A partir do que apresentamos até aqui, precisaremos, como diz Freire (1996), de
uma retidado ética e estética, dialdégica em sua plenitude, “quem ensina aprende ao
ensinar e quem aprende ensina ao aprender” para que esses “ideais" que Freire nos
apresenta sejam vistos com os olhos da boniteza no ensinar.

Em meio a todo “CAOS” educacional exposto até aqui, e as dificuldades
expostas no trato com a indisciplina escolar, buscamos a associagdo da Indisciplina e
Arte como uma forma de entender o “Caos” da disciplina arte dentro do “CAOS” deste
contexto educacional.

O titulo que buscamos para essa dissertacdo tem como objetivo 0 movimento
deste Caos dentro da educacéo, e as interagdes que ele ocasiona, claro que partimos
de um pequeno recorte, onde veremos apenas as interacdes de alunos considerados
“‘indisciplinados” nas aulas de arte, porém acreditamos que nas aulas arte as interacoes
entre sujeitos ocorrem de formas diferentes, assim afirmamos o pressuposto de que
nas aulas de arte os alunos se sentem mais livres para expor suas emocdes, e 0 que €
visto como indisciplina podemos observar como criatividade.

Assim, Da ordem ao “Caos”: um olhar para a indisciplina nas aulas de Arte
contém as palavras necessarias para o entendimento dessa amplitude de ideias, que
percorre o atingivel e o ndo atingivel, dentro da educacao e que busca dentro dos dados
coletados trazer uma contribuicéo para o entdo chamado problema da educacéao atual,
“indisciplina”

Na préxima sec¢do daremos continuidade a apresentacao do referencial tedrico
utilizado na pesquisa, em um quadro que contém o levantamento bibliografico das
pesquisas, justificando a lacuna que existe nos repositérios sobre a tematica
“Indisciplina e Arte”.

Assim sendo, com todas as reflexdes e pensamentos expostos, “Arte” é objeto
de estudo escolhido para olhar a indisciplina através dela.
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Secédo 2 - Fundamentacao Teodrica

Como ja dito, esta secao tem como objetivo apresentar elementos tedricos que
fundamentam a pesquisa considerando-se o levantamento de pesquisas e a revisao
bibliografica.

Para construir esta secdo diversos textos e autores foram estudados, como
Aquino (2011), Vasconcelos (2009), Freire (1996), entre outros. E, ainda que, em
alguns textos o foco nédo estivesse na indisciplina ou na Arte em si, pudemos
considerar aspectos relativos a educacéo que contribuiram para a visao construida.

Esta secdo sera composta por sete subsecdes, como ja explicamos na
introducdo, cada uma delas tem o objetivo de conceituar o olhar tedrico da indisciplina
da arte.

A primeira subsecdo contém o levantamento e revisdo bibliografica, nela

contém os estudos pré realizados e os estudos relevantes para a pesquisa.

2.1 Levantamento e Revisao Bibliografica

O levantamento bibliografico é a fonte onde bebemos ideias, diversos autores
as rabiscam para definir algo, importante ou ndo, valorizado ou néo, ela se torna um
meio concreto de palavras inacabadas em seus significados, flexiveis na busca de
uma acao, que nos leva ao conhecimento.

Para esse estudo fizemos um levantamento bibliografico em que o foco era
encontrar autores que pesquisaram e escreveram sobre Indisciplina, precisamente
indisciplina e Arte, fazendo um didlogo entre esses dois temas. Mas percebemos que
ao pesquisar, Indisciplina e Arte, o levantamento identificou apenas um artigo, que as
relacionava, este artigo trazia o tema pichacéo, demonstrando uma lacuna tedrica na
relacdo entre esses dois termos da pesquisa.

Por outro lado, quando pesquisamos apenas o0 termo indisciplina, nos
deparamos com mais de dois mil textos, organizados entre teses, dissertacdes, artigos
e monografias e observamos uma crescente de publicacées nos ultimos vinte anos.

O levantamento foi realizado também colocando as palavras “Teatro e
indisciplina” e “Artes visuais e indisciplina”. N&o obtivemos um resultado significativo,

0 que fortalece o entendimento de que o0s estudos realizados na dissertacéo
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contribuirdo como uma nova fonte de pesquisa, onde exista a relacdo entre os termos
Indisciplina e Arte.
O quadro a seguir apresenta o levantamento realizado em alguns repositorios
como, Scielo, Capes e outros, no periodo de marcgo a junho de 2023 e que evidencia a
lacuna que existente. O quadro esta dividido da seguinte forma:

1. Pesquisa sobre Indisciplina

2. Pesquisa sobre Indisciplina e Arte

3. Pesquisa sobre Indisciplina e Teatro

4. Pesquisa sobre indisciplina e Artes Visuais

Levantamento Bibliogréfico

Quadro 1 - Indisciplina

Base de pesquisa Tema Quantidade Data da pesquisa
696 total 20/05/2023
518 dissertacao
178 Tese
Educacéao 55
BPTD L
Indisciplina 51
Escola 27
Formacao de 19
professores
53 total 20/05/2023
53 artigos
Scielo Educacéao 39
Psicologia 4
546 total 20/05/2023
543 artigos
18 livros
Psicologia 82
Capes . .
Psicologia na 77
escola
Social 47
Educacéo 37

Fonte: o proprio autor a partir da analise
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Base de pesquisa Tema Quantidade Data da pesquisa
47 Total 22/05/2023
36 dissertacbes
BPTD 11 teses
Arte e pixagao 1
SCIELO Psicologia 1 Artigo 22/05/2023
Psicologia 30 145 Artigos 22/05/2023
CAPES Social 11

Interdisciplinar 8

Fonte: o préprio autor a partir da andlise

Quadro 3 — Indisciplina e Teatro

Base de pesquisa Tema Quantidade Data da pesquisa
BPTD Nenhum resultado 26/05/023
SCIELO Nenhum resultado 26/05/2023
CAPES Nenhum resultado 26/05/2023

Quadro 4 — Indisciplina e Artes Visuais

Base de pesquisa Tema Quantidade Data da pesquisa
5 Total 02/06/2023
BPTD
Formagéo de 1 dissertagao
professor
4 repetidos na
indisciplina
SCIELO Nenhum 02/06/2023
resultado
CAPES Nenhum 02/06/2023
resultado

Fonte: o proprio autor a partir da analise

Com base na quantidade de artigos encontrados para a reviséo bibliogréafica
desta pesquisa, percebe-se que ainda existe um numero muito pequeno de
pesquisadores que investigam a indisciplina partindo desta otica e ndo existe nem um
artigo dentre os que foram lidos e estudados que tratam especificamente da relacéo

gue possa existir entre indisciplina e arte.
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2.2 O conceito de Indisciplina

Para o referencial tedrico utilizamos os estudos de Aquino (1998), que defende
que se existe indisciplina, existe entdo, uma inquietude do ser “indisciplinado”, uma
insatisfacdo com o meio em que ele esta inserido, neste caso a escola.

Para ele, a indisciplina € o grande problema da educacéo atualmente, e deve
ser visto como um alerta social, para possiveis mudancas e todos os impactos que a
ndo mudanca pode acarretar a construcdo coletiva da sociedade, sobre o viés
educacional, seu olhar de psicélogo, relaciona a indisciplina as interacdes do sujeito
com o meio e com a forma de se relacionar com ele.

Ressalta-se ainda que a experiéncia vivida, sentida no ch&o da escola, as
experiéncias que muitas vezes nos paralisa, mediante as dificeis situacdes escolares,
acaba nos enfraquecendo por um lado e nos fortalecendo por outro. Essa fraqueza
nos leva a dois tipos de acéo, a de acomodacéo, que faz com que nos conformemos
com as dificuldades escolares e tudo que as envolve, ou a de enfrentamento, onde
somos movidos a buscar novas estratégias e metodologias que permitam a saida
dessa paralisacao.

As interacOes pessoais saudaveis e a construcdo coletiva da aprendizagem
permitirdo uma troca dialégica como propde Freire, uma troca pautada na ética e
estética docente, trilhando o caminho da boniteza no ensinar, mesmo onde existem
dificuldades.

Os estudos de Aquino (1998), aliados a autores como Sotoriva (2008), Garcia
(1999), Vasconcelos (2009), Souza (2012) norteiam um olhar critico e sensivel para a
dissertacdo, criando uma dialética entre teoria e pratica, costurando ideias, e
formando uma colcha de retalhos, para acalentar, tantas e tantas indagacgoes.

Entendemos que a indisciplina tem sido intensamente vivenciada nas escolas,
apresentando-se como uma fonte de estresse nas relacdes interpessoais,
particularmente quando associada a situacdes de conflito em sala de aula. Mas, além
de constituir um ‘problema’, a indisciplina na escola tem algo a dizer sobre o ambiente
escolar e sobre a prépria necessidade de avanco pedagdégico e institucional.

Segundo Agquino (1999), a indisciplina ndo é estatica e nem uniforme, além de
ter relacdo direta com valores e expectativas que variam nas diferentes culturas
e sociedade de acordo com o tempo. Seus estudos mostram o quanto essa tematica

cresceu nos Ultimos vinte anos e como 0 aspecto social tem muita relevancia na
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construcdo da indisciplina. Aquino (1999) afirma ainda que ela existe independente de
nacionalidade ou classe social, ou seja, € uma dificuldade instalada e existente em
toda a educacao.

O autor também aponta que a indisciplina é o maior problema das escolas
brasileiras atuais, que possuem indices de evasdo escolar e retencdo que
se aproximam dos paises africanos, como Nigéria e Sudao. E a partir do que o autor
considera uma baixa qualidade de ensino para os que ficam na escola, esse
cenario forma um efeito que Aquino intitula como “fracasso dos incluidos”. Porém, o
autor ressalta, e concordo com ele, que a escola tem — ou deveria ter —
fundamental importancia na vida do cidadéo, pois, através dela ele consegue
estabelecer uma melhor relagédo com as oportunidades que o mundo oferece.

Alunos incluidos, desta forma, nos exclui enquanto educadores, e como ja citei,
nos mecaniza.

Pelo exposto, consideramos a necessidade de se pensar uma escola que
consiga acolher a todos, dentre as suas diferencas, com metodologias de ensino
que ndo podem ser estaticas, procurando estabelecer um aprendizado que néo sera
0 mesmo para todos, saindo assim da padronizacao educacional.

Souza (2012), na mesma perspectiva, afirma que a indisciplina sinaliza para
algo que nao esta bem na educacdo e no ambiente escolar e que mudancas sao
necessarias, para o melhor desenvolvimento do aluno do professor e,
consequentemente, para toda a escola. Ressalta ainda que, a indisciplina engloba
diversos aspectos relacionados a familia, sociedade, escola, professor e a forma
como tudo isso interage entre si e no ambiente escolar.

Do nosso ponto de vista, os professores, por sua vez, estdo com o olhar apenas
para o aluno obediente que ndo conteste as suas verdades e 0 seu conhecimento.
Podemos perceber, com base nessas afirmacfes, que a didatica estatica e sem
flexibilidade contribui muito para a “indisciplina”, pois, o “modelo tradicional” de
escola e de aprendizagem coloca todos os alunos no mesmo “molde”, o disciplinar,
independentemente da sua individualidade.

Sabemos que investigar a indisciplina ndo € uma tarefa facil, porém, muito
importante para a educacéo.

Assim, para Aquino (1998), temos o “aluno problema” que € assim avaliado a
partir de certos supostos que, por sua vez, podem ser classificados como cognitivos

(os tais “disturbios de aprendizagem”) ou comportamental (e nessa ultima categoria
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enquadra-se um grande conjunto de acdes que chamamos usualmente de
“‘indisciplinadas”).

Porém, independentemente de o problema da indisciplina ser algo instalado no
ambiente escolar e ser pouco estudado dado a sua amplitude, podemos pensar nesse
“aluno problema” e na forma de lidar com ele como um exercicio constante da pratica
docente e, assim, fazé-la com exceléncia para todos os alunos, sejam eles
indisciplinados ou néo.

Para isso, precisamos retirar de nos, educadores, pensamentos enraizados e
pressupostos ja estabelecidos e nos render ao encantamento de uma docéncia
realmente para todos, aprendendo a escutar os sinais individuais que alteram o
“‘comum”. Nao podemos esquecer, como afirma Aquino (1998), que a pratica docente
com competéncia e prazer assume o enfrentamento de qualquer questdo dentro do
contexto educacional, e que essa € a grande responsabilidade de todos os
educadores.

Ainda dentro deste pensamento, volto ao inicio, quando referenciei Freire
(1996), onde ensinar exige retiddo ética, e o encontro do meu “eu” educador e da
reflexdo sobre a minha pratica educativa, que ird me livrar do julgamento de classificar
os alunos em disciplinados ou néo, e sim, trard o acolhimento com a generosidade
para o educar.

Sendo assim a Indisciplina seria um problema? Ou estaria apenas sendo vista
desta forma, por ser a forma mais simples de se olhar para ela; afinal, é s6 aplicar as
punicdes cabiveis aos alunos considerados “indisciplinados” e a escola segue com
este “problema” solucionado, enfim.

Quando perguntamos sobre “indisciplina”, a resposta do senso comum é
sempre no sentido negativo e de certa forma na educacéo nao é diferente. Sobre o
olhar de Yves de La Taille (2016, p. 10), podemos ampliar a nossa visdo no que diz
respeito ao conceito de disciplina e indisciplina se, entendermos por disciplina
comportamentos regidos por um conjunto de normas, a indisciplina podera se traduzir
de duas formas: 1) a revolta contra essas normas; 2) o desconhecimento delas.

Nesse sentido, Yves de La Taille (2016) pontua a indisciplina como oposi¢ao a
disciplina. Sendo assim, disciplina seria o que € correto, bom, o que segue a ordem;

e indisciplina seria justamente 0 oposto disso.
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No primeiro caso, a indisciplina traduz-se por uma forma de desobediéncia
insolente; no segundo caso pelo caos dos comportamentos, pela desorganizacdo das
relacdes.

A indisciplina normalizada dentro da escola, como ja citamos na introducéao,
esta se tornando algo corriqueiro e que a atencdo dada deve ser apenas com relacao
a punicdes, sendo que a forma punitiva de tratar a indisciplina escolar, a indisciplina
na sala de aula s6 aponta para o desconhecimento do tema, torna se algo prejudicial.

O aluno rotulado pela indisciplina estd sendo excluido da sala de aula e,
consequentemente, como ja abordamos, da aprendizagem. Portanto, dentro da
escola, ambos os casos citados por Yves (1996) sdo pertinentes, no primeiro, alunos
se opondo as regras, 0 tempo todo; e questionando o porqué elas existem; e alunos
guebrando regras sem ao menos conhecé-las, sem a consciéncia, de que as estao
quebrando.

Em um de seus livros, Aquino (1996) apresenta-nos a letra da musica “estudo
errado” de Gabriel Pensador, para comegar a indagagao a respeito do que estamos
fazendo na escola.

A letra questionadora traz os seguintes dizeres: “Eu td6 aqui pra qué? Sera que
€ pra aprender? Ou sera que é pra aceitar me acomodar e obedecer?”.

Porém, podemos fazer outra observacao, a saber, levando em consideracao
que o autor supracitado usou nessa letra para elaborar suas reflexdes, em 1998,
considerando-se que a musica foi escrita em 1995, observando uma realidade
educacional daguele momento e que existe ainda hoje em 2024. Os questionamentos
trazidos por Aquino (1998) se fazem atuais.

A indisciplina como o maior problema da educacéo atual em sala de aula, como
abordado pelos autores Aquino (1996) e Vasconcelos (2009), sinaliza que precisamos
de uma mudanca, ndo sé nas reflexbes das praticas educativas, como também no
Sistema Educacional como um todo.

Aquino (2016) constroi o pensamento da escolarizacdo e praticas educativas
de trés formas, o que ele chama de “triade da escolarizagdo”. A epistémica, a
socializante e a profissionalizante.

Na primeira, a epistémica, estaria em evidéncia o conhecimento geral da
sociedade e onde a crianca ou adolescente estariam recebendo os conhecimentos
adquiridos ao longo do tempo. Na segunda, estaria a relacdo entre 0s sujeitos e a

forma como eles interagem. J& na terceira seria a formacao para o trabalho.
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Portanto, devemos perceber a escolarizacdo e as praticas educativas,
relacionando-as com a escola e com 0s sujeitos inseridos no contexto, porque so
assim, comecgaremos a reformular nosso pensamento com relagéo a inquietude por
trds da indisciplina escolar.

Aquino (2016, p. 40) afirma que para comecar a pensar sobre essa inquietude,
€ necessario um recuo de pensamento e pergunta: “Quais os significados da
indisciplina escolar? E quais os recursos possiveis de enfrentamento do tema quando
tomado como objeto de reflex&do e/ ou problema concreto?”.

A partir das duas questdes podemos perceber que o aluno ndo deveria se
submeter as regras de convivio, ou ndo ter condicdes psicoldgicas de acompanhar o
conteldo escolar, manifestando a indisciplina e a colocando em evidéncia, constata
um problema concreto, onde as reflexdes serdo o ponto de partida para 0s
apontamentos levantados.

A indisciplina em sua configuracédo educacional ja esta sendo abordada como
“um obstaculo pedagdgico”, como ressalta Aquino (1998).

Para ele, a indisciplina passou a se configurar como um problema
interdisciplinar, transversal a pedagogia e que sera necessario um trabalho geral do
maior numero de areas em torno das ciéncias da educacdo para que ele seja
realmente solucionado. O que aconteceu nos ultimos anos foi que a indisciplina se
tornou tédo relevante na educacao, se tornando um problema tdo grande, que é tido
para ele como “um obstaculo pedagdgico”.

Aquino (2016) defende através de seus textos sobre indisciplina, que antes nao
era assim. O professor era detentor da autoridade e ndo fazia parte da carreira
docente lidar com a indisciplina.

A partir destes fatos, o autor coloca algumas questdes importantes para
defender o pensamento de que a indisciplina aponta para um caminho de insatisfacéao
com o modelo atual do Sistema de Ensino na Educacgéo, mostrando que o mundo
mudou, os alunos mudaram, a sociedade mudou, porém, a escola continua
organizada, na sua configuragéo inicial. Para Aquino (2016), a escola é o reflexo da
sociedade que mudou, s6 que a mesma, hdo consegue acompanhar tais mudancas.

Portanto, Aquino (2016) observa esse fendbmeno “indisciplina” de dois pontos
de partida: o olhar sécio-histérico e o olhar psicologico. Para ele:

Se admitirmos que as praticas escolares sdo testemunhas (e sempre
protagonistas) das transformacdes historicas, isto €, que seu perfil vai
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adquirindo diferentes contornos de acordo com as contingéncias
socioculturais, temos que admitir também que a indisciplina nas
escolas revela algo interessante sobre os nossos dias (Aquino, 2016,
p. 41).

Sobre o olhar histérico, Aquino (2016) ressalta que com a crescente
democratizagcdo politica do pais e em tese a desmilitarizagdo nas relagbes sociais,
uma nova geracao se criou. E que temos diante de nés um novo aluno, um novo
sujeito histérico, mas, em certa medida, guardamos como padrdo pedagdgico a
imagem daquele aluno submisso e temeroso.

“‘De mais a mais, ambos, professor e aluno, portavam papéis muito bem
delineados: o primeiro um general de papel e o segundo, um soldadinho de chumbo”
(Aquino, 2016, p. 43). E o saudosismo presente na escola atual, tem relacdo direta
com esse movimento educacional, que o autor compartilha.

Segundo Aquino (2016), a “disciplina escolar” sempre esteve moldada, entre o
sujeito que manda e o sujeito que obedece, e que o autoritarismo e as relacdes de
poder prevaleciam na escola de antes.

Assim, um dos pontos do conflito escolar hoje esta justamente no aluno que
nao aceita mais essa submissdo e o professor que sauda esse modelo de ensino,
como um modelo ainda a ser seguido, nos levando a pensar sobre como esse
saudosismo interfere fortemente no nosso modelo escolar atual. Para este autor, a
indisciplina seria sintoma de injuncdo da escola idealizada e gerida para um
determinado tipo de sujeito, sendo ocupada por outro.

Nesse sentido, ele ainda ressalta que a indisciplina seria uma forma legitima
de resisténcia e de novos significados e funcées, mesmo que ainda insuspeitos a
instituicdo escolar.

Sobre o olhar psicologico ele aponta para uma caréncia psiquica infra
estrutural, e ressalta que ndo se deve observar o fendbmeno como algo apenas
particular ou individual, mas sim de adventos psicossociais e que, sendo assim, as
raizes estdo na nocdo de autoridade e que é necessaria uma infraestrutura psicologica
moral anterior a escolarizagao.

Aquino (2016) aponta que muitos educadores reclamam que os alunos estao
carentes de parametros tais como saber se portar em grupo, seguir as regras de
convivéncia, saber lidar com o outro de forma social, sabendo conviver em grupo etc.,

e gue muitas vezes o aluno se coloca com agressividade, rebeldia, indiferenca e
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desrespeito. A escola, por sua vez, ndo consegue solucionar essa situacao, pois, para
ela, caberia a familia oferecer esses parametros de convivéncia social.

Porém, Aquino (2016) deixa claro que a familia e a escola sao as instituicdes
responsaveis pela educacao no sentido mais amplo e que o processo educacional
depende da articulacdo destes dois ambitos.

Nos deparamos entdo, como Aquino (2016) diz, com um agravante, pois a
escola e a familia precisam trabalhar juntas e o que vemos é que cada dia mais a
escola esta sobrecarregada desempenhando um papel que néo € so6 dela. Assim, ela
tem perdido o seu verdadeiro sentido, que seria 0 do conhecimento cultural e
educacional se esbarrando apenas no sentido disciplinador do ensinar.

Como o autor aponta em outro texto (Aquino, 2016), as praticas pedagdgicas
concretas estdo mais voltadas para as questfes psiquicas/morais do aluno do que
para a tarefa epistemoldgica.

Ele conclui que o aspecto psiquico gera uma insatisfacdo pelos protagonistas
escolares — 0s alunos — que questionam o porqué de aprender determinada matéria.
Os professores, por sua vez, questionam a familia por ndo dar aos alunos a formacao
moral/social adequada para seguir as regras estabelecidas na escola.

Mediante a isso, as dificuldades existentes em articular familia e escola, como
pertencentes a um mesmo propasito, a educacao do aluno, parece haver uma crise
de paradigmas, quer nas relacdes familiares, quer no corpo das acdes escolares. Essa
crise faz com que se perca o grande sentido do ensinar e que o0 acesso a educacao
€, sem duvida, a forma mais efetiva de se encontrar no exercicio da cidadania. Nos
dois pontos de vista citados anteriormente a indisciplina esta presente — uma na forma
de autoritarismo e outra na forma de conceito de autoridade. Quando estabelecemos
uma relacdo entre esses dois pontos de vista, percebemos que a mudanca
sociocultural do sujeito é o ponto de partida para uma possivel analise.

As familias mudaram, se adaptaram a outras formas de junc¢des familiares,
outras estruturas que nao cabiam na sociedade e ndo eram aceitas, hoje se fazem
presentes e muitas dessas mudancas afetam diretamente a escola, os alunos e os
professores. Porém, a escola ainda estd moldada na forma das familias sociais de
outrora, o que dificulta que a mesma, perceba os novos sujeitos, o novo aluno, e sem
essa percepcao, cada vez mais a indisciplina vem se fortalecendo e se normalizando

nas relacdes escolares.
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Ora, ndo € possivel assumir que a indisciplina se refira ao aluno
exclusivamente, tratando-se de um problema de cunho psicolégico/moral. Também
ndo é possivel credita-la totalmente a estruturacdo escolar e suas circunstancias
sécio-histéricas. Nas palavras do autor:

Muito menos atribuir a responsabilidade as acdes do professor,
tornando-a um problema de cunho essencialmente didéatico-
pedagdgico. A nosso ver, a indisciplina configura um fenémeno
transversal a estas unidades conceituais (professor, aluno, escola)
guando tomadas isoladamente como recortes do pensamento. Ou
melhor, indisciplina é mais um dos efeitos do pedagdégico, mais
adversidades da relacdo professor - aluno, para onde afluem todas
essas “desordens” anteriormente descritas (Aquino, 2016, p. 48).

Aquino (2016) traz essa relagcdo professor-aluno como um recorte para a
indisciplina apontando encaminhamentos para essa probleméatica. Ele ndo vé uma
forma de ultrapassar esse obstaculo pedagdgico a ndo ser através dessa relacao.

Ressalta ainda que o professor e 0 aluno séo parceiros de um mesmo jogo e
com esse apontamento de solugéo surgem diversos questionamentos, principalmente
com relacdo a infraestrutura moral do aluno e toda a dificuldade de lidar com ela. Ele
diz: “se o professor pautar os parametros relacionais no seu campo de conhecimento,
ele certamente sera capaz de reinventar a moralidade discente” (Aquino, 2016, p. 51).
Assim, o autor deixa claro que nao é para o aluno ficar estético, calado, obediente em
sala de aula.

A questdo, segundo Aquino (2016), é transformar essa inquietude, essa
desordem, em uma nova ordem. Quando comegamos a refletir sobre a indisciplina
escolar levantamos diversos apontamentos e percebemos o quanto € um assunto
delicado. Refletindo sobre a prética e a teoria de Aquino percebemos que realmente
essa hova ordem, no sentido da interacdo, € que deve prevalecer no ambiente de sala
de aula.

Quando aquietamos 0s nossos alunos com regras e castigos, ndo estamos
jogando um jogo de parceria, mas sim jogando o jogo do ganhar, ganhar no sentido
de poder, no sentido de “oh como essa sala esta quieta”, “nossa como esses alunos
sdo bons”, “como sdo obedientes”. Pensemos, esse ganhar, com tudo que foi
evidenciado por Aquino, vale a pena? Analisamos que depende muito da forma com
gue este educador se coloca, e para 0s que se colocam assim, sempre valera.

A Indisciplina e Arte como objeto de pesquisa, parte do pressuposto de que,

nas aulas de arte, onde criacdo precisa estar presente, o aluno se encontra livre,



35

sabendo que para a criacdo ndo ha regras, e que assim ele podera permear espacos
desconhecidos, podera errar e errar e errar, aprendendo que errar, nada mais €, do
que aprender.

Segundo Dewey (Barbosa, 2001, p. 10): “E em funcdo do modernismo e ja
respondendo e se opondo ao conceito modernista de expressao que Dewey constroi
a teoria da arte como experiéncia”.

Assim, ndo podemos dar ao aluno apenas certezas, sem experimentacoes,
sem questionamentos, sem trocas. Criangas e jovens, por incrivel que parec¢a, sao
absolutamente avidos pelo saber, pelo convite a descoberta, pela ultrapassagem do
Obvio, desde que sejam convocados e instigados para tanto. Tudo depende, pois, da
proposta por meio da qual o conhecimento é formulado e gerenciado nesse
microcosmo que € cada sala de aula.

“Entretanto, a tarefa € intricada pois pressupde sempre um recomeco, a cada
aula, a cada turma, a cada semestre” (Aquino, 2016, p. 52). Aquino (2016) ressalta
gue o papel da escola passa a se fomentar a questdo do sujeito na desconstrucéo e
reconstrucdo, sendo que toda aula parte de um conceito. Além disso, é necessario
reinventar continuamente os conteudos, as metodologias, pois isso estimula o aluno
a aprender e, dessa forma, ele se torna semelhante ao professor e a troca de
experiéncias acontece.

Assim, o aluno também é responsavel em fazer rodar a engrenagem da
aprendizagem. O autor ainda aponta que a indisciplina, dessa forma, pode se tornar
um movimento organizado em torno de ideias, conceitos e proposi¢cfes formais,
ressignificando o conceito. Ou seja, tanto a disciplina como a indisciplina passam a ter
0 mesmo valor.

Para uma construcdo negociada desta pratica, ele ressalta trés aspectos
necessarios:

° Primeiro a importancia de vinculos concretos, o que seria tirar o padrao
formal dos sujeitos — seria um novo olhar para o conceito do ser aluno e do ser
professor.

° O segundo aspecto seria a fidelidade do contrato pedagogico, pois esse
contrato responsabiliza todos os envolvidos a participarem efetivamente da aula e
mesmo que muitas vezes precise ser lembrado e relembrado em sala de aula é

necessario fazé-lo.
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° O terceiro seria a permeabilidade para a mudanca e para a invencao,
pois, segundo ele, o aluno concreto do dia a dia faz com que sondemos novas formas

de ensinar, e essa mudancga, ndo sb é necessaria.

Para Aquino (2016, p. 54) é algo essencial: “dessa forma, o lugar do professor
tornar-se também um lugar de passagem, de fluxo de vida. Se ndo o aluno
desaparece, torna-se plateia silenciosa de um mondlogo sempre igual’”.

E assim seguimos absorvendo a teoria em torno da Indisciplina, ela seria entdo
um problema? Uma solucdo? Um novo conceito? Como colocéa-la, mediante a tantos
apontamentos e reflexdes, surge entdo o ponto para a questao de pesquisa.

Como se da as interacdes de alunos considerados “indisciplinados” nas aulas
de arte? Sera que essa “indisciplina” pode ser vista da mesma forma nas aulas de
arte? Qual o movimento que os alunos fazem, para nao existir o “Caos” ou se o0 “Caos”
nao seria a forma de interacdo que mais se adequa a aula de arte ? E buscando uma
resposta seguimos refletindo sobre as ideias de Aquino. Sera que a indisciplina ndo
seria a unica forma que esse aluno encontrou de se sentir pertencente a escola de
agora?

Sao muitas perguntas. Porém, ndo responderemos todas elas, mas levantamos
o ponto de reflexdo através delas, pois poderdo contribuir com o desenvolvimento néo
s6 desta pesquisa, mas também de outras que poderdo surgir através dela.

A disciplina de Arte instiga uma relacdo de parceria e aceitacao da inquietude
humana, logo acolhe a inquietacdo do aluno, logo ordem e desordem passam a ser
relativas.

Segundo Machado (1972, p .12):

Num sistema educacional bem equilibrado, no qual se acentua a
importancia do desenvolvimento integral ,a capacidade intelectual, os
sentimentos, as faculdades perceptivas de cada individuo e a
criatividade devem ser igualmente desenvolvidos.

Concluimos nesta secdo que os estudos de Aquino (1998, 1999, 2008, 2016),
estardo presente em toda a construcdo da dissertacdo, pois, através dos seus
pensamentos, percebemos que a indisciplina escolar ndo s6 é o grande problema da
educagdo atual, como também esta longe de ser vista na sua natureza de
inconformidade. A seguir traremos a subsecéo incivilidade e indisciplina, e o quanto

as acgoOes de violéncia estdo associadas a indisciplina.
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Sabemos que o assunto € bem amplo e os questionamentos em torno dele
também, inclusive com relacdo a um racismo velado, tendo em vista que a maioria
dos alunos considerados “indisciplinados” sdo negros, como eu pude constatar
durante essa pesquisa e puni-los é mais facil do que entender toda sua ancestralidade
e inquietude, ndo aprofundaremos sobre este olhar, pois ndo se trata do foco da
pesquisa, mas se faz necessario registrar a relacéo entre indisciplina e puni¢cdes que

ocorrem através dela, para com alunos negros.

2.3 Incivilidade e Indisciplina

Apresentaremos nesta secdo as acOes de violéncia escolar no aspecto da
incivilidade/indisciplina.

Embora a instituicdo escolar tenha intencdes civilizatérias e disciplinares, tem
mostrado sinais crescentes de indisciplina, inatividade e violéncia. Sem se distanciar
da situacdo historica mais ampla que permeia a escola, encontra-se uma fonte de
instabilidade disciplinar em seu projeto normativo e educativo, que vem se
desenvolvendo nas escolas, diante de situacGes de Incivilidade/Indisciplina. Os
educadores por sua vez, precisam administrar suas obrigacbes e as formas de
conseguir lidar com essas situacdes, sem um plano efetivo para isso.

No ambiente escolar, principalmente nas Ultimas décadas, a indisciplina vem
tornando-se uma expressao comum, como ja vimos nos estudos de Aquino (2008),
gue apontam que professores conviverem com isso diariamente.

A indisciplina desta forma cria um cenario indesejavel, principalmente nas salas
de aula, onde ela persiste; conquistando um lugar significativo para o impedimento da
aprendizagem do curriculo, pois as puni¢cdes que elas ocasionam retiram alunos
considerados “indisciplinados” da sala de aula, deixando os de fora da aprendizagem
do curriculo em si.

A nocao de indisciplina escolar tem ampliado as representacdes encontradas
por professores, que usam esse nome para aludir ao que alguns teoricos, como
Bernard Charlot, chamam de “Incivilidade”.

Segundo a caracterizagao proposta por Charlot (2002, p. 437) “as incivilidades
referem-se a comportamentos que contradizem as regras de boa convivéncia”,
ressaltando ainda, que as “acbes de violéncias, ndo sdo necessariamente um

movimento de agora, e sim algo que vem se moldando socialmente no decorrer dos
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tempos”, porém, hoje percebemos novas formas de acgbes violentas, refletindo o
social, através delas.

As manifestacdes de violéncia apontadas por Charlot (2002, p. 434) sao vistas
por ele como sendo: “pressdes psicolégicas, humilhagdes, palavras grosseiras,
desrespeito, intimidagao ou bullying”, inerentes a esta dimenséo.

Para Charlot (2002) existem alguns aspectos sobre essa violéncia:

° O surgimento de violéncias muito mais graves que antigamente, como
homicidio, estupro e agress6es com arma.

° O fato dos jovens que estdo se envolvendo em atos violentos serem
cada vez mais jovens, com idades que variam entre oito e treze anos.

° A escola ndo se apresenta como um lugar seguro, e ocasionalmente, as
rivalidades externas, séo finalizadas no ambiente escolar.

° Os atos violentos antes oriundos apenas das escolas localizadas em
bairros problematicos, ja se instalaram no contexto geral da educacdo, sendo um
fenbmeno estrutural e n&o mais acidental.

Charlot (2002) indica que existem distingdes conceituais dificeis, mas
necessarias, € inicia observando essa violéncia sobre trés aspectos, que evidenciados
no quadro abaixo:

Quadro 5 — Triade da violéncia

Violéncia na escola A violéncia a escola E avioléncia da escola

1. Se produz dentro | 1. Esta ligada a|1. Se caracteriza

do espaco escolar natureza e as atividadesda | como a violéncia
instituicao escolar. institucional.

2. N&o tem relacdo

com 0 ambiente escolar e | 2. Seriam acoes | 2. Estabelece as

as atividades nela | violentas provocadas por | relagbes entre as regras

inseridas. alunos contra 0s | existentes e como o0s
professores e funcionarios. | alunos se movimentam

3. A escola seria nelas.

apenas o local para a| 3. Esta associada

manifestacao dessas | diretamente a violéncia da

violéncias, que ocorreriam | escola.

em qualquer espaco social.

Fonte: a prépria autora a partir da analise

Ainda sobre as ideias de Charlot, a escola que permite “a violéncia na escola”

nao criando meios de ressignifica-la, esta abrindo um caminho para que ela ocorra,
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em todos outros aspectos e observa que se aluno é o principal responsavel pela
violéncia na escola, ele também é a principal vitima dela.

Para ele existe uma relagdo muito mais complexa existente na dinamica de
agressor-vitima, vitima-agressor e, esta diretamente associada na relagdo existente
entre ambos. A fragilidade que existe nestes jovens, sobre diversos pontos de vista
acumulados se presencia nas ac¢des de violéncia. E necessario para Charlot(2002)
distinguir o que é (violéncia, agressdo e agressividade), pois, apesar de parecidas,
diferem-se em individualidade.

Agressividade para Charlot (2002) esta ligada a uma dinamica psiquica, que
ele aborda como “Disposi¢ao Bioquimica Reacional”’, seu desenvolvimento pode ser

visto na imagem a seguir:

Quadro 6 — Agressividade

——| AGRESSAO & uma disposiciio Biopsiguica Reacional

Como se desenvolve

Agressividade

Frustracdo [«— —>* | Agressividade

—— [ ]

Fonte: a propria autora a partir da analise

Agressividade gera o sentimento de frustracdo, que desencadeia a angustia
gue leva o sujeito agressor, novamente para a agressividade, um ciclo ininterrupto.

Enquanto agressao para o autor estaria relacionada aos atos ocasionados pelo
sujeito agressor, e o desenvolvimento desses atos.

Como vemos na imagem abaixo:



Como se desenvolve

— Brutalidade Fisica

Quadro 7 — Agressao

——| AGRESSAQ & um ato

_/ Brutalidade Verbal

Aproximar, Abordar e atacar

Fonte: a propria autora a partir da analise
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Com relacéo a violéncia, Chalot (2002) é bem especifico nas suas conclusoes,

para ele toda agressdo € um ato de violéncia, como observamos a seguir:

Como se desenvolve

Quadro 8 — Violéncia

—| Violéncia — Caracteristica do ato

Forca

— —=::- Poder -::=-

Dominacso

Fonte: a propria autora a partir da analise

Toda
agressao
é violéncia

Quanto a solucao para todo esse cenario, o0 autor nao € nem um pouco otimista,

ele acredita ser uma ilusdo, pensar que ira desaparecer, as agressoes, violéncias e



41

conflitos, seria o ideal, mas ndo alcancavel, pois para ele agressividade sublimada é
a fonte de condutas socialmente valorizadas, através do esporte, da arte, do estimulo
a concorréncia.

A questdo para ele é saber quais as formas de aceitagdo legitima de
determinados conflitos, o0 que seria aceitavel ou ndo em se tratando de agressividade,
e como seria medida essa flexibilidade, se € que poderia existir.

O autor levantou um ponto muito importante em se tratando da escola, ele a
coloca como um ambiente na ordem da linguagem e de troca simbdlica entre os
sujeitos e ndo se caracteriza, com o uso da forga fisica, por isso ele ressalta a
importancia de pensar em como retirar a agressividade e violéncia da escola, como
se isso fosse uma solucdo plausivel, mas buscar uma regulacéo através da palavra e
nao da propria violéncia.

No atual contexto historico do Brasil, a educacdo vem sendo entendida como
um projeto social intimamente relacionado ao desenvolvimento da cidadania. Deste
ponto de vista, a estrutura escolar representa um campo importante para esta
construcdo, bem como no aprendizado de sua pratica.

No entanto, essa construcdo depende em grande medida do projeto da escola
e das condicdes especificas que sdo cumpridas e podem ser definidas pelos diversos
atores sociais da instituicdo. Como ja vimos, como isso sera possivel tendo um
Sistema Educacional de Ensino, que classifica os alunos em avancado, adequado,
basico ou abaixo do basico? Esta pergunta traz um questionamento sobre aquilo que
se quer e aquilo que se tem.

Em muitas escolas, o conceito educacional de praticar e aprender como
cidaddo parece entrar em conflito com o caos das relagcdes causado por muitos
comportamentos incivilizados que ameacam a coexisténcia e 0 seu funcionamento,
lancando uma sombra na autoridade dos professores.

A autora neste momento aponta a incivilidade/indisciplina como uma sombra,
em relacdo a autoridade exercida pelo professor dentro da sala de aula, e que os
comportamentos incivilizados dos alunos, desrespeitam essa autoridade,
prejudicando ndo s6 o professor e sua aula, mas também o préprio aluno, em se
tratando da sua construgcéo enquanto cidadao.

Partindo deste pensamento, podemos perceber nesta “construcéo de ideias”
para a dissertacao, que nos deparamos com muitas contradicdes e com muito do que

ainda nao sabemos.
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No entanto, os comportamentos nado civilizados podem se dar por
representarem fatores de instabilidade, podendo ter algo a ver com 0 projeto
civilizatério instalado na escola ao longo dos ultimos anos. Nos ultimos séculos, esse
comportamento antiético tem sido objeto de préticas disciplinares. Na imposicao de
fronteiras e planos regulatoérios arbitrarios, condicées desiguais de tomada de deciséo
e relacbes de poder assimétricas, em particular entre professores e alunos, como
sugere Nogueira (2000).

Nesse cenario, “deve-se considerar se as sancdes e normas disciplinares
praticadas nas escolas realmente fazem sentido” ou se, do ponto de vista escolar,
considerando-a ndo apenas como lugar de educacéo para a cidadania, mas também
como lugar onde se exerce a cidadania. Verificamos que o conceito de sancgao
disciplinar ainda n&o foi separado do conceito de punicao, e ainda enfrenta o desafio
de se considerar um propésito ético (Prairat, 2003).

A evolucdo do conceito de cidadania, que muito se deve a nocdo de
reconhecimento, nos fornece algumas pistas sobre avangos futuros nas nocoes de
respeito, civilidade, educacdo e disciplina na escola. Se a desigualdade dificulta o
respeito mutuo das pessoas, um senso de reconhecimento, como a adaptacdo as
necessidades dos outros, pode se tornar um terreno fértil para o desenvolvimento das

relacdes escolares.

2.4 Arte, Transgressao e Criatividade

Quando pensamos na disciplina arte, relacionamos claramente a mesma com
a criatividade, é quase que intuitivo, para a criagdo artistica, a criatividade e
imaginacédo, como Winnicott (2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013, p.
388) deixa claro nesta afirmacao:

E através de um processo de crescimento complexo, determinado
geneticamente e pela interacio com o0 meio - podendo ser
positivamente facilitador ou ndo - que a crianca se torna um adulto,
descobrindo-se equipado com a capacidade para ver tudo de um
modo novo, para ser criativo nos detalhes do viver.

Criatividade esta diretamente ligada a transgresséo e elas se respaldam na
teoria do psicanalista Winnicott para defender esse posicionamento, ele através de

sua obra, evidencia a vida a partir de trés aspectos: “a realidade psiquica”, “a do
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mundo real” e “a da brincadeira”; todas relacionadas a gestacdo, a infancia, a
adolescéncia, a juventude e a vida adulta.

Para ele somos criativos em si, independente da objetividade ou subjetividade,
porém o meio em que estamos inseridos pode ser um facilitador dessa criatividade ou
nao, a crianca é criativa no detalhe de viver, na relacdo que ela tem com os objetos
gue a cercam, para ela tudo € novo e a criacao € realizada de forma Unica e exclusiva.
“‘Quando cultura e criatividade entram em sintonia, conseguem engendrar-se,
produzindo novas terras a serem fecundadas e novas sementes a serem germinadas
na educacao e na sociedade” (Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013, p. 3/389).

Com essa afirmacdo podemos perceber que as autoras pontuam a
necessidade da experimentacdo, experimentar objetos, coisas e pessoas, esse
desenvolvimento se baseia no aspecto cultural de trocas e vivéncias, onde se
estabelece a conexdo com o0 mundo em que estamos inseridos.

Logo elas ressaltam a importancia desse experimentar no processo de
constituicdo da subjetividade e criatividade, elas dizem:

No processo de constituicdo da subjetividade e, consequentemente,
da criatividade do sujeito, ocorrem fenbmenos interessantes: em um
primeiro momento, existe a exigéncia da repeticdo e constancia das
necessidades satisfeitas, quando a crianga passa a desenvolver uma
credibilidade na realidade, gozando da ilusdo de criagdo e controle
onipotente. Mais adiante, em outra etapa,
reconhecera gradativamente o elemento ilusorio, o qual Ihe permitira
imaginar e brincar. Se a crianca ndo receber a oportunidade do brincar
no espaco potencial — intersec¢do entre a realidade interna e a
realidade externa, ndo existirA area em que possa brincar ou ter
experiéncia cultural (Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013, p. 2).

Primeiro a crianga brinca sem a consciéncia do objeto, em seguida ela organiza
essa consciéncia e brinca no imaginar, vai para o plano do faz de conta, o que
podemos reforcar em arte, com as ideias dos “jogos dramaticos”, onde a crian¢a se
apropria de um determinado tema e organiza a brincadeira/encenagao ou vice-versa,
qguando a criangca consegue se identificar com esse processo gradativamente, ela
organiza sua experiéncia cultural, essas conexdes estimulam a troca entre geracoes
e a criatividade o que para as autoras geram uma sintonia em forma de sementes na
educacao e na sociedade.

Os pensamentos expostos pelas autoras chamam a atencdo pela conexao
criada entre comportamento agressivo e transgressao, e a aproximacao existente

entre esses dois conceitos, com 0s pensamentos do psicanalista Winnicott elas
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afirmam a ideia de que transgressao seria transgredir, agredir as regras, nhormas
instituidas e leis vigentes no pais, enquanto comportamento agressivo sao ataques
aos valores e regras sociais, aos modelos de criagdo e educacao e a conexao entre
0s dois conceitos. Winnicott (1988 apud Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013), a
agressividade esta diretamente e indiretamente ligada a frustracdo e de que forma a
energia humana é depositada nesse objeto, a forma de encontro com esse objeto é
gue desencadeia essa agressividade. As relagcdes objetivas passam a ser notadas
pela crianga assim que ela passa a se dar conta dos conceitos dos objetos e percebe
a relacdo entre si e algo fora do ego, gerando o impulso agressivo, 0 que para ele é
algo inato.

As autoras colocam que para Winnicott (1988 apud Domingues; Almeida;
Cerqueira, 2013), o impulso agressivo € inato, juntamente como o amor, de forma que,
a agressao seja algo de expressao primitiva do amor, a forma como € tratada essa
agressividade é que vai possibilitar o entendimento da crianca sobre esse
comportamento.

Quando focamos o olhar na adolescéncia as autoras pontuam a importancia da
escola para o processo de desenvolvimento desses jovens, pois através da escola
eles podem fazer uma simulacdo da vida, o que pode ajuda-los na percepcéo dos
seus limites, inclusive pela agressividade e 0 quanto o grupo aceitara a criatividade e
destrutividade.

Segundo Winnicott (2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013), é
salutar lembrar que o estudante turbulento e sua manifestacdo podem ser, em parte,
produto de uma atitude positiva, resultado dos cuidados dispensados aquele jovem
durante sua vida de bebé e crianga. Ele exorta os adultos a permitirem que o jovem
altere a sociedade e os ensine a ver o mundo de modo totalmente novo; aos adultos
cabe orienta-lo e protegé-lo de sua destrutividade ainda sem controle. Ao nos
depararmos com essa afirmacéo, percebemos o quanto a relagédo afetiva saudavel é
essencial no processo de criacao social, uma crianca estimulada a perceber objetos,
a criar e brincar, a conflitar seus desejos com a frustracdo estara, em parte, mais
consciente sobre sua destrutividade.

Na relacdo em que Winnicott (2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira,
2013) aponta trés aspectos da vida, a realidade psiquica, a do mundo real e a da
brincadeira, ele aborda o espaco potencial, o lugar onde existe um encontro entre

realidade interna e realidade externa, para ele essa é a area do viver criativo, onde as
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experiéncias acontecem, onde o brincar predomina e acontece, onde a construcdo da
realidade objetiva e subjetiva acontece. Nesse sentido, a agressividade, durante o ato
criativo, pode ser consideradaum ato de transgressdo ao poder instituido
(Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013).

Ao criar-se algo, destroi-se, inevitavelmente, aquilo que embargava a chegada
do original. Normalmente, € a adolescéncia o periodo em que o individuo mais
experimenta seu potencial destruidor e, possivelmente, criativo.

Com essa afirmagéao podemos perceber a importancia da escola na formacao
do adolescente e, consequentemente, na vida adulta, para as autoras o ambiente
escolar por ele vivenciado podera ser favorecido e prazeroso, ou violento e/ou
desinteressante, o aluno poderd se tornar um individuo criativo ou violento
dependendo do ambiente escolar, levando em conta o tripé formado por suas
vivéncias familiares, caracteristicas constitucionais e ambiente escolar.

Segundo esses estudos, concluimos que a disciplina arte tem uma maior
responsabilidade para que o aluno viva o ser criativo, ja que a natureza desta disciplina
€ a criacao. A seguir traremos a subsecao “A Arte” onde traremos o conceito sobre

Arte a sua historia e a relacdo dela com a educacao.

2.5 A Arte

A palavra Arte vem do latim ars e corresponde ao termo grego techne, técnica,
significando: o que € ordenado ou toda espécie de atividade humana submetida a
regras. Em sentido lato, significa habilidade, destreza, agilidade. Em sentido estrito,
instrumento, oficio, ciéncia. Seu campo semantico se define por oposi¢cdo ao acaso,
ao espontaneo e ao natural. Por isso, em seu sentido mais geral, arte € um conjunto
de regras para dirigir uma atividade humana qualquer.

Nessa perspectiva, falamos em arte médica, arte politica, arte bélica, retorica,
|6gica, poética, dietética. Platdo ndo a distinguia das ciéncias nem da Filosofia, uma
vez que estas, como a arte, sdo atividades humanas ordenadas e regradas. A
distincéo platonica era feita entre dois tipos de artes ou técnicas: as judicativas, isto
€, dedicadas apenas ao conhecimento, e as dispositivas ou imperativas, voltadas para
a direcdo de uma atividade, com base no conhecimento de suas regras (Chaui, 2000).
Por essa razdo usamos o termo para nos referir a tarefas feitas com maestria, como

a arte de cozinhar, a arte do futebol etc. A arte no sentido estético pode ser
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compreendida como a criacdo poética dos seres humanos (Utuari; Libaneo; Ferrari,
2013).

A arte é uma manifestacdo muito complexa da expressao do ser humano desde
0S tempos mais remotos. Ao longo de toda a sua existéncia, o homem produziu
objetos, ndo somente Uteis ao seu cotidiano, mas também agradaveis de se olhar,
harmoniosos, atraentes, capazes de estimular o pensamento, a sensibilidade ou
causar prazer estético (Canetti, s.d.). Conforme Fischer (1987, p. 45 apud Biesdorf;
Wandscheer, 2011, p. 2): “Nos alvores da humanidade a arte pouco tinha a ver com
‘beleza’ e nada tinha a ver com a contemplacao estética: era um instrumento magico,
uma arma da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia”.

Para o homem pré-histérico era fundamental representar suas crencas, seus
anseios, valores, hébitos, costumes, e suas necessidades por meio das
representacdes artisticas. Os primeiros registros de arte, ou manifestacdes artisticas,
datam de aproximadamente quarenta mil anos, na pré-histéria, e foram chamadas
Arte Rupestre, onde o homem produzia desenhos nas paredes das cavernas. Até hoje
historiadores tém duavidas sobre o que seria a funcdo, de fato, destes desenhos:
muitos afirmam que seriam para auxiliar a caca e assim melhorar a forma em que ela
era feita, enquanto outros afirmam que esses desenhos seriam como uma “magica”
para capturar a alma do animal. De qualquer forma, a arte € a manifestacdo da
producdo do homem e de sua forma de interagir no mundo (Utuari; Libaneo; Pascoal,
2013).

Ao tentar entender os fendmenos da vida, como morte, espiritualidade etc., o
homem criou rituais e formas que podemos associar como 0s primeiros indicios de
arte. De acordo com Barbosa (1990, p. 11 apud Biesdorf; Wandscheer, 2011, p. 3):

Acredita-se que a arte ndo €é apenas uma consequéncia de
modificagbes culturais, porém o instrumento provocador de tais
modificagbes. Compreende-se, desse modo, que a arte adquire novos
conceitos em cada periodo, modificando a forma do homem ver e
pensar 0 mundo. Com base nessa afirmacdo, podemos perceber o
guanto as transformacdes culturais tém relacdo direta com as relacdes
histéricas e, nesse sentido, as manifestacbes de arte fortalecem o
desenvolvimento social de um tempo.

Nesse aspecto, Coli (1989, p. 90 apud Biesdorf; Wandscheer, 2011, p. 2)
ressalta: “no passado, e ainda hoje, os objetos artisticos possuiram fung¢des sociais e
econbmicas que permitiram sua constituicdo e seu desenvolvimento”. A arte vem

mudando dentro de todo o contexto histérico humano e, dessa forma, deixou de ser
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apenas uma necessidade e passou a ser uma essencialidade. Por meio do material
intitulado “Ensino da Arte no Brasil: aspectos histéricos e metodolégicos”,
desenvolvido pela Redefor, em parceria com a UNESP, junto a alguns artigos de Ana
Mae Barbosa (2011) é que trago o entendimento da histéria da arte na educacédo
brasileira.

No Brasil, a Arte trabalhada nas escolas é predominantemente aquela dos
colonizadores, desde a época dos jesuitas e sua alfabetizagédo indigena, onde os
moldes europeus de ensino estavam presentes, se fundindo com a cultura indigena e
logo depois com a africana. E com essa mistura de culturas que a arte no Brasil
comecou. A arte no Brasil, de certa forma, € baseada em uma dependéncia cultural,
tendo em vista a origem Barroca dos nossos colonizadores. E € nessa mistura de
realidades diversas que se consolidou um barroco diferente do Barroco Europeu.

A primeira forma de institucionalizacdo do ensino de arte no Brasil se deu
através da missdo Francesa de 1816 — uma invaséo elitista da arte, embora seu
objetivo, segundo Joachim Le Breton, chefe da missao, era a de trazer o cunho mais
popular seguindo os padrdes que ele ja ensinava (Barbosa; Coutinho, 2011). Para ele,
0 ensino de arte seria algo que traria o equilibrio entre o popular e o elitista. Porém,
essa realidade comegou a mudar a partir do nome de “missao” que ja estabelecia que
as camadas populares nao estariam presentes, fortalecendo a elite cultural e a entdo
denominada “Escola Imperial das Belas Artes”.

Em 1855, Manuel José de Araudjo, em Porto Alegre, galgou uma mudanca
nesse elitismo cultural, tentando colocar no mesmo estabelecimento escolar a classe
de Artesdo e a de artistas, criando uma juncdo entre o popular e tradicional, técnicas
sofisticadas e a prética. Essa tentativa, porém, ndo deu certo, tendo em vista que a
estimativa de publico nao foi suficiente (Barbosa; Coutinho, 2011).

Em 1856, o liceu das artes e oficios de Bethencoud da Silva, no Rio de Janeiro,
foi um lugar de forca para a classe menos favorecida e as atividades desenvolvidas
passaram a ter uma grande importancia para ela (Barbosa; Coutinho, 2011). Este liceu
e tantos outros que seguiram seu modelo por todo o pais promoviam a formacéo da
classe operaria, das classes menos favorecidas, o que fortaleceu seu acesso a
educacgédo e a Arte de forma mais concreta. Ja na Academia Imperial de Belas Artes,
até 1870, muito pouco foi contestado, pois tudo era praticamente igual ao modelo
implantado pela misséo Francesa. Na verdade, a arte nas escolas secundarias era

voltada para a mais alta elite do pais, tanto para meninos como para meninas.
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O ensino de Artes para meninos, alias, comecou a existir no Brasil apenas na
escola do padre Felisberto Antonio Figueiredo de Moura, tendo em vista que em
muitos paises o ensino de arte era sé para meninas (Barbosa; Coutinho, 2011). Em
torno de 1870 muitas mudancas aconteceram na Educagéo de Arte, que passou a ser
mais presente nas instituicdes de ensino muito por meio do ensino de desenho
industrial. A educacédo passou a se voltar mais a camada mais pobre da populacéo e
0 ensino da arte foi se firmando como o ensino do desenho industrial, voltado para o
mercado de trabalho. Assim, o desenho geométrico passou a ser a referéncia de arte,
onde se propunha educar a nacdo para o trabalho industrial (Barbosa; Coutinho,
2011).

O estudo da arte por meio dos desenhos geométricos, modelo de Walter Smitch
trazido para o Brasil por Abilio César Pereira Borges (Barbosa; Coutinho, 2011), pouco
teve de mudanca até 1988 e, mesmo apdés mudancas ocorridas no sistema de ensino
e nos métodos educacionais, eles ainda se fazem presentes atualmente. Quando
entramos no periodo da Arte denominado de modernismo brasileiro, vemos que a
Semana de 22 foi um marco da arte no nosso pais. Porém, o impacto educacional ndo
foi de imediato. Veio entdo a “Escola Nova”, onde o ensino da arte passou a ser
diferente do ensino tradicional, onde a formacao era o desenho para o trabalho.

A era da Escola nova no Brasil colocava o ensino da arte como uma forma de
criacdo e de melhoria do sujeito de forma integral. Essa ideia de valorizacao da arte
na educacao esta muito presente na obra do filésofo John Dewey. Como cita Barbosa
e Coutinho (2001, p. 16):

Mudou o mundo, a arte, a educagéo, e para repensar 0 N0sso tempo,
educadores, criticos de arte e até economistas tém buscado nas ideias
de Dewey uma experimentacdo mais consciente da acdo e uma
construcao de valores mais flexiveis culturalmente.

Dewey foi um filésofo estadunidense que percorreu o caminho da filosofia,
educacao, sociologia e politica. O grande legado de Dewey consiste em artigos e livros
que norteiam a integralidade da educacéo. Sua obra foi de grande importancia para o
contexto ndo s6 da arte, mas da educacdo como um todo. Sempre esteve envolvido
na critica social, buscando sempre uma sociedade democratica e um pensamento
voltado para a formacao da crianga como um todo (Branco, 2014).

Nas palavras de Teeltelbaun e Apple (2001, p. 197), “interligada com a

preocupacdo de Dewey com a comunidade democrética, encontrava-se o
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pragmatismo que consubstanciou todo o seu trabalho”. Dewey acreditava que toda a
ideia, valor e instituicdo social originaram a partir das circunstancias praticas da vida
humana. Nao eram nem criagdes divinas, nem tdo pouco refletiam determinado tipo
de ideal. A verdade ndo representa uma ideia a ser descoberta, sé poderia ser
concretizada na pratica. Todas as instituicdes e toda crenca, analisada dentro do seu
contexto especifico, deveriam ser submetidas a um teste para estabelecer a sua
contribuicdo no sentido mais lato. Dewey acreditava que a crianga ndo era uma lousa
em branco onde o professor escrevia 0 seu conhecimento, mas alguém que também
tem o seu conhecimento e aprendizagem.

Para ele, amudanca e o crescimento do aluno eram o que realmente importava,
“reincorporar os temas de estudo na experiéncia” (Teeltelbaun; Apple, 2001, p. 285).
Com base nessa afirmacao, podemos perceber a integralidade entre teoria e prética,
entre a troca na aprendizagem e o experimentar. Por acreditar na construcao total do
sujeito e suas acdes, o pensamento de ensino de Arte que Dewey nos deixa como
legado € o do trabalho integral, onde a arte seja sentida em todos os sentidos, na
experiéncia de se fazer arte, surgir formas e formas de aprendizagens.

Ao se ensinar Arte, Dewey recomenda estimular os impulsos da crianca atraveés
de reflexbes, deixando-a livre para a criacdo e depois para a observacdo do que foi
criado. Dessa forma, podemos afirmar que John Dewey foi quem realmente
compreendeu o alto valor educativo da linguagem grafica, artistica, da crianca
(Barbosa; Coutinho, 2011).

Muitas iniciativas de ensino de Arte surgiram a partir do pensamento de Dewey,
onde a democratizacéo e educacao estao conectadas, formando uma dialética, onde
ele acredita ser capaz de unir os contrapontos e as diferencas sociais para ele a ideia
que corresponde ao progressivismo, onde sO6 por meio do alargamento de
oportunidades educativas a todos se podera alcancar uma sociedade mais justa e
equitativa. Nero Sampaio, foi um estudioso que divulgou e aprofundou o
conhecimento de Dewey, 0 que sem duvida, fortaleceu também arte na escola. Outra
iniciativa no ensino de Arte foi a reforma Francisco Campos, em Minas Gerais, nos
anos de 1927 a 1929. De 1920 a 1930 muitas formas de se ensinar arte surgiram no
Brasil, e muitas escolas secundarias fortaleceram essa pratica (Barbosa; Coutinho,
2011). Theodoro Braga e Anita Malfaltti s&o exemplos de educadores artisticos desta

época, com suas escolas de arte, trabalhando sempre a livre expressao. A partir de
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1947 diversos ateliés de pintura surgiram, com a principal intencao de liberar a criacao
da crianca.

Sobre isso, diz Barbosa (1989), fora das universidades um movimento bastante
ativo (movimento escolinhas de arte) tentava desenvolver, desde 1948, a auto
expressdo da crianca e adolescente, através do ensino das artes. Em 1971 o
movimento estava difundido por todo o pais com 32 escolinhas, a maioria delas
particulares, oferecendo cursos de arte para criancas e adolescentes e curso de arte-
educacao para professores e artistas.

Como Barbosa cita em seu artigo “Arte-Educagao no Brasil” (1989), a demanda
de aulas de arte nesse periodo fez com que 0 governo criasse um curso universitario
para preparar professores para a disciplina de Educagdo Artistica. J& no momento
histérico no Brasil, o alinhamento educacional caminhou para o ensino tecnicista e as
escolas de arte quase acabaram. O que se ensinava de arte era quase nada, ficando
apenas a espontaneidade e cria¢do dos alunos em um contexto a parte da educacao
oficial. Porém, em 1969, a arte fazia parte do curriculo de todas as escolas
particulares, mas na escola publica seguiam apenas o modelo com o ensino dos
desenhos geométricos.

No fim dos anos 70, embora ainda estivéssemos no periodo ditatorial, muitas
escolas de arte foram se fortalecendo no processo de criacdo e desenvolvimento do
processo mental das criancas. S6 em 1971 que o ensino da arte passou a ser
obrigatério, com a segunda versdo da LDB (Lei de Diretrizes e Bases). Mas apenas
em 1996 com a mudanca na LDB 9394/96, onde se retira o termo Educacéo Artistica,
tornando a disciplina obrigatoria Arte nos niveis da Educacéo Basica, composta pelas
quatro linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Além da Lei
13.278/2016 que insere como obrigatoério o ensino das quatro linguagens artisticas na
disciplina Arte. O que para muitos professores é um agravante, tendo em vista que
muitos sdo especialista em uma ou duas linguagens especificas. A BNCC também
orienta o ensino da arte do Brasil e a mudanca do ensino médio.

Em 1973, surge o curso superior de Educacdo Artistica na chamada
licenciatura de dois anos (Barbosa, 1989). Barbosa (1989) também levanta uma critica
sobre esse formato de curso, tendo em vista que os professores de arte precisam
ministrar aulas em todas as linguagens previstas na disciplina (artes visuais, musica,
danca e teatro) e, dessa forma, um curso de graduacdo de dois anos nado daria

formacao necessaria para isso.
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Em uma pesquisa que realizou com mais de 2.500 professores de Arte, a autora
aponta que a maioria avalia a sua aula partindo do modo de ensino sobre criacao e
criatividade, mas que esses conceitos sao citados como senso comum, ja que nas
universidades o curriculo do curso de artes ndo prevé aprofundamento sobre o tema.
E um absurdo epistemoldgico ter a intencéo de transformar um jovem estudante (a
meédia de idade de um estudante ingressante na universidade no Brasil € de 18 anos)
com o curso de graduacao de apenas dois anos, transforméa-lo, nesse curto periodo,
num professor de tantas disciplinas artisticas.

Ainda seguindo os pensamentos da autora, destaca que a Universidade de Séo
Paulo sempre ofereceu o curso de licenciatura em Educacéao Artistica em quatro anos,
possibilitando ao estudante uma maior formacdo sobre a arte e seus contetdos
(Barbosa, 1989). Em 1977, o Ministério da Educacéo (MEC) instaurou o programa de
desenvolvimento integrado de artes (PRODIARTE), relacionando Cultura e
Comunidade, e esse movimento gerou diversos encontros e debates vinculados a esta
tematica.

Ja em 1980 ocorreu um debate politico sobre o tema “Arte-Educacao”. Este
encontro foi denominado “Semana de Arte e Ensino”, e foi realizado na Universidade
de Sao Paulo contando com a presenca de mais de 3.000 professores. Esse encontro
fortaleceu educadores da area e diversos cursos de pés-graduacdo surgiram nesse
momento (Barbosa; Coutinho, 2011). Assim, a educacao em Artes foi se configurando
e criando diversas ramificagfes, aumentando o numero de pesquisas que permeiam
diversos assuntos dentro do universo da arte.

Em se tratando de metodologias de ensino de Arte, Barbosa e Cunha (2010)
propdem a Triangulacdo, proposta formativa de tendéncia pos-moderna e baseada
em uma proposta dialdgica, construtivista e multicultural e nas Acbes de ler, fazer e
contextualizar. Barbosa e Cunha (2010) sistematizaram esse método, que foi
experimentado nas escolas da rede municipal de Sdo Paulo nos anos de 1987 a 1993,
durante o mandato de Paulo Freire a frente da Secretaria Municipal de Educagéo.
Porém, quando os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foram criados, toda a
pesquisa realizada pela autora foi deixada de lado e a sistematizac&o da arte passou
a ser de outra forma a insercao dos PCN trouxe quais modifica¢cdes no ensino de Artes
nas escolas.

Consideramos que a arte tem um papel na educacao e no educar muito maior

gue apenas o de ser uma disciplina do disciplinar. Em verdade, por sua natureza, isso
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€ 0 que menos se espera dela. Alias, é importante destacar que a arte ndo é apenas
uma disciplina, mas sim uma maneira de educar permitindo o educando ter maior
sensibilidade para com o mundo que o cerca. Como afirma Machado (1972, p. 2, grifo

nosso), na epigrafe deste documento:

Educar € FAZER A CRIANCA ABRIR OS OLHOS PARA O MUNDO
QUE A RODEIA e dar-lhe a possibilidade de se maravilhar com cada
nova descoberta que ela mesma vai fazendo do mundo que a
cerca. Essa capacidade, hoje, s6 o poeta conserva. O que é uma
pena! Sensivel para 0 mundo que descobre, a crianga sera também
sensivel para os outros homens, para as ciéncias, para as artes, para
0 prazer de viver.

A partir desta citacdo, vemos que educar € trazer o encantamento na forma de
sensibilidade, sensibilidade que proporciona um olhar diferenciado e um
conhecimento continuo, principalmente na relacdo com o outro.

E, dentro deste conceito de arte e educacéao, é que ressaltamos a importancia
dela na construcdo e formacdo do individuo, para que ele saiba lidar com a
generosidade e autonomia no meio em que vive. Consideramos que modelos mais
tradicionais de educacéo reforcam a ideia de educacdo como preparacédo de méo de
obra para o mercado de trabalho e, nesse sentido, sobra muito pouco tempo dentro
da escola — e consequentemente na vida — para que o individuo pense e repense o
seu “eu”, dando oportunidade de criar relagbes com o0 seu meio e com outros
individuos. Dialogando com essa outra perspectiva da arte e da educacédo, podemos
tracar um paralelo e buscar ferramentas que fortalecam os alunos indisciplinados nas
suas inquietudes.

A subsecédo a seguir o objetivo esta relacionado ao conhecimento de uma das

linguagens da arte, especificamente o “Teatro”.

2.6 Teatro

Os principios do teatro no mundo interagem com a histéria da arte, tendo em
vista que o teatro € uma das quatro linguagens da arte, como disse Margold Bertold,
“‘Nenhuma forma teatral, nenhum anfiteatro é tdo novo que nao tenha analogia do
passado”. Sendo assim sabemos que o teatro existe como eixo na primitividade, para
Margot a transformacdo numa outra pessoa € uma das formas arquetipicas da

expressado humana é um encanto humano.
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No teatro primitivo 0 homem necessitava apenas do seu corpo para evocar as
acOes e emocdes. O teatro permeou o Egito com cerimbnias de danca e arte
dramatica na celebracdo da vida e para o além do mundo, ele era utilizado sem
modéstia nenhuma, em culto aos mortos. Na China os rituais de fertilidade e os
exorcismos xamanicos sao os primordios da pantomima, surgiram 0S acrobatas,
malabaristas; e a heranca chinesa atravessou milénios e ainda hoje € uma grande
referéncia no meio teatral. O teatro no Japao pode ser descrito como uma forma de
sentimento e emoc¢des envoltos na pantomima, para Margot o teatro no Japao é
resultado de um pluralismo multifacetado de séculos de desenvolvimento.

O teatro europeu € a forma mais utilizada de teatro no mundo contemporaneo,
sua histdria comeca em Atenas na Grécia, com a relacdo do homem com o homem e,
do homem com os Deuses, presentes nos rituais de sacrificio, danca e culto,
principalmente nos rituais de homenagem a Dionisio, o Deus do vinho, esses rituais
se estabeleceram, criando assim a tragédia e a comédia, estabelecendo Dionisio
como o Deus do teatro. Para Margot o teatro € uma obra de arte social e comunal.

Surgiram entéo na Grécia as principais tragédias escritas na humanidade e a
forma fisica do teatro com o palco em semicirculo, facilitando assim as apresentacdes,
o teatro grego serviu de heranca para o teatro romano que utilizou dos mesmos
moldes para as suas apresentacoes.

Na idade média o teatro se apresentou na forma de procissfes e celebracdes
em igrejas com encenacdes de adoracdo ao senhor, adoracao pascoal da cruz, textos
do evangelho e auto de Natal.

Com o tempo e sua cronologia o teatro foi se modificando e saindo do eixo
primitivo para o alicerce teatral de texto e interpretacao, a historia do teatro no mundo,
aponta para essa imaginacgao criativa do homem, sua relacdo com as suas emocoes
e como ele aprendeu a desenvolver a arte do teatro.

A histéria do teatro € bem longa, existiram diversos autores, atores e artistas
que contribuiram para a evolucédo do teatro. Nessa pesquisa abordaremos 0s jogos
dramaticos na perspectiva de Viola Spolin que sera explicada na metodologia.

Nesta subsecao esté a relagdo primordial da arte com a ancestralidade, e como
o0 conhecimento relacionado a isso pode servir para um aprofundamento para

contextualizar a Histéria da Arte.
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2.7 Arte, Africa e Ancestralidade

Quando pensamos em arte e ancestralidade, logo imaginamos a arte primitiva,
aquela feita em tempos pré-historicos, pintadas em cavernas e esculpidas nas pedras,
porém a ancestralidade vai além da questao “passado” ela é um fonte de criagao,
articulacdo dos nossos antepassados em nos, como cita Carl Einstein em sua
trajetéria de pesquisa pela arte da Africa.

Partindo desse pensamento, vamos estabelecer uma relagédo entre Arte,
Ancestralidade, Africa e Brasil, para que possamos organizar o conhecimento da
ancestralidade Africana no povo brasileiro.

Elena O’Neill e Roberto Conduru escreveram o livro, “Carl Einstein e a Arte da
Africa” onde apontam alguns estudos de Carl Einstein sobre a arte na Africa, nesses
estudos Carl traz uma imensiddo de conhecimento sobre objetos, Mascaras e arte
oriunda da Africa e todo o ritual envolto nesse sentido.

A arte produzida na Africa demorou muito para ser considerada Arte
propriamente dita, na realidade o pensamento sempre foi que essa manifestacao
artistica, nada mais era do que apenas uma atividade primitiva, por ser concebida por
povos do inicio da evolucdo humana. Ja a arte no mesmo sentido, mas em territorio
europeu, foi vista como uma evolucao natural e organizada. Hoje, em diversos estilos
de arte existentes, essa disfuncionalidade artistica mostra uma distingdo
preconceituosa em termos de argumentos: a Arte Africana é apenas primitiva e a
Europeia e a evolucao da arte?

Essa forma de olhar a arte Africana passou a ser questionada, quando muitos
artistas, entre eles, Paul Guillaume, Henri Matisse, Pablo Picasso se encantaram por
objetos artisticos trazidos da Africa e reconheceram nesses objetos o conceito de arte,
ressaltando; “que eram arte em pleno sentido da palavra”. Dessa forma, foi criado o
cubismo que muitos consideravam a contribuicdo africana para o modernismo
ocidental. Assim surgiu a necessidade de aperfeicoar os estudos sobre essa arte, bem
Como ja se estudava a arte europeia.

Com a necessidade de uma abordagem metodolégica para essa nova
demanda foram criadas trés formas de apreciacdo: a teoria etnologica, a teoria
etnoestética e a teoria estética de Carl Einstein. Na teoria “Etnolégica” o objeto segue
apenas o0 seu significado e a funcdo social que ele representa; ja na teoria

“Etnoestética”, ela considera o objeto independente da sua fungado; por uma
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abordagem antropoldgica, essa metodologia consiste em uma confrontacéo dialética
entre forma e conteudo; e na teoria “estética” de Carl a arte africana seria considerada
“arte por arte”, para ele a unica coisa que importa € como a arte nos afeta.

Com essa abordagem de Carl, ele potencializou a arte Africana e a livrou de
uma categoria preconceituosa, onde ela era vista apenas como arte primitiva e passa
a inclui-la na historia universal da arte (O’neill; Conduru, 2015).

Conduru (2015) no seu livro “Pérolas negras - primeiros fios: experiéncias
artisticas e culturais no fluxo entre Brasil e Africa”, traz um pouco de conhecimento
sobre essa tematica.

O autor cita artistas e obras que retratam o periodo de escraviddo no Brasil e
como os seres humanos negros eram colocados na situagédo de coisas, e retratado
nas obras de artistas como Auguste Francois Biard, Jean-Baptiste Devret, Paul, Harro-
Harring entre outros eles representavam em suas obras o comercio local de escravos,
bem como a arte nessa conjuntura.

Para o autor a representacdo de afrodescendentes € uma questdo de
modernizacdo artistica no Brasil, para ele as representacbes de Africanos e
Afrodescendentes no Brasil € uma questdo que sé se complexificou, principalmente
por uma questao de autorrepresentacado, negros fazendo arte como os colonizadores
pregoavam e negros resistindo com a sua arte e religiosidade. Foi apenas no século
XIX que a representacdo artistica dos afrodescendentes no Brasil surgiu com um
pouco mais de forga, porém, muitos desses artistas se distinguiram no campo da arte
por pintar e se enquadrar nos moldes académicos europeus, sem a preocupacao de
manter uma relagdo com questdes culturais africanas.

Estevéo Silva foi o primeiro pintor negro formado pela academia de Belas Artes
e recebeu diversas criticas depois de sua morte, pelo racismo presente na sociedade
de classes o0 que o CONDURU, chama de “condigao marginal do negro na sociedade

brasileira”.
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Figura 1 — Trés Racas
Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20846/as-tres-racas
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Figura 2 — Batuque, samba e macumba
Fonte: https://www.publishnews.com.br/materias/2019/10/04/estudos-de-gesto-e-
ritmo-por-cecilia-meireles
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As imagens acima sdo contemporaneas, mas retratam de maneiras distintas a
cultura e expressao do povo negro brasileiro, na primeira como Conduru cita no seu
livro, retrata 0 negro cabisbaixo e a hierarquia das racas enquanto na segunda
imagem Cecilia Meireles ressalta a cultura negra e o envolvimento das racas.

Na obra de Tarsila do Amaral, também podemos perceber o processo de
construgdo da arte afrodescendente, além também do posicionamento social das
obras de Di Cavalcanti e Candido Portinari.

O caminho do conhecimento da arte negra, € um caminho de luta e resisténcia
a busca da sua ancestralidade.

Quando observamos essa frase de CONDURU “condi¢do marginal do negro
na sociedade brasileira”. E comparamos com a frase de um aluno: “Professora, até

quando as balas vao nos encontrar?”.
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Essa frase dita por um aluno de oitavo ano, nos faz perceber o racismo velado,
nao so na sociedade que marginaliza 0 negro, apenas por ser negro, mas também no
contexto escolar onde esse “velado” se faz presente na punigdo da indisciplina, no
ferir o aluno indisciplinado, sem perceber que no registro do livro negro, onde se
registra a indisciplina ,0s nomes, que mais aparecem, sao o de alunos negros.

Ao perceber essa dinamica escolar, através das conversas em orientacoes,
percebemos que realmente a maioria dos alunos indisciplinados eram negros ou
pardos, essa constatacao reflete, a importancia desse tema para a educacéo, o que
nao sera neste momento, tendo em vista que a questdo de pesquisa, se da sobre as
interacOes dos alunos considerados indisciplinados nas aulas de teatro, danca e artes
visuais e para discorrer, sobre o racismo existente nas puni¢des de indisciplina, seria

necessario um estudo com mais aprofundamento.
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Secédo 3 - Procedimentos Metodoldgicos

Esta pesquisa tem como tematica a relagdo Indisciplina e Arte. O foco esta nas
interacdes dos alunos da educacéo bésica nas aulas de Arte. A questao de pesquisa
gue procuramos responder é: Quais sado as interagdes dos alunos indisciplinados nas
aulas de arte, da educacéao basica.

A partir desta questéo, o objetivo geral da pesquisa é investigar como os alunos
considerados “indisciplinados” interagem nas aulas de arte, sendo que a disciplina na
arte é inadequada pela sua natureza epistemolodgica.

Temos como pressuposto que tal indisciplina pode estar associada a inquietude
dos alunos dessa faixa etéria 0 que pode ser entendido como certo movimento de
desconforto com o sistema educacional vigente e que nas aulas de arte eles
conseguem estabelecer uma melhor interacao.

Os objetivos especificos se pautam na visdo de Yves de La Taille (1996),
observamos a indisciplina como uma revolta das normas ou o desconhecimento dela.
Tendo em vista a grande abrangéncia do tema “indisciplina” apontado por muitos
autores como o grande problema da educacao atual.

A pesquisa € qualiquantitativa e os participantes sédo alunos da rede Estadual
de ensino de uma cidade do interior do estado de S&o Paulo.

As informacgfes foram obtidas através de aulas realizadas na escola e de um
questionario entregue aos professores, este questionario foi submetido ao comité de
ética, com o parecer favoravel para realizacdo da pesquisa. Nesta secédo
organizaremos de que forma construimos o processo de coleta de dados e como
responderemos a questdo de pesquisa, “Quais sdo as interacbes dos alunos
indisciplinados nas aulas de arte, da educacao béasica”?

Como hipotese, associamos essa indisciplina como uma forma desses alunos
se rebelarem contra o sistema educacional existente e que as aulas de Arte teriam
uma liberdade maior para as interacdes sociais.

Sendo assim, através das informacdes construidas, o objeto de estudo da
pesquisa esta nas interacdes ocorridas nas aulas de Arte.

Para construir as informacdes da pesquisa, a principio um questionario seria
entregue para os alunos onde eles iriam responder algumas questbes sobre

indisciplina e os dados serviriam de base para responder as hipoteses, porém por se
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tratar do mestrado profissional, onde a atuacédo docente € um requisito fundamental
para se estar no programa, preferimos desenvolver aulas praticas.

Escolhemos entdo uma pesquisa, onde me faria presente como
professora/pesquisadora e me colocando assim durante toda a analise dos dados.

Sobre a construcao das informacgdes, Gomes (1994) ressalta que a analise e
interpretacdo estdo do mesmo lado da moeda, ja que analisar e interpretar caminham
juntas sobre o como olhar dados da pesquisa. Gomes (1994) ressalta os trés grandes
obstaculos para uma analise eficiente.

Com base na obra de Minayo (1994) o envolvimento que o pesquisador tem
com a pesquisa é muito grande e essa relacdo acaba prejudicando a interpretacao
dos dados, o que ela chama de ilusdo dos dados, essa ilusdo pode trazer uma andlise
superficial e conduzir a conclusGes equivocadas, além disso um outro equivoco é
pensar apenas no meétodo, na técnica, sem o olhar interpretativo, outro obstaculo esta
relacionado ao conceito de informac¢des mais complexas.

Para Minayo (1994), todos esses obstaculos podem ser superados através de
uma boa fundamentacéo tedrica e experiéncia do pesquisador. A autora ainda pontua
trés finalidades da fase de andlise, baseando-se na Obra de Minayo (1994), primeiro
€ preciso ver se 0s dados confirmam ou ndo os pressupostos da questdo de pesquisa,
segundo se ele estabelece uma compreensao dos dados e, por fim, se ele amplia o
conhecimento sobre 0 assunto a ser pesquisado.

A analise das informacdes €, sem duvida, uma das partes mais importantes da
pesquisa, sua interpretacdo e categorizacao trara os dados para reforcar ou ndo a
hipoétese.

As categorias podem ser estabelecidas antes do trabalho de campo, na fase
exploratdria ou a partir da construcédo das informag6es ou das duas formas.

No que tange as categorizacfes, Gomes (1994) afirma que podemos
categorizar de forma Unica, o que significa uma categoria geral sem especificagdes.
Como exemplo podemos pensar se temos interesse em saber se um individuo da
pesquisa trabalha ou ndo, sem especificar o tipo de trabalho ou o horario de trabalho.
Nesse caso, estara categorizado apenas se este sujeito trabalha, sim ou néo.

Outra forma de categorizacéo é de forma que todos os dados sejam incluidos.

Nesse caso, seguindo o exemplo dado, poderiamos ter a categorizagao do tipo
do trabalho, horario de trabalho, tempo em que esta neste trabalho e assim por diante

até esgotar as possibilidades para a pesquisa.
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A ultima forma que o autor cita esta relacionada a forma excludente, onde os
agrupamentos definem claramente quem estara nele, por exemplo: quem trabalha
com o publico, quem trabalha na fabrica, quem trabalha como auténomo.

Para o estudo as categorias foram pensadas na fase explanatéria, porém nao
foram suficientes para responder a questdo de pesquisa, fez se necessario entédo a
criacao de novas categorias, partindo do referencial teérico da pesquisa.

O questionario para os professores foi elaborado de acordo com o refencial
teorico, abordando questdes no tocante a sala de aula e a indisciplina.

Todas as aulas foram preparadas com base no curriculo paulista e nas

habilidades e competéncias de arte, conforme segue abaixo.

3.1 Instrumento de construcao de dados da pesquisa

3.1.1 Plano de aula de Teatro

PLANO DE AULA

Aula de Arte-linguagem Teatro
Professora:

Abril 2023 Total: 2 aulas. Hrxlivs Exsean

Tema/Conteido
Tema: teatro

Elahorar, realizar e documentar interven¢des na escola.

Reconhecer o desenvolvimento das poéticas pessoais em intervencdes cénicas,

coreograficas, sonoras e visuais

Habilidades/Competéncias

Identificar, com base em registros eseritos ou imagens, os processos ji
realizados para dar continuidade aos projetos individuais ou colaborativos.
Compreender a relacio entre o projeto e a realizacio artistica e entre a obra e
seu registro.

Atividade 1
Introducao
Apresentaciao

Atividade 2

Desenvolvimento 1

Aquecimento

Alongamento

Criacio do jogo Dramatico

Temas: Racismo, Assedio, desigualdade soecial, familia e escola.
Desenvolvimento 2

Apresentacio entre pares

Atividade 3
Finalizacao
Debate sobre os temas
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O questionario foi disponibilizado para todos os professores, para que eles
pudessem responder o que eles entendem por indisciplina e como eles organizam as
aulas e os alunos a partir desse entendimento. No entanto apenas treze professores

0 responderam.

3.2 Instrumento Questionario para professores

O questionério destinado aos professores que estd disponivel no quadro a
seguir teve como objetivo identificar o que os professores entendem por indisciplina.
Partindo de um Survey por amostragem probabilistica.

Quadro 9 - Questionario

Tempo de servico

Situacéo profissional

O que vocé entende por indisciplina escolar?

O que vocé entende por disciplina escolar?

Considerando as suas experiéncias como professor(a), nas aulas, os
alunos tém atitudes indisciplinares?

Para evitar a indisciplina nas suas aulas, vocé:

No seu ponto de vista, a indisciplina dos alunos nas aulas, pode ter
relacdo com quais fatores? Assinale aqueles aspectos que vocé acredita que tém
relacdo com a indisciplina dos alunos nas aulas:

Indique a percentagem aproximada de tempo da aula gasto com
comportamento indisciplinados dos alunos.

Com que frequéncia vocé tem que esperar para que os alunos fagam
siléncio? (considerando uma aula de 50 minutos)

Com relacéo a disciplina e a indisciplina dos alunos na aula, é possivel
afirmar que:

As aulas como material curricular da BNCC interferem de alguma forma
na questao da indisciplina?

Vocé considera que as aulas de arte podem contribuir para uma outra
visdo da indisciplina em sala de aula? Por qué e/ou de que forma?

Se sentir necessidade, escreva abaixo algum comentario ou assunto

Fonte: a propria autora
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3.3 O contexto da pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma cidade do interior paulista, em uma escola de
educacéao béasica de periodo integral de sete horas, com alunos do ensino fundamental
séries finais, especificamente 0 nono ano A.

Sendo essa escola uma das que tém os maiores indices de violéncia e
incivilidade da cidade, caracteristicas fundamentais para o estudo tendo em vista, que
0 nosso objetivo principal é investigar como os alunos considerados “indisciplinados”
interagem nas aulas de arte.

A construcdo de dados foi feita através de seis aulas de quarenta e cinco
minutos cada uma, sendo, duas aulas de teatro, duas de danca e duas de artes
visuais.

As aulas foram realizadas com o intervalo de uma semana para cada duas
aulas, no periodo de Abril e Maio de dois mil e vinte trés, condicionando as atividades,
em duas aulas em um mesmo dia, comegamos com a aula de teatro, em seguida de
artes visuais e por ultimo a danga em uma sala de informéatica onde organizamos, para
gue as atividades pudessem ser realizadas de uma forma mais efetiva.

Participaram das aulas cerca de trinta e cinco alunos com idade entre quatorze,
quinze e dezesseis anos, dentre esses alunos uma porcentagem significativa era
negra ou parda.

A escolha da sala se deu com uma pergunta simples realizada pela
coordenadora, na sala dos professores: “Qual sala de aula da escola é tida como a
mais indisciplinada?”

Essa indisciplina que sugere a pergunta é a indisciplina do senso comum
escolar, ou seja, a que todos percebem da mesma forma, com a pergunta em
guestionamento, a coordenadora foi até a sala dos professores e perguntou para 0s
professores que la estavam, qual seria a sala mais indisciplinada da escola e por uma
unanimidade a sala do nono ano A, foi a escolhida para a pesquisa.

Com as aulas preparadas, a escola escolhida e a sala indicada pelos
professores, comegamos as aulas e gravamos todo o processo com um tablet e um
celular de uso pessoal da professora/pesquisadora.

Para a pesquisa, utilizaremos os enxertos das aulas de teatro.
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3.4 Andlise de contelido

Na analise de conteudo sob a perspectiva tedrica de Gomes (1994), na
transcricdo da aula de arte podemos perceber duas formas de técnicas, uma que se
refere a verificacdo da hipotese. A outra forma de dados é analisar se ha novos
conhecimentos referentes as informacgdes que nao tinhamos previsto.

A andlise pode se dar de forma cronoldgica, partindo da pré-andlise, exploracéo
do material, tratamento dos resultados obtidos e interpretagcdo. Gomes (1994, p. 77)
cita uma técnica muito usada de Minayo que é o método Hermenéutico-dialético:

Nesse método a fala dos atores sociais € situada em seu contexto para
melhor ser compreendida. Essa compreensdo tem como ponto de
partida o interior da fala e como ponto de chegada o campo da
especificidade historica e totalizante que produz a fala das ideias
abordadas pela autora é de que ndo ha consenso e nem ponto de
chegada no processo de conhecimento.

Desta forma buscamos uma relagdo entre os instrumentos da pesquisa, as
informacdes construidas por meio destes e a andlise das interacfes dos alunos-
alunos e alunos-professora.

Os instrumentos para a constru¢do das informagdes foram: as aulas que

ministradas aos alunos e o questionario que foi respondido pelos professores.

3.4.1 Instrumento 1

Foi composto por seis aulas de arte, totalizando 300 Minutos os quais foram
agrupados em duas aulas de (50 Minutos) cada uma: duas aulas de teatro, duas de
danca e duas de artes visuais, ministradas com o intervalo de uma semana.

A metodologia utilizada para ministrar as seis aulas foi a do jogo teatral/
dramatico de Viola Spolin (2007) que faz uso de técnicas de criacao e experimentacao,
com o foco na interacdo dos alunos.

Koudela (2007) responsavel pela introdugao do livro “Jogos Teatrais na Sala
de Aula (Um Manual para o Professor)”, de Viola Spolin (2007) observa a obra da
autora e a relevancia para a construcdo de um processo de ensino aprendizagem,
Jogos Teatrais sobre a perspectiva da autora.

Koudela (2007) ressalta que para Viola Spolin (2007) o jogo é tido como

importantissimo no processo de aprendizagem da infancia, desde Rousseau e Dewey
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até Piaget e Vygotsky, o Jogo Dramatico ou Jogos Teatrais, ndo apenas como uma
atividade Ludica, mas também como uma manifestacao da inteligéncia, infelizmente
para Spolin (2007) a escola ainda nega o Jogo como sendo importante neste
processo.

A autora aponta ainda que Spolin (2007) ressalta a importancia dos Jogos que
ocorrem na sala de aula, pois eles desenvolvem uma liberdade, dentro de regras
estabelecidas, os jogos acontecem baseados em problemas a serem solucionados,
sendo que o problema é o objeto do jogo que proporciona o foco.

As regras de estrutura dos Jogos Dramaticos/Teatrais, inclui a estrutura
dramatica, foco e acordo do grupo, a estrutura draméatica organiza-se sobre trés
pontos: Onde, Quem e O que.

A autora ainda pontua o olhar pedagdégico do educador, como o mediador do
jogo e dos alunos, para objetivar o foco do jogo. Para Spolin (2017, p. 17)

No processo de ensino, a abordagem intelectual ou psicologica é
substituida pelo plano da corporeidade. O material do teatro, gestos e
atitudes, é experimentado concretamente no jogo, sendo que a
conquista gradativa de expresséo fisica nasce da relacdo que deve
ser estabelecida com a sensorialidade. Dessa forma, no decorrer do
processo educacional, € atingida uma objetividade que almeja eliminar
0 mau habito de utilizar o teatro como um instrumento de acrobacias
sentimentais. Através da fiscalizacdo, a realidade cénica adquire
texturas e substancia.

Observamos que para a autora 0 jogo hao existe com a finalidade de usos de
técnicas, teorias, sistemas ou leis, o atuante do jogo teatral esta livre para as suas
acgobes, ela intitula o atuante como sendo “Um artesdo da sua prépria educacao,
produzindo-se a si mesmo”. A cada partida do jogo as relagdbes mudam e o encontro
com a plateia vai se descobrindo e redescobrindo.

O mediador do jogo tem o papel importantissimo na intervencao do processo
de aprendizagem de significados, Spolin (2007, p. 25) ressalta:

O conceito de Zona de desenvolvimento proximal, como principio de
avaliacdo, promove, com particular felicidade, a construgdo das
formas artisticas. No jogo teatral, por meio do processo de construgéo
da forma estética, a crianca estabelece com seus pares uma relacéo
de trabalho em que a fonte da imaginacéo criadora - O jogo simbolico-
€ combinado com a pratica e a consciéncia da regra do jogo, a qual
interfere no exercicio artistico coletivo. O jogo teatral passa
necessariamente pelo estabelecimento do acordo do grupo, por meio
de regras livremente consentidas entre os parceiros.

Nesse sentido, 0 jogo se estabelece segundo a autora, como uma organizagao
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flexivel, em que a fonte da imaginacédo criadora é associada a liberdade de criacéo
coletiva. Para Spolin (2007, p. 22): “ja o jogo teatral torna-se um lugar onde a parceria
entre professor-aluno, proporciona um envolvimento onde se sentem capazes de
entrar em contato com o comunicar, experimentar, responder e descobrir”.

As atividades foram realizadas com base nas habilidades e competéncias do
Curriculo Paulistal, especificamente da disciplina arte.

No que diz respeito a Habilidade Teatro e Artes visuais o foco esta em
“Ildentificar, com base em registros escritos ou imagens, 0s processos ja realizados
para dar continuidade aos projetos individuais ou colaborativos”.

A Habilidade Danca procura “Estabelecer relacfes entre as manifestacdes
culturais do presente e as raizes histéricas de sua constituicao”.

(EM13CHS501) Analisar os fundamentos da ética em diferentes culturas,
tempos e espacos, identificando processos que contribuem para a formacédo de
sujeitos éticos que valorizem a liberdade, a cooperacdo, a autonomia, 0
empreendedorismo, a convivéncia democratica e a solidariedade.”

A seguir esta organizado o instrumento 2 de coleta de dados, o questionario.

3.4.2 Instrumento 2

O questionario tipo survey de amostragem probalistica, fundamentado nos
estudos de Babbie (1999), composto por treze questdes de multipla escolha, enviado
aos professores através de um google docs, no més de setembro de 2023.

De um total de vinte e trés professores, treze responderam. As respostas foram
obtidas pela livre vontade de cada professor e as informacg8es obtidas contribuiram
significativamente para a pesquisa, pois trouxeram um entendimento melhor sobre o
ambiente escolar.

O Censo € o principal exemplo de um Survey.

Um dos primeiros pesquisadores a utilizar o método Survey foi Marx, que

atraveés de questionarios pode perceber e constatar a exploracao de trabalhadores por

1 O Curriculo Paulista tem por objetivo melhorar da qualidade da Educacao Bésica no Estado de Séo
Paulo através de orientagfes para a aprendizagem dos estudantes através da elaboragéo de Cadernos
do Aluno e do Professor, os quais seguem as competéncias gerais o discriminadas pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), aprovada pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e homologada em
20 de dezembro de 2017, bem como os curriculos e as orientagbes curriculares das redes de ensino
publicas e privadas. https://www.educacao.sp.gov.b
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seus empregadores. Outros pesquisadores, notadamente americanos, ficaram
célebres por realizarem Surveys e, entre eles, podemos destacar Bureau, que
desenvolveu definicbes padronizadas de amostragem e de métodos para a
implementagdo de campo, uma ligacao forte com survey ligados ao censo (Babbie,
1999).

Na forma de survey para o marketing podemos citar pesquisadores como
George Gallup, EImo Roper, Louis Harris entre outros. J& Samuel A. Stouffer e PaulF.
Lazarsfeld se tornaram pioneiros na forma de Survey assim como conhecemos hoje,
nos moldes cientificos. O legado de Stouffer € importante e de fundamental
importancia, principalmente nos desenhos de pesquisa, método de amostragem e
desenhos de questiondrios. Lazarsfeld, assim como Stoffer, tinha a predominancia
para os fenbmenos Sociais e assim como ele desenvolveu diversos métodos de coleta
de dados, mas a sua mais importante contribui¢do foi a criacdo do centro permanente
de pesquisa de apoio aos métodos de Survey (Babbie, 1999).

A pesquisa de Survey pode ser usada principalmente na abordagem social e
com grande eficiéncia se aplicada a outros métodos de pesquisa. Nas palavras de
Babbie (1999, p. 82): “mais importante, acredito que a pesquisa de survey oferece o
melhor exemplo para ensinar metodologia nas ciéncias sociais”.

Com base nessa afirmacao podemos ver uma das principais caracteristicas do
método de Survey, que seria a questao social e seus fenbmenos. O método de Survey
tem uma abordagem logica, podendo ser feita de diversas formas, ela também tem
uma abordagem determinista, pois o pesquisador procura explicar as razées de um
determinado evento, tem que observar a causa e efeito dele, determinando o objeto a
ser estudado. Como ja vimos e ressaltamos, o0 método Survey pode fazer um recorte
na amostra a ser pesquisada e esse recorte representa o todo populacional que ela
esta inserida.

Na pesquisa que estamos desenvolvendo o todo seria 0 ambiente escolar e as
amostras seriam as respostas de alguns professores da escola.

Existem varios tipos de abordagem que séo relacionadas a desenhos de
Survey, dentre as suas finalidades podemos ressaltar trés que sdo de fundamental
importancia: a exploracéo, a descri¢céo e a explicagao.

° Exploracdo; o objeto é explorado através da familiaridade tornando-o
mais explicito e com ideias mais claras sobre o tema a ser estudado.

° Descrigdo; o principal objetivo € descrever o tema ou objeto realmente



67

como ele é.

° Explicacdo; a pesquisa busca identificar o fato central na decorréncia de
um determinado objeto de estudo (Babbie,2001)

Os Survey podem apresentar dois tipos distintos de desenho, o Interseccional
e o0 longitudinal. No primeiro, os dados sdo coletados em um Unico momento
estabelecido e no outro ele abrange todo o tempo de pesquisa. No desenho
longitudinal existe uma ramificacdo que aponta para trés caracteristicas, o estudo de
tendéncias, estudo de corte e o estudo de painel. Mesmo com esses desenhos ainda
existe uma variavel que pode modifica-los de acordo com a pesquisa (Babbie,2001).

O questionario da pesquisa esta organizado entre a exploracdo e a descricao
de forma interseccional, pois foi realizado em um sé momento.

Na secdo a seguir traremos a analise dos dados, a partir destes dois

instrumentos utilizados na coleta, aulas e questionario.
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Secdo 4 - Anélise das informacdes

Esta secdo esta dividida em cinco subsec¢Bes. Na primeira, analisamos as
informacdes do questionario dos professores. Na segunda subsecdo intitulada -
Educando o olhar com ateoria traremos a analise dos dados da primeira subsecéo.

Os enxertos, descricdo e retextualizacdo das aulas estdo na terceira subsecéo
seguido da quarta, também intitulada - Educando o olhar com a teoria. A Ultima
subsecdo Um olhar para a indisciplina através das aulas de arte, finaliza a secéo,
tendo como objetivo analisar as informacfes decorrentes das aulas, com base na

fundamentacéo tedrica, visando responder a questdo de pesquisa.

4.1 Questionario

O questionario survey, foi respondido por onze professores, sendo 72,% do
sexo feminino e 27,3% do sexo masculino, destes professores 63% tém de 4 a 9 anos
de experiencia profissional como professor e cerca 9,1% experiéncia que ultrapassa
0s vinte anos, dando a pesquisa uma grande contribuicdo, no aspecto da mudanca
social da escola nos ultimos anos.

Dos professores ouvidos, 54,5% séo professores efetivos da rede estadual e o
restante, professores contratados.

Ao perguntarmos sobre a indisciplina escolar e o entendimento do professor
sobre ela, alguns professores relacionam a indisciplina como algo ligado diretamente
a familia e a falta de limites que eles recebem em casa, para eles essa falta de limite
em casa, afeta o comportamento o comportamento do aluno na escola e dificulta sua
aprendizagem.

Outro aspecto levantado foi a falta de interesse dos jovens nas aulas de um
modo geral, para eles, apesar de todo esforco dos professores os alunos ndo se
interessam nas aulas e a indisciplina acontece, no ponto de vista dos professores, a
indisciplina indica uma violagédo das regras de convivéncia, criadas em grupo, e que
deixam de respeitadas por alguns.

Seguindo com a importancia dos dados, percebemos que a indisciplina, para
alguns professores esta diretamente ligada a imagem dos “adultos da escola”

(professores, gestores, funcionarios), sendo um reflexo do mal comportamento
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existente na escola, fazendo com que os alunos ajam de forma indisciplinada,
mostrando um ato de rebeldia, uma forma de chamar a atencéao.

Quando a pergunta é ao contrario, sobre o0 que eles entendem por disciplina
Escolar, ela se torna mais facil de ser respondida, para muitos, seria uma forma de
seguir as regras, outros pontuaram que € quando o pedagogico chega até o aluno,
muitos professores relacionaram a disciplina com o0 sucesso na sala de aula, o que
muitos pontuaram, como respeito e obediéncia.

Cerca de 81,8 % dos professores que responderam a pesquisa acreditam que
os alunos tém atitudes indisciplinadas com muita frequéncia nas suas aulas e o
restante 8,2% que existe indisciplina, mesmo que com pouca frequéncia, porém
nenhum dos professores que respondeu ao questionario ressaltou a ndo indisciplina
em sala de aula.

Um fator de impacto da indisciplina para eles é a questdo familiar, eles
associam a indisciplina com o fato dos alunos néao receberem educacéo em casa, um
outro fator importante apontado, é o desanimo dos alunos nas aulas, os valores
pessoais e a dificuldade de compreensao.

A questdo abordada no grafico abaixo, mostra a realidade desses

comportamentos de indisciplina.

Gréfico 1 — Comportamentos Indisciplinados

Indique a percentagem aproximada de tempo da aula gasto com comportamento indisciplinados

dos alunos.
11 respostas

@ Menos de 10%
® De 10% a 20%

18.2%
18,.2% 20% a 30%
@ 30% 2 40%
w @ 40% 2 50%

® 50% a 60%
® 60% a 70%
@ 70% a 80%
@ Mais de 80%

O gréfico deixa claro a quantidade de tempo gasto por aula, com o0s
comportamentos indisciplinados dos alunos, vemos que todos os professores gastam
mais de 10% do tempo de aula com comportamentos indisciplinados e que cerca de
36,4% desses professores gastam de 20% a 30% da sua aula com eles, vale ressaltar
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gue a escola estadual, tem aulas de 45 minutos, logo os professores teriam de 31 a
36 minutos para ministrar suas aulas.

A relevancia dos dados acima, se reforca quando especificamos a pergunta,
exposta no gréafico abaixo:

Grafico 2 — Espera por siléncio

Com que frequéncia vc tem que esperar para que os alunos fagam siléncio? ( considerando
uma aula de 50 minutos)

11 respostas

@ Menos de 5 minutos
@ De 10 a 20 minutos
Mais de 20 Minutos

Observamos que 90,9% dos professores que responderam ao questionario,
levam de 10 a 20 minutos esperando a sala fazer siléncio.

Neste outro grafico, podemos perceber que segundo estes professores, 0s
alunos sempre tém atitudes indisciplinadas, com muita ou com pouca frequéncia, mas

ela sempre existe.

Gréfico 3 — Experiéncia como professor

Considerando as suas experiéncias como professor(a), nas aulas, os alunos tém atitudes
indisciplinares?
11 respostas

@ Sim, com muita frequéncia os alunos
sdo indisciplinados

@ Sim, com pouca frequéncia os alunos
sdo indisciplinados
Os alunos néo tém indisciplina

As informacdes mostram que 100% dos professores que responderam a
pesquisa acreditam que o principal fator da indisciplina dos alunos na sala de aula

esta diretamente ligado a educacédo que eles recebem em casa, seus valores, 0 que
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dificulta os relacionamentos interpessoais e para 90,9% dos professores, ainda
associa o desanimo dos alunos, como uma das causas da indisciplina.

Uma informacgé&o importante € que nenhum professor pontuou o conhecimento
e individualidade do aluno, como uma forma de ser indisciplinado.

No grafico a seguir, vemos que a maioria dos professores ndo conseguiu
perceber nenhuma relacdo entre a indisciplina e o material curricular da BNCC e que
apenas 18,2% associam o material curricular como uma interferéncia para a

indisciplina.

Grafico 4 - BNCC

As aulas como material curricular da BNCC interfere de alguma forma na questéo da indisciplina?
11 respostas

® Sim
® Nzo
Néo sei/Nao se aplica

Na pergunta “Vocé considera que as aulas de arte podem contribuir para uma
outra visado da indisciplina em sala de aula? Por qué e/ou de que forma?”

Todos os professores foram unanimes em responderam que sim, para eles a
disciplina arte é expressdo, através dela o aluno consegue fazer reflexdes que
influenciam no seu cotidiano, pontuaram ainda que na disciplina Arte o aluno pode
canalizar a indisciplina para outros caminhos mais positivos e gratificantes, agregando
valores que contribuam para uma melhor expectativa dos alunos.

Na conclusdo os professores expuseram seus pensamentos com relacdo a
indisciplina, para alguns a progresséo continuada é um agravante para a indisciplina.

“‘De um modo geral, considero que a "Progressdo Continuada" tornou-se
"Ensino em Defasagem Continuada" por falta de cobrancas efetivas e, somadas a
falta de orientacbes ou perspectivas em relacdo ao ambiente socioecondémico e
cultural do aluno, a INDISCIPLINA tornou-se recorrente em todas as areas de

aprendizagem no ambiente escolar, principalmente na rede publica. Triste realidade”.
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“A indisciplina ndo s6 ocorre em sala de aula, mas na Escola como um todo, as
politicas publicas educacionais tém que ser revistas”.

Na proxima subsecgéo traremos a teoria entrelagando com os dados.

4.1.1 Educando o olhar com a teoria

O discorrer desta subse¢do comega com uma das respostas que foi unanime
entre os educadores, que versa sobre o conceito da disciplina, para eles disciplina,
esta relacionada diretamente com conseguir, seguir as regras estabelecidas e ter um
comportamento adequado, como podemos ver a segulir:

° Nesse sentido, uma disciplina escolar se apresenta como um conjunto
de saberes, de competéncias, de posturas fisicas e/ou intelectuais, de atitudes, de
valores, de cddigos e de praticas que trazem as marcas da forma escolar.

° Conteudo, material e ambientes adequados a realidade do publico alvo.

° Alunos que compreendem a importancia dos estudos, participando das
atividades propostas e engajados nas aulas.

° Respeito e atencéo

Este conceito estd condizente ao que Vasconcelos (2009) aponta como
disciplina, para ele, ela esta relacionada com os sentidos epistemolégicos ou
intelectual, que organiza o ético e moral, na conduta individual e coletiva, organizando
assim o comportamento e as atitudes; o dominio intelectual, do certo e errado, fazendo
com que o individuo consiga observar as regras e segui-las, de acordo com o coletivo
social, que ele esta inserido.

Percebemos que com relagdo a indisciplina, os professores associam o seu
conceito com comportamentos indisciplinados e ndo associam com o aspecto social.

Na visdo da maioria dos professores do estudo, os alunos indisciplinados estao
sem valores familiares, fazendo com que eles ndo sigam as regras estabelecidas.
Essa limitacdo de ndo conseguir conceituar a indisciplina, assim como se conceitua a
disciplina, nos mostra o quanto precisamos aprofundar os conhecimentos sobre ela e
0 quanto isso impactara na aprendizagem dos alunos, principalmente os considerados
“‘indisciplinados”.

De certo modo, 0 ndo conseguir conceituar a indisciplina, reduzindo-a apenas

aos comportamentos inadequados dos alunos, mostra o quanto de fragilidade existe
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na educacao e principalmente na formacao profissional, levando em consideracdo que
mais de 60% dos professores que participaram do estudo tém no maximo nove anos
de magistério, o que pode ser um fator que contribui para o ndo conhecimento do
conceito da indisciplina, fazendo com que eles culpabilizam a familia pela indisciplina
escolar, organizando um recorte argumentativo, para ndo se envolver
profissionalmente no assunto, se esvaindo de qualquer responsabilidade, sobre aquilo
que Aquino (1998) traz, como sendo o grande problema da educacdo atual, a
“‘indisciplina”.

Outro aspecto que Aquino (2008) ressalta € de que a familia e a escola sédo as
instituicbes responsaveis pela educacdo no sentido mais amplo e que 0 processo
educacional depende da articulagdo destes dois ambitos, mesmo que para essa
articulagéo acontecer, muitas mudancgas tenham que ocorrer, tendo em vista que ele
aponta uma crise de paradigmas, de um lado alunos questionando os professores e
mostrando insatisfacdo com a aprendizagem e do outro, professores questionando as
familias, por ndo darem os valores morais que fariam os alunos respeitar as regras
estabelecidas na escola.

Ainda sobre a crise de paradigmas, Aquino deixa claro que o0 acesso a
educacao é a forma mais efetiva do aluno encontrar o exercicio da cidadania e o seu
“eu” cidadao.

Os dados mostraram que a maioria dos professores presenciam
comportamentos indisciplinados na sala de aula e que mesmo que com menos
frequéncia eles estéo ali, um dado que requer atencéo é o fato de nenhum professor
ter ressaltado ndo existir comportamentos indisciplinados na escola, mostrando o
quanto a indisciplina esta presente na sala de aula.

Para Charlot (2002) indisciplina escolar tem se ampliado pelo olhar dos
professores, esta presente na sala de aula e consequentemente na escola, para ele,
indisciplina é conceituada como “Incivilidade”.

Segundo Charlot (2002, p. 437) as incivilidades referem-se a comportamentos
que contradizem as regras de boa convivéncia. Exatamente como a fala exposta pelos
professores “Falta de interesse gerando conversas paralelas, brincadeiras;
comportamentos agressivos e/ou desrespeitoso”,

Podemos perceber que essa incivilidade esta presente na escola e vemos uma
crescente no reflexo social dela nos tempos atuais, para o0 autor o ambiente/bairro,

onde a escola esté inserida gera um impacto nas acdes de incivilidade, ressalta ainda
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que, ambiente/bairro com alto indice de agressividade e violéncia, geram escolas
propicias a violéncia, ja que para ele os desacertos ocorridos fora da escola, podem
vir a serem resolvidos dentro dela, ocasionado uma agressividade educacional.

A média de tempo gasto em sala de aula com comportamentos indisciplinados,
mostra o quanto a indisciplina esta afetando e muito, a aprendizagem do aluno, as
aulas costumam variar de quarenta e cinco a cinquenta minutos e o estudo trouxe que
cerca de trinta por cento do tempo da aula € gasto, pelo professor para que ele consiga
colocar a sala em ordem e em siléncio, para sé depois comecar a aula em si.

Sendo assim os alunos perdem um tempo significativo de aprendizagem e essa
dindmica, pode estar contribuindo para o desanimo dos alunos, para Aquino (1996),
professor e aluno estéo jogando o0 mesmo jogo e ndo existe possibilidade de se jogar
sozinho. O autor afirma ainda que, para comecar a pensar sobre a inquietude que a
indisciplina traz, € necessario um recuo de pensamento. Ele diz: “Quais os significados
da indisciplina escolar? E quais os recursos possiveis de enfrentamento do tema
quando tomado como objeto de reflexdo e/ ou problema concreto?” (Aquino, 2016, p.
40).

Através das informacdes, as reflexdes tornam-se mais que pertinentes, nao
podemos conceituar a indisciplina como falta de limites do aluno, rotulando o seu
comportamento como a falta de limites impostos pela familia, aceitar conceito, que
responsabiliza o aluno, pelo meio que ele esté inserido, é negar a ele, o direito de ser
como é, para Charlot (2002) o comportamento de incivilidade, agressividade e
violéncia, € bem raro encontrar entre os alunos que acham sentido e prazer na escola.

As informacfes sobre o curriculo paulista e a associacdo do mesmo com
comportamentos indisciplinados, refor¢ca a questéo da formacao do professor, tendo
em vista que mais de quarenta por cento, dos professores que responderam as
pesquisa, nao conseguiram criar uma relacdo entre 0 que se ensina e 0
comportamento de alunos, Aquino (1996) aponta uma insatisfacado dos alunos com a
escola tradicional, com a forma de ensinar, onde o professor é o detentor de
conhecimento e o aluno apenas uma plateia silenciosa, assim como Freire (1996), ele
ressalta a importancia de olhar a inquietude do aluno com um olhar mais dialégico.

Souza (2012), no mesmo sentido, diz que a indisciplina sinaliza para algo que
ndo esta bem na educacdo e no ambiente escolar e que mudangas sao
necessarias, para 0 melhor desenvolvimento do aluno e professor, e

consequentemente de toda a escola. O autor ressalta ainda que a indisciplina engloba
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diversos aspectos relacionados a familia, sociedade, escola, professor e a forma
como tudo isso interage entre si e no ambiente escolar.

Finalizando podemos observar uma discrepéncia nos dados, os mesmos
professores que foram unanimes em conceituar indisciplina, como sendo um problema
de cunho familiar e que a falta de limites dos alunos na escola tem associacéo direta
com a educacdo que recebem, também foram unanimes em responder que a
disciplina de Arte, pode contribuir e muito para o comportamento indisciplinado dos
alunos.

Podemos avaliar essa discrepancia de varias formas, e levantar alguns
pressupostos. A disciplina arte contribui por ter sua natureza epistemoldgica se
fundamentar no caos e 0 caos que esta presente no comportamento dos alunos
considerados “indisciplinados” o que para a arte, seria algo produtivo.

Os professores ressaltam:

° “As aulas de arte proporcionam um espago para o0s alunos expressarem
suas emocbes e pensamentos de maneira criativa. Incentivando a realizacdo de
projetos em grupos trabalhando a colaborag&o e a comunicag¢éo entre os alunos”

° ‘A arte em sim tem um papel fundamental, principalmente nas questées
de construgdo de confianga e o senso de identidade”

° “As aulas podem ajudar no desenvolvimento das competéncias socio
emocionais e de forma ludica trabalhar valores morais, éticos e estéticos, focando a
formacgéao cidada ”

° “Através da realizacdo de atividades artisticas a crianga desenvolve
sentimentos, autoestima, capacidade de representar o simbdlico, analisando,
avaliando e fazendo interpretacdes, desenvolvendo habilidades especificas da area
das artes”

As informacBes apontam a disciplina Arte como a solucdo dos problemas
educacionais, através dela, segundo os dados o aluno esta sendo preparado em
diversos aspectos inclusive para melhorar o comportamento indisciplinado.

A contradicdo nos dados, mostra a realidade educacional em que a pesquisa
foi realizada, professores culpabilizam a familia e enaltecem a arte, se a “culpa” da
indisciplina esta fora da escola, como uma das solu¢fes estaria dentro dela, se os
dados mostram que o curriculo é quase irrelevante na indisciplina, como uma matéria
do curriculo pode ser vista, como algo tdo importante na constru¢cdo de uma outra

viséo para a indisciplina, se através da arte o aluno consegue canalizar a indisciplina
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para outros caminhos, fazendo reflexdes que influenciam seu cotidiano, porque isso
nao acontece nas outras matérias do curriculo? Uma questdo familiar? Ou uma
guestao de formacéo docente? Ou apenas um sistema educacional que n&do evidencia
o “Eu” aluno/professor/gestor/funcionario? Ou as politicas publicas que néo se
importam com a desigualdade social e que fortalecem cada vez mais a meritocracia?

Segundo Charlot (2002), todas as perguntas acima seriam respondidas de uma
Unica forma, para ele violéncia na escola, agressividade e incivilidade esta presente e
pode ocorrer por diversos aspectos, como ressaltamos acima, mas independe das
dessas acdes na escola, 0 mais importante ndo esta em perceber a causa, apesar
das contribuicbes que elas trazem, pois estdo intimamente ligadas as acfes do
cotidiano, o mais importante e que estid em jogo é a capacidade da escola e seus
agentes suportarem e gerarem situagdes conflituosas, sem esmagar os alunos sob o

peso da violéncia institucional simbodlica.

4.2 Aulas

Nesta subsecéo o objetivo é trazer as informacdes construidas na pesquisa,
com o instrumento aulas. Para responder a questdo de pesquisa vamos utilizar
apenas a aula de teatro, realizada em duas horas aulas, pois, a utilizacdo de todas a
aulas aplicadas na pesquisa, tornaria o processo de analise muito demorado, por se
tratar de mestrado, percebemos que os dados das aulas de teatro, associados ao
guestionario aplicado aos professores, responderia a questao de pesquisa.

Para o melhor entendimento das informacdes a aula sera exposta em trés

etapas.
1. Introducao
2. Desenvolvimento
3. Concluséo

Na introducéo esta a apresentacéo da professora para os alunos, explanando
para eles a ideia da pesquisa, além da dinamica chamada “dinamica das cores”. Esta
dindmica consiste em buscar a cor igual e se agrupar através dela, os alunos andaram
pelo espaco aleatoriamente e quando a professora falou uma cor, todos que tinham

a cor solicitada se juntaram no mesmo grupo. Ainda na introducéo foi realizada uma
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apresentacao individual, onde o aluno tinha que falar seu nome, idade, qualidade e
defeito.

No desenvolvimento esta a aula de teatro em si, que foi realizada através dos
jogos dramaticos, trabalhando temas como, traicdo, heranca, racismo e roubo. A
interpretacdo se deu de forma espontanea, onde os alunos se agruparam da forma
gue achavam melhor, criando grupos diversos, de muitas e de poucas pessoas.

A conclusao da aula foi a conversa sobre os temas, 0 que os alunos acharam
sobre a aula e a organizagéao do espaco.

A gravacao das aulas nao foi realizada com microfones, o que prejudicou a
captacao das falas, em alguns momentos, sendo assim, a aula sera apresentada de
forma descritiva, com enxertos relevantes e retextualiza¢do, para que os dados sejam

analisados de forma clara e objetiva, sem prejuizos a pesquisa.

4.2.1 Aula de Teatro

Etapa 1- Introducgéo

Apresentacdo da proposta para os alunos, apresentacao dos alunos para a
professora e vice -versa.

Alunos entram e se sentam nas cadeiras (barulho, alunos arrumando a sala)

Neste momento os alunos estdo agitados e fazem muito barulho.

A professora se apresenta e realiza 0 aquecimento.

Professora: Eu sou, siléncio, vamos, eu sou a professora Barbara, vou dar uma
aula diferente para voces.

Professora: T4 bom, pra gente comecar bem feliz, a gente vai comecar assim,
Oh, nés vamos todos andar, pelo espaco e eu vou falar uma cor, por exemplo, vou
falar a cor verde, a pessoa que tiver verde, todos devem ir até ela, todo mundo Ia,
por exemplo, a pessoa tem a cor verde, entdo todos vao até ela.

Professora: Vou explicar a professora vai levantar a méo assim, (movimento
dos alunos)( contando até trés com as maos)

Professora: A gente tenta ficar ciente pra gente poder fazer assim, eu vou fazer
e VOcés me escutem certo.

Professora: Entdo todas as vezes que a professora ergue a mao é atencéao,
fez isso aqui, todo mundo focado, entao oh.

Professora: Vamos la a comanda.
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Dinamica das cores
(muito barulho, conversas, risadas, todos os alunos participando)
(Fala aleatérias dos alunos)
Ta perdendo? Os caras querida, ah, mulher! Porra, sim, isso € nem em cima!
Fone! Ta? Nao? Sim, Deus nossa. Ah, ndo. Ah, bom, nao!
(muita risada e diversao) (barulho alto de risada e conversas)
(Fala aleatérias dos alunos)
Pois é. Ta esse negdcio de Vale? Vai, eu acho assim, oh, oh, presta isso ai.

Apresentacdao Individual
Professora: Agora a gente vai falar o nome e se apresentar, quando falar o
meu nome eu vou dizer algo positivo e algo negativo sobre mim, e eu vou falar boa
gue eu tenho uma coisa e falar uma coisa ruim, bom, (levanta, levanta, levanta,
levanta,) (alunos querendo sentar) (nesse momento estdvamos em roda em pé)
Professora: vou comecar eu tenho uma qualidade muito boa, eu sou muito
determinada, porém eu tenho um defeito muito gigante sou um pouco autoritaria.
(varias conversas e indagacoes, muito barulho, muitos com vergonha)

Neste momentos os alunos vao respondendo e falando sobre as suas
qualidades e defeitos, muitos brincaram, falando que nao tinham defeitos, outros que
ja mudaram muito com relacdo a defeitos existentes, a interacdo neste momento
ocorreu de forma muito natural, com brincadeiras e apontamentos nas respostas um
do outro, um casal de namorados, foi apoiado em falar sobre a qualidade ser estar
apaixonado, o clima deste momento foi de muita descontracéo, alegria e um pouco de

vergonha, porém todos os alunos participaram.

(Fala diversas, muito barulho, pouca compreenséo)

Aluno 1: Essa é boa gente néo.

Professora: Qual é a sua qualidade?

Aluno 2: Companheira, orgulhosa.

Aluno 3 : Muito bem sou paciente, professora, sou do bem de verdade mesmo.

(Conversas e muita agitacao )

Professora: Oh, 0 que que acontece com a gente, 0 que a gente tem que
pensar € , quantas pessoas gostam das nossas qualidades?

Professora : Quando a gente olha para o0s nossos defeitos, isso faz uma
reflexdo dentro de nds , a gente comeca a ter um olhar para nés, diferente do que a
gente tinha. Por exemplo, eu tenho esse defeito, eu sou boa mae, eu melhorei muito,
mas ainda sou autoritaria em algumas situacoes.

Por que? eu posso mudar?

Sabe? Entéo isso € uma definicdo, porque as vezes as pessoas poxa, tenho
uma vibe, que é legal, livre. Mas tem hora que eu imponho o que eu quero,
principalmente os meus filhos, eu tenho pelos meus filhos, essa autoridade,
reconheco como um mal, quando eu quero impor essa autoridade, ndo é bom.
Nossos defeitos e qualidades sdo construidos e destruidos no decorrer da vida,
aumenta, diminui, muda.




79

Etapa 2 - Desenvolvimento da aula

No desenvolvimento foi realizada a interpretacao através de alguns temas, o
jogo dramético realizado em grupo foi pensado durante quinze minutos, neste tempo
os alunos criaram as acdes dos personagens, nomes, caracteristicas, o roteiro da
cena e a sequéncia de entrada. O jogo dramatico permite a improvisacao natural, por
tanto, ndo foi necessario a escrita das falas. Apds o tempo de montagem os alunos
organizaram a sala para uma apresentacdo, colocando as cadeiras em fileiras e
deixando um espaco alusivo ao palco.

Os grupos organizaram a sequéncia das apresentacfes de forma democratica
e flexivel, sem nenhuma imposicdo, tanto na apresentacdo, como nos outros

momentos da aula, todos os alunos participaram efetivamente.

Agrupamento democratico

Professor: Eu vou contar até dez vocés vao ter que se juntar de acordo com
guem vocés tém amizade, com guem Sao mais proximos.

Professora: Vamos la ,bom, quando der dez, eu vou dar um tema pra gente
poder fazer com que a peca exista.

(Confuséao, barulho, correria, conversas)

Explicacdo da atividade

Professora: Vamos trabalhar um jogo dramatico, que é um jogo dramatico, €
uma de cena de improvisacao realizada através de conflito.

Entdo ele precisa ter um conflito, pra gente poder organizar, pra gente poder
falar pra gente poder fazer a encenacéao.

Professora (voltando no acordo inicial de levantar os trés dedos e ela poder
falar) S6 combinar se eu tiver falando vocés estiverem falando junto comigo nao vai
rolar!

Aluno 4: Ai meu Deus, ndo ta acabando de falar. (reclamando por que ainda
esta com barulho)

Professora: Vou explicar pra vocés, o jogo dramatico é como se a gente fosse
brincar de encenar.

Eu vou dar um tema pra cada grupo e vocés vao ter que criar uma encenacao
gue tenha algum tipo de conflito.

A gente consegue trabalhar a interpretacdo de forma natural, ta bom, eu vou
marcar o tempo de quinze minutos e vamos apresentar.

Professora: Entdo vai ser o tempo que vocés vao conversar no tempo, quem
vai entrar primeiro, quem vai falar o nome dos personagens e depois vai se
apresentar.

Professora: Todos vao analisar todas as apresentacdes e a gente vai falar o
gue a gente achou bom, e que pode melhorar.

(Conversas aleatorias para a montagem)
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Neste momento foi explicado aos alunos a importancia das regras quando

vamos ao teatro, como nos organizamos para isso.

Apresentacdes

Professora: Ah, vamos ao teatro, entdo sempre, nés organizarmos quando a
gente entra pra assistir uma apresentagcdo de teatro, em um teatro, temos que
primeiro saber a dificuldade de quem esta encenando, e nos adequar ao ambiente
para ndo atrapalhar a encenacdo, entdo quando chegamos no teatro tem trés
campainha.

A primeira € pra ver 0s atores, estdo se organizados, todo mundo preparado,
e 0 publico entrando no teatro, a segunda para acomodacao e a terceira para
comecar a encenacao, entdo seguiremos essa regra aqui também, ok

Pra gente poder saber quando a gente vai ao teatro somos espectador e
precisamos saber dessas regras.

Professora: Se vocés tiverem que conversar alguma coisa sobre a
apresentacao, conversem depois com o grupo de vocés ali. Porque sendo, ndo da
certo. Na primeira, ndo, segunda a campanha, terceira pode comecar.

Interacdes Grupo 1 Tema Relacionamento (Traicao )

Nesta cena o namorado pega a namorada com o amigo dela e fica
desnorteado, dois dos seus amigos tentam consola-lo.

Aluno 1 ( amigo)Vitor, do céu, se acalma!

Aluno 2 ( namorado)Nao importa de novo isso, vocé nao sabe quem que é ?.

Aluno 3 (amigo)Eu vi com sua namorada 0 que aconteceu, que ele € amigo,
vai la, e agora, viu o melhor amigo dele, Tallarico.

Aluno 2 (nhamorado)Vou sim, entendi, eles vao ver o que € bom, (vai em direcéo
ao amigo da namorada) ndo é que voceé ta ai?

Aluna 1 (namorada)Desculpa que ele fez essas coisas? Ta bom. (conversando
com o amigo dela)

Aluno 2 (namorado)Eu te perdoo, mas pare com isso.

Aluna 1(namorada) Cadé o respeito? Ele € sé meu amigo.

Professora: Ja terminou? vamos la concentra

Alunos: sim, ok, t& jéia, (aplausos e muita risada, muita agitacdo dos alunos,
brincadeiras)
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Interacdes Grupo 2 Tema Conflito Familiar (Briga por heranca)

Nesta encenacdo dois irmaos brigam por conta da terra deixada pelo pai e
acaba acontecendo um assassinato em massa, uma tragédia, pois o irmao que
sempre morou na fazenda, ndo aceita a venda dela e o outro irméo quer os papeis
para poder vendé-la

Professora: Terceira campainha aqui, pode comecar.

(Alunos interpretando como se estivessem carpindo)

(Plateia em siléncio)

Alunal (esposa): Ai vou chegar irméo, fala, cunhado, €, ai?

Aluno 2 (Irmédo da cidade)Parece que agora vai comecar a terra vai ficar
comigo, eu quero o papel e a assinatura, pega la pra eu ver, e vender.

Aluno 3 (irméo da fazenda) ta certo, eu quero ver entdo, 0 pai morreu, a terra
tem que ficar comigo, tira a mao de mim, malandro.

Aluna 1(esposa) Calma, calma (Acalmando o marido que estava carpindo e
gue comecou ficar alterado)

Aluno 2 (irméo da cidade) Eu quero ver os papel, o papel tai? Vai pegar o papel
sim, quer ver,(Atira na cabeca do filho do irméo que estava capinando)

Aluna 1: (esposa) (desesperada com a morte do filho)Meu Deus, Graga, meu
Deus.

Aluno 2 (irmé&o da cidade) Eu quero o papel desgraca

Aluno 1 (irméo da fazenda) (saca uma arma e mata o irmao e o capanga)

Interacbes Grupo 3 Tema Mercado (Assalto)

Nesta interpretacdo os alunos organizaram um assalto no mercado, uma
cliente passando no caixa é abordada por um individuo armado, que a faz de refém,
logo em seguida a policia chega e mobiliza o individuo, levando o para a priséo.

Aluno 1: (Caixa do mercado) Sua compra deu mil reais

Aluno 2: (cliente) Pagar no pix

(aparece um ladréo para assaltar o mercado)

Aluno 3 (Ladrdo) Vai, vai, vai, vai, deita no chao, deita no chao, vai, vai, nao,
tem que ver mais.

(chega a policia e consegue pegar o bandido, plateia comemora)

Aluno 4 (policia)Ta preso, ndo se mexe, mao na cabeca

(caixa levanta e comeca a chutar o ladrao) (aplausos)

(os alunos, sentados e envolvidos na apresentacéo, felizes)

Professora: Primeira campainha, segunda campainha, terceira campainha
(Alunos gritando, cala a boca)
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Interacdes Grupo 4 Tema Praca (Julgamento do corpo)

Nesta apresentacdo duas alunas uma gorda e outra gorda e alta, passeiam
pela praca, quando séo alvo de criticas e xingamentos por conta do corpo delas, as
duas tiram satisfacao.

Aluna 1 (aluna gorda)O que vocé esta falando ai?

Aluna 2 (aluna alta e gorda) E isso mesmo que nds escutamos.

Aluna 3 (aluna magra)Nao disse nada

Aluna 4 (amiga da aluna magra) Eu falei mesmo

Aluna 1( aluna gorda)vem aqui

Aluna 4(amiga da aluna magra) Duas gordas

(barulho, ndo entendimento, aplausos)

Alunos: eu ndo entendi, ndo entendi

Professora: Calma, nés vamos voltar, depois dos questionamentos para a
melhoria.

(conversa do grupo e barulho de conversas)

Professora: Primeira campainha, segunda campainha, siléncio pessoal, vamos

prestar atencédo, terceira campainha.

Interagc6es Grupo 5 Tema conflito racial

Nesta apresentacdo os alunos abordaram o tema racismo, amigos estao
passeando, até que cruzam com um menino negro e comecam a ofendé-lo, o
menino tenta reagir, mas ndo consegue, entdo um outro menino passa e ao ver a
situacdo toma as dores do menino negro.

Aluno 1 (racista) E o |4 Mateus um preto, olha ali o petréleo

Aluno 2 (racista 2) Olha, entendeu! Vocé quer um sabonete pra lavar?

( os dois alunos riem, e os alunos negros ficam sentados coagidos)

Aluno 3 (ofendido) N&o fala assim com a gente nao,

Alunol (racista)Falo sim, sou racista mesmo.

(chega mais dois alunos para compor a cena)

Aluno 4 (defensor) O que é isso, em pleno 2023, falar que é racista.

Aluno 5 (defensor 2) Com tanta tecnologia.

Aluno 1 (racista) Nao interessa € tudo preto, esses sacos de lixo,

(risos, desconcentracédo e um certo desconforto nos alunos negros)

Aluno 1 (racista ) Ah agora eu percebi, que embora ele seja um bombril ele é
uma pessoa.(risos)

Aluno 2 (racista 2) Mas sera que existe racismo reverso? Chamar alguém de
leite ninho, pra vocés, perfeito, é preconceito?

(muita conversa dos alunos em cena, os alunos negros quase néo falaram)
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Professora; Eu achei as interpretacdes muito boas.

Vamos refazer as apresentacoes, utilizando um pouco de técnica agora.

Por exemplo, nossa apresentacao, ela vai ter que ser so até aqui. (demarcando
0 espaco.) Porque ficou muito pra tras, ai a gente chegou perto, mas nao deu pra
escutar bem. Por exemplo, quando a gente vai entrar no teatro, que a gente vai fazer
a improvisacao, temos que pensar na agao que eu vou fazer

Ah, é uma sala de casa? Entdo o que que eu posso fazer?

Eu posso pegar aqui, oh e montar meu cenario, entdo eu vou ter um cenario
improvisado, para construir a cena.

Vou fazer uma encenacéao, por exemplo, se houver apresentacao e fica aqui
em cima, o colega n&o vai escutar.

Entdo sempre que eu vou encenar, eu procuro marcagdes que vao favorecer
a apresentacao. Entdo, o que que eu faco? Eu posso estar mais perto das pessoas?

A gente comeca a tremer, menina a gente vé.

Entdo, por exemplo, que eu fiz a minha cena na minha casa, linda, eu ja saio
de cena, como se estivesse saindo da casa de verdade.

Exemplo

Ah, claro, um posso colocar o banco aqui, pode usar a mesa, mas assim, a
gente vai usar e mudar sempre 0 cenario. Até esse cenario se transforma em outra
coisa no teatro.

Outra coisa é quando vocé fala, e fala todo mundo ao mesmo tempo. Nao tem
como vocé falar, né?

As meninas falaram muito baixinho, ficaram no canto de 14, podem vir mais pra
frente entdo. vocés. Por exemplo, a cena dela é de conflito, mas, necessariamente,
precisa ser uma cena de agressao.

E, mas € isso eu acho

Ah, atencdo vamos fazer € nds vamos fazer a iniciacédo partindo do cenario,
tem que falar, com muita emocao, improvisacao e criatividade.

Entdo a professora vai dar mais cinco minutos pra vocés estruturarem a
apresentacao de vocés.

(conversas sobre os temas, muito foco, todos os alunos envolvidos na aula)

Da um tempo para voceés, ja foram trés.

Organizacdo para as novas apresentacdes

Na segunda vez das apresentacdes, 0 mesmo grupo se apresentou, utilizando
o0 mesmo tema e fazendo as melhorias apontadas na apresentacdo anterior.
Observamos uma melhora significativa, principalmente com relagdo a movimentagao
em cena, cenarios, entradas e saidas e comportamento dos alunos como
espectadores, o siléncio, envolvimento e respeito deles com o0 grupo que estava se

apresentando.
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Todos os alunos refizeram as apresentacdes, mas sera evidenciada a seguir
0s enxertos, que mostram uma melhora no desenvolvimento da cena. Os recortes a
seguir mostram a facilidade que eles tiveram em interagirem uns com 0S oOutros,
observando os aspectos apontados como negativos e os melhorando através do

desafio de refazer a apresentacéo.

Interacdes Grupo 1 Tema Relacionamento (Traicao )

Terceira campainha. (Alunos completamente em siléncio, sem a comanda de
levantar os dedos, apenas com a campainha)

Alunol: amor do céu, é dificil de acreditar, se é louco, confiei em vocés e
agiram assim comigo, como é que vocé pode fazer isso? E vocé é meu melhor
amigo. Vocé teve coragem?

Aluno 2: Mano, eu fiz isso, tem dois dias que estamos conversando ai comecei
a ter coragem.

Aluno 1: Como vocés fizeram isso comigo, ndo pode ser, eu ia casar com ela,
agora se acabou com a minha vida.

Professora: A meninos, Parabéns! Ficou muito melhor que na primeira vez,
mas se a gente fizer na semana que vem, melhorar ainda mais, vamos la quem mais
quer apresentar novamente?

Interagbes Grupo 2 Tema Conflito Familiar (Briga por heranca)

Respira, concentra

Alunol: Oi, pode comecar? E ai Irméo, e a terra! Vocé vai ficar na terra da
nossa familia.
Aluno 2: Vocé nao vai me deixar o papel da terra, eu quero esse papel, porque
eu também tenho direito
Aluno 3:Vai tio, vai pegar o papel, vai, vai ndo? (alunos perderam a
concentracdo e observaram que na primeira vez 0 nervosismo puxou a
concentracao)
Alunos; Mas a gente que fazer novamente?
Professora: Sé se quiserem retomar.
N&o conseguiram manter a concentracéo

Interacb6es Grupo 5 Tema conflito racial

Alunol:Tinha que ser preto, né? Deixa eu ver de perto, fica perto ai pra eu ver
se & preto ou nao.

Aluno2:Tenho uma amiga que é na branca, minha mae e meu irméo também

Aluno3:Perai, vocé ta tirando né € um bando de preto

Aluno 2:também sai daqui, &gua de salsicha?

Aluno 4: Ah ndo , na era da tecnologia eles estédo aqui fazendo racismo, vamos
acalmar.

Aluno: resolver as brigas, matando aqui Oh, mata o racista.
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Etapa 3 - Concluséo da aula

Na discusséo sobre os temas os alunos relataram, que os temas fazem parte
do cotidiano deles e que alguns, inclusive, ja tinham passado por situa¢des de conflitos
semelhantes aos da apresentagcdo, sobre o racismo pontuaram que a sociedade é
racista, alguns alunos deram o exemplo da abordagem policial nos bairros. Sobre a
interacdo na aula, pontuaram que o fato da aula ser dindmica, todos quiseram
participar, mas que normalmente eles ndo participam.

As interacdes professora-alunos ocorreram em diversos momentos, ha
observacdo das comandas, na observacao das regras, no ensino das técnicas, nas

perguntas sobre como fazer a encenacao.

Apresentacdes

Professora: Ah, vamos ao teatro, entdo sempre, nds organizarmos quando a
gente entra pra assistir uma apresentagdo de teatro, em um teatro, temos que
primeiro saber a dificuldade de quem esta encenando, e nos adequar ao ambiente
para nao atrapalhar a encenacédo, entdo quando chegamos no teatro tem trés
campainha.

A primeira é pra ver 0s atores, estdo se organizados, todo mundo preparado,
e 0 publico entrando no teatro, a segunda para acomodacao e a terceira para
comecar a encenacao, entdo seguiremos essa regra aqui também, ok

Pra gente poder saber quando a gente vai ao teatro somos espectador e
precisamos saber dessas regras.

Professora: Se vocés tiverem que conversar alguma coisa sobre a
apresentacao, conversem depois com o grupo de vocés ali. Porque sendo, nao da
certo. Na primeira, ndo, segunda a campanha, terceira pode comecar.

Dinamica de encerramento

Neste momento, os alunos e a professora formam um grande circulo de méos
dadas e correm juntos para o centro, quando chegam no centro, gritam a palavra Ha,

com toda forca e energia, em seguida todos aplaudem.

Ah, n&o, ndo pode soltar, ndo pode soltar.

E o seguinte, segura por minha méo, ndo pode soltar. N6s vamos bem devagar
a primeira vez, todo mundo I4 no centro, ai vamos dar um Ha bem alto o maximo
gue a gente conseguir. Ai nés vamos voltar
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No final da aula os alunos arrumaram a sala e ndo queriam ir embora, muitos
agradeceram, a felicidade e alegria era nitida no comportamento deles, elogiaram
muito.

Em nenhum momento da aula ocorreu a¢des ditas indisciplinadas, em nenhum
momento houve desrespeito de um aluno para com o outro, pelo contrario existiu um
companheirismo e uma viséo coletiva diferente da esperada por alunos considerados
“‘indisciplinados”.

No primeiro momento eles estavam totalmente agitados, falantes e buscando
entender o que estava acontecendo, conforme eles perceberam a comanda da
professora, onde o levantar dos dedos e a contagem até trés indicava siléncio, logo
se tornou automatico, ao levantar a mao ja se observava o siléncio para ouvir o que

era para ser feito.

Secdo 4.2.2 Educando o olhar com a teoria

Para as pessoas leigas, 0 movimento agitado dos alunos nas aulas de Arte,
até pode parecer um caos, mas, sabemos que essa agitacao € uma acao necessaria
e de certa forma essencial para que as aulas de Arte, possam fluir tranquilamente.

Para o psicanalista Winnicott (2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira,
2013), a vida pode ser evidenciada a partir de trés aspectos: “a realidade psiquica”,
“a do mundo real” e “a da brincadeira”; todas relacionadas a gestacao, a infancia,
a adolescéncia, a juventude e a vida adulta.

Para ele, somos criativos em si, independente da objetividade ou subjetividade,
porém o0 meio em que estamos inseridos, pode ser um facilitador ou ndo desta
criatividade e sobre o aspecto da brincadeira € que se organiza a criatividade.

Observamos entdo que, muitas vezes, a desordem em sala de aula, pode ser
vista por muitos como uma falta de gestédo de sala de aula ou de controle dos alunos,
mas, quando deixamos esses alunos livres com o seu “eu” criativo, como ocorre nas
aulas de Arte, podemos constatar uma criatividade genuina, apontada por Winnicott
(2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013) como “ideia embrionarias que
borbulham pelo mundo dos jovens”, para ele o jovem esta nascendo para o mundo
adulto e a falta de maturidade muitas vezes apontada por pais e professores, como

algo ruim, nada mais é do que o “brotar de novas ideias”.
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Uma dessas queixas é sobre a imaturidade do adolescente, a qual € abordada
de forma positiva por Winnicott (2005 apud Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013).

guando afirma que a imaturidade é parte preciosa da adolescéncia,
pois contém caracteristicas fascinantes do pensamento criativo,
sentimentos novos e desconhecidos, ideias para um modo de vida
diferente. A sociedade precisa ser chacoalhada pelas aspiracfes de
seus membros mais jovens. O momento de imaturidade é o momento
de chance de brotarem novas maneiras de enxergar as coisas, e cabe
aos adultos e pais maduros a responsabilidade e o aproveitamento
das ideias embrionarias que borbulham pelo mundo jovem. O
adolescente € um ser recém- nascido em seu desejo de conhecer o
mundo. Assim sendo, o desejo de saber e obter prazer pelo saber
inicia-se pelo relacionamento dos pais com os filhos; depois, mais
tarde, os professores e a escola assumem grande parte dessa funcao
(Domingues; Almeida; Cerqueira, 2013, p. 6).

Segundo o autor, o prazer em aprender esta diretamente ligado as relacdes, a
principio com os pais e logo em seguida com a escola. Corroborando com esse
pensamento Aquino pontua uma inquietude do aluno que pode ser relacionada com
esse nascimento para a vida adulta, transformando-a em algo totalmente positivo e
deve ser visto como uma ferramenta pedagoégica e ndo como uma ameaca a ordem
da tdo sonhada “disciplina escolar”.

Aquino (2016) aborda as praticas educativas de trés formas, o que ele chama
de “triade da escolarizagao”. A epistémica, a socializante e a profissionalizante.

Na primeira estaria em evidéncia o conhecimento geral da sociedade e onde
a crianca ou adolescente estariam recebendo os conhecimentos adquiridos ao longo
do tempo, o conhecimento cultural; na segunda estaria a relacao entre os sujeitos e a
forma como eles interagem; ja na terceira seria a formacao para o trabalho.

E sobre a perspectiva socializante que vamos discorrer esta subsecao,
especificamente com o olhar para as interacfes ocorrida nas aulas de Arte, entre
aluno-aluno e aluno-professora.

Para o levantamento destas interagdes faremos as analises partindo a principio
de duas categorias, baseada nos conceitos de Yves de La Taille, onde a indisciplina
pode ser entendida como uma revolta em relagdo as normas ou o desconhecimento
delas. Partindo do pressuposto de que nas aulas de arte ocorrem diferentes
interacdes, entre aluno-aluno e aluno-professora.

Observamos na tabela a seguir as categorias e as informacdes.



Categoria dos dados

Categoria 1
Indisciplina pode ser entendida como
uma revolta em relacéo as normas

Categoria 2
Indisciplina pode ser entendida como o

desconhecimento das normas

Objeto de analise (duas aulas de teatro)

Etapa 1- Introducdo

1. Apresentacdo da proposta para
os alunos, apresentacao dos alunos para
a professora e vice versa.

2. Alunos entram e se sentam nas
cadeiras, (barulho, alunos arrumando a
sala,)

3. Neste momento os alunos estao

agitados e fazem muito barulho.

Etapa2 -Desenvolvimento da aula

No desenvolvimento foi realizada a
interpretacdo através de alguns temas, o
jogo dramatico realizado em grupo foi
pensado durante quinze minutos, neste
tempo os alunos criaram as ac¢des dos
personagens, nomes, caracteristicas, o
roteiro da cena e a sequéncia de entrada.

Etapa 3- Concluséo da aula

A conclusdo da aula estd a conversa
sobre os temas, dindmica de
encerramento a organizacao do espaco

° Apresentagao

° Dindmica das cores

° Apresentacéo individual

° Agrupamento democratico

° Apresentacdes

) Interacdes Grupo 1 Tema
Relacionamento (Traicéo)

° Interagbes Grupo 2 Tema Conflito
Familiar (Briga por herancga)

) Interagbes Grupo 3 Tema Mercado
(Assalto)

° Interacdes Grupo 4 Tema Praca
(Julgamento do corpo)

) Interagbes Grupo 5 Tema conflito
racial

° Organizacdo para as nhovas
apresentacoes.

° Dindmica de encerramento
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Podemos perceber através dos dados, que as categorias pré-estabelecidas para

analise, baseada nos conceitos de Yves de La Taille, ndo conseguiram substanciar

respostas satisfatérias para a questéo de pesquisa, tendo em vista que os alunos ditos

“‘indisciplinados” pela escola, ndo se opuseram em nenhum momento contra as

regras. Os comandos pedagdgicos realizados pela professora foram cumpridos de

forma efetiva, apontando o conhecimento e respeito as regras estabelecidas para a

aula.

4.3 Um olhar para aindisciplina através das aulas de Arte

Sendo assim, novas categorias foram criadas, como podemos observar no

quadro a seguir:
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Categoria 1 - Indisciplina € o grande problema da educacdo atual? Como
aponta Aquino

Categoria 2 - Comportamentos de indisciplina-(incivilidades), é reflexo social do
meio/lugar onde a escola esta inserida? Como aponta Charlot.

Categoria 3 - Existe uma condi¢do marginal do negro? Como aponta Coduru
Categoria 4 - A liberdade esta diretamente ligada a criatividade.

Categoria 5 - Jogo teatral/Dramatico



Categoria 1

Indisciplina seria o grande problema da
Educacdo Atual? Como aponta Aquino
(2008)

Indisciplina seria o grande problema da
Educacdo Atual? Como aponta Aquino
(2008)

Andlise
Instrumento Questionario

De acordo com os dados obtidos, a resposta
seria “sim” , a indisciplina esta presente na
sala de aula, fazendo com que o0s
professores percam um tempo consideravel
de aula, com comportamentos
indisciplinados, como observamos nos
gréficos 1 e 2.

Analise
Instrumento Aulas

De acordo com os dados obtidos, a resposta
seria “ndo”, a indisciplina ndo seria o grande
problema da educagé&o atual, tendo em vista
gue durante as aulas de Arte, ndo foi
observado nenhum comportamento
indisciplinado.

Um dos apontamentos que a pesquisa traz, é a relevancia das aulas de Arte na
escola e como ela é vista pelos professores como a disciplina que colabora para
a melhoria daindisciplina na escola e a melhora do comportamento indisciplinado

dos alunos.

Categoria 2

Comportamentos de indisciplina-
(incivilidades), segundo Charlot (....) é
reflexo social do meio/lugar onde a escola
esté inserida.

Comportamentos de indisciplina-
(incivilidades), segundo Charlot (....) €
reflexo social do meio/lugar onde a escola
esta inserida.

Andlise
Instrumento Questionario

De acordo com os dados obtidos, os alunos
com comportamentos indisciplinados, sao
alunos que nao recebem de suas familias a
educacdo necessdria para que esses
comportamentos nao existam, o que indica
um reflexo da organizacao familiar dentro da
escola e fortalecendo a ideia de Charlot.

Andlise

Instrumento Aulas

De acordo com os dados obtidos nas aulas,
0s comportamentos indisciplinados néo
ocorreram, mas foi evidenciado um mal estar
entre os alunos, na apresentacdo sobre o
racismo, observou-se 0 quanto O racismo
estrutural estd presente na sociedade e
consequentemente na escola, alunos
trouxeram através das falas, ofensas como:
“cor de pixe”, “cabelo de bombril”, “cor de
quixute” , “preto sujo”.
Essas falas sdo o reflexo da comunidade
onde esses alunos estao inseridos e mesmo
gue nao tenha acontecidos comportamentos
indisciplinados na pratica, essas falas
sinalizam sobre a importadncia de uma
educacao antirracista.
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Categoria 3

Condi¢cdo marginal do negro

Condigdo marginal do negro

Categoria 4

Segundo Dewey(Ano) a liberdade esti
diretamente ligada a criatividade.

Segundo Dewey(Ano) a liberdade esta
diretamente ligada a criatividade.

Categoria 5

Viola Spolin (Jogo teatral/ Dramético)

Viola Spolin (Jogo teatral/Dramatico)

Analise
Instrumento Questionario

De acordo com os dados obtidos, ocorreu
nenhum apontamento sobre esta categoria.

Andlise
Instrumento Aulas

De acordo com os dados obtidos, a condigédo
a que se refere a categoria 3, foi evidenciada
através da apresentacao de teatro do grupo
5, nela podemos observar que 0 negro ainda
esta em condicdo marginal, mesmo que de
forma velada, ou com a desculpa da
‘brincadeira” observamos que essa
condicédo existe.

Andlise
Instrumento Questionario

De acordo com os dados obtidos, a disciplina
Arte é vista, como aquela, em que o aluno
consegue expressar suas emogoes, através
das atividades artisticas, essa liberdade
estimula a criatividade do aluno, seu
desenvolvimento, fortalecendo sua
existéncia enquanto sujeito e o distanciando-
os de comportamentos indisciplinados.
Andlise
Instrumento Aulas

De acordo com os dados obtidos nas aulas,
a liberdade foi essencial pra que os alunos
se sentissem a vontade para criar, sem
imposi¢cbes ou regras autoritérias, eles
tiveram organizacéo e conseguiram realizar
a atividade de improvisacdo, com muita
criatividade.
Andlise
Instrumento Questionario

De acordo com os dados obtidos, a Arte
em sua esséncia modifica o aluno,
contribuindo para a melhora da indisciplina

Anédlise
Instrumento Aulas

De acordo com os dados obtidos na
pesquisa, 0s jogos ocorridos durante as
aulas, evidenciam a interacdo dos alunos
com a arte de forma simples e genuina.
Quase como uma crianca brincando sem
preocupacao.
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Concluimos essa sec¢ao olhando através do pressuposto, de que nas aulas de
Arte ocorrem diferentes interacdes, entre aluno-aluno e aluno-professora, e
consideramos que sim. Nas aulas de arte é possivel observar diversas interacdes
entre elas as que tangem, os aspectos, cognitivos, comportamentais e sociais.

Uma observacao importante com relacéo as interacdes € que durante as aulas
nao ocorreram episodios de interacao negativa, no tangente a indisciplina, apesar de
ter sido evidenciada atitudes racistas, que aponta o reflexo da estrutura social destes
alunos.

No decorrer de toda a aula eles se mantiveram atentos as regras e as
comandas, a principio existiu uma “agitacéo” por parte dos alunos, ja esperada pela
professora, tendo em vista, que para eles se tratava de algo novo, fora do cotidiano,
a “agitacado” foi bem compreendida, e foi se acalmando no decorrer das atividades, e
mesmo nos momentos em que esteve presente, ndo prejudicou o0 bom andamento da
aula.

Com o pressuposto identificado como positivo, responderemos a questdo de
pesquisa, “Quais sao as interacdes dos alunos considerados indisciplinados nas
aulas de Arte, da educacao basica?

Pelas informacdes apresentadas as interacdes foram diversas e positivas sobre
a perspectiva da indisciplina, mas negativa em relacdo ao racismo ocorrido durante

as apresentacées.

Interacfes pedagogicas

e InteracOes no aspecto da comunicagao (professora-alunos e alunos-alunos).

e Interacbes no aspecto das reflexdes (sobre os temas dos jogos teatrais,
principalmente na situagdo do racismo).

e Interacbes no aspecto do respeito (ha forma respeitosa em que 0S grupos
foram plateia e jogadores).

e InteragcBes no aspecto das dindmicas e brincadeiras.

e Interacdes no aspecto das regras (respeitos as regras pré-estabelecidas)

e Interacbes nos comportamentos coletivos (quando estavam organizando as
apresentacoes)

e InteracOes dos alunos-alunos, professora-alunos (durante aula como um todo)
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Essas interacfes ressaltam o objetivo do jogo teatral, segundo Spolin (2017) que
€ propiciar um lugar onde a parceria professor-aluno, seja capaz de proporcionar
um “envolvimento” e que através dele, consigam entrar em contato com o
“comunicar”, “experimentar”, “responder” e “descobrir”.

Um aspecto importante observado é que a indisciplina, que rotulou esses
alunos como pertencentes a sala mais indisciplinada da escola, ndo esteve presente
em nenhum momento da realizagéo das atividades. Eles estiveram sempre atentos,
brincando e se divertindo como jovens que sao, um dos fatores que podemos observar
€ que todos os alunos sem excecdo tiveram uma excelente interacdo enquanto
coletivo, no tratante as regras de convivéncia.

Os alunos considerados “indisciplinados”, mostraram muito pouco desta “dita
indisciplina”, mantiveram a ordem esperada para a aula.

As interacdes ocorridas durante as dinamicas, tanto no que se refere a alunos-
alunos, como nas interacbes professora-aluno, ndo existiu comportamento
indisciplinado, apenas muito barulho, brincadeiras e risadas, que contribuiram para a
leveza da aula, sempre que foi solicitado siléncio, ele foi observado tranquilamente, e
do meio da aula em diante nem existiu a necessidade de solicita-lo , tornou-se

automatico.

InteracOes de acordo com as categorias

Observando as categorias percebemos quantas interacdes ocorreram nas
aulas de Arte.

Com relagéo a indisciplina ser o grande problema da educacéo atual, ndo
ocorreu nenhuma interacao que apontasse para isso, porém na categoria de reflexo
social, foi observado o racismo estrutural, sinalizando que a escola € sim influenciada
pelo ambiente que ela esté inserida e que a incivilidade/indisciplina pode ocorrer com
maior frequéncia em escolas localizadas em territdrios com maior vulnerabilidade
social.

Observando a categoria trés “Condicdo marginal do negro”, as informacgdes
obtidas nos fazem perceber que as interacdes que ocorreram durante a apresentacao
sobre -Racismo- foi responsavel por introduzir um debate néo previsto, ao final da

aula, onde os alunos refletiram sobre o racismo e relataram passar por situacao de
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racismo no cotidiano, deixando claro, que alunos do ensino fundamental, realmente
estdo se perguntando “até quando as balas vao nos encontrar ”.

Sendo assim, vale ressaltar a importdncia que nos educadores temos, em
oportunizar dialogos na escola para ouvir esses alunos, suas experiencias, seus
medos e angustias, pois s6 assim conseguiremos fortalecer o jovem negro nas suas
vivéncias -muitas vezes traumaticas- existentes no seu cotidiano, além de levar
conhecimento racial aos alunos de forma geral.

A categoria quatro se pauta nas interagdes que ocorrem especificamente nas
aulas de Arte, interacdes focadas na liberdade de criagdo, onde o conceito de “certo
e errado” ndo sao relevantes, e que mesmo existindo regras, elas se tornam flexiveis
durante o processo.

As interacfes existentes nesta categoria, deixa claro que nao é a falta de regras
gue gera a indisciplina, nem o excesso delas, e sim a forma como as regras sao
apresentadas aos alunos, essa interacéo professor/aluno, pode ser uma das causas
da indisciplina.

Sobre este pensamento recorremos a Aquino (2016): “De mais a mais, ambos,
professor e aluno, portavam papéis muito bem delineados: o primeiro um general de
papel e o segundo, um soldadinho de chumbo”.

Esta afirmacdo e os apontamentos que ela enfatiza, trazendo os papeis
definidos de professor-aluno, pode nos pareceres como algo que retrata o agora, mas,
‘portavam” ao que Aquino se refere, indica como era organizada a educacao
antigamente e como o autoritarismo e submissdo eram vistos, como elementos
essenciais para o bom desenvolvimento da convivéncia escolar.

Vale ressaltar que essa forma autoritaria ndo € mais aceita pelos alunos e pelos
dados da pesquisa, pressupde-se, que as regras estabelecidas pela escola, ainda se
pautam nestes papéis definidos, onde os alunos que néo sao soldadinhos de chumbo,
se caracterizam como “indisciplinados”.

Portanto, um questionamento é necessario ser feito, no tocante a sala de aula,
pois bem, a sala de aula, considerada a mais “indisciplinada” da escola, foi capaz de
articular interagdes profundas, criativas, reflexivas e respeitosas, com uma professora
gue eles ndo conheciam, através de atividades que eles nunca fizeram, ocasionando
uma aprendizagem significativa, através da aula de Arte, como aponta os dados, sem

nenhum episadio de indisciplina. Seria mesmo essa sala, uma sala indisciplinada?
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Questionamento a parte, voltamos o olhar novamente para as interacfes, ao
relaciona-las com a fundamentacao teérica, observamos que a educacao nao existe
sem as interacdes, e para que elas ocorram de forma positiva em todas as disciplinas
seria necessario considerar a natureza da Arte, no aspecto mais singelo, ligado a
“liberdade”.

Neste sentido os professores das demais disciplinas da Base Nacional Comum
Curricular, poderiam criar relacbes entre o que precisa ser aprendido pelo aluno
enquanto curriculo, e de que forma utilizar a natureza da arte para isso. Qual liberdade
seria possivel, dentro de uma determinada aprendizagem. E como essa liberdade
pode ser um movimento positivo para as regras de convivéncia sem prejudicar o
conhecimento.

A dureza existente na escola entre certo e errado, entre separar alunos como
considerados “indisciplinados” ou nao, poderia se abrir para interacbes mais leves,
qgue contribuam para uma pratica pautada na autenticidade de Freire(1996), no
ambiente de troca como sugestiona Aquino (1998).

A leveza destas interacdes estaria presente na resposta dada pela escola,
guando fosse questionada -qual é a sala de aula mais indisciplinada- o
guestionamento se perderia com a resposta, ha nossa escola ndo dividimos nossas
salas de aulas assim, pois acreditamos que cada sala tem sua particularidade, umas
mais agitadas, outras menos, sabemos que sdo compostas por diversos alunos, com
aspectos diferentes, valores e caracteristicas distintas, essas diferencas, nos
impulsionam para um desafio diario de manter a boa convivéncia, acolhendo os alunos
nas diversas dificuldades, entre elas as de aprendizagem, as cognitivas e
comportamentais entre outras.

N&o podemos rotular uma sala, ndo devemos rotular alunos, pois na
experimentacdo do aprender, estamos todos no mesmo caminho. Infelizmente, como
observamos através dos dados, estamos longe de responder a essa pergunta assim,
mas como vimos também, através dos dois instrumentos da pesquisa, as aulas de
Arte na Educagéo Basica, apontam um olhar para a indisciplina.

Finalizamos essa dissertacdo com as reflexdes existentes nos temas do titulo
da “Da ordem ao Caos” e “um olhar para indisciplina nas aulas Arte”

Os conceitos ordem e caos ndo tém tanto quanto o conceito
racionalidade uma significagdo normativa. Ordem n&o é per se positiva
€ caos nao € per se negativo. Parece até que entre os dois existe uma
mutua dependéncia (Briseke, 1991, p. 42).
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Percebemos que essa dialética existente nos conceitos, “da ordem e do caos”,
se assemelha as questdes associadas a indisciplina, que € tida como “desordem e
caos”, sobre alguns aspectos, principalmente no que tangem as puni¢des, mas, se
apresenta também “como ordem e normalidade” tendo em vista que indisciplina se
tornou algo tdo normal no ambiente escolar, que a ordem escolar est4 diretamente
relacionada a forma, que a escola se organiza atraves dela.

Sobre a reflexdo contida em “um olhar para a indisciplina nas aulas de Arte”,
podemos ressaltar que através da arte é possivel uma nova abordagem para a
indisciplina e que ao usar a Arte, podemos “desrotular’ salas e alunos considerados
“‘indisciplinado” favorecendo o movimento dialético que existe na “A ORDEM E O
CAOS”.
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Considerac0es finais

Finalizo ressaltando a importancia do mestrado na minha vida e o quanto esta
pesquisa pode contribuir para outras que venham depois dela, podemos recortar 0s
dados obtidos para diversos olhares, como:

e Quais concepgdes dos professores de arte para a indisciplina?

¢ O modelo tradicional de ensino corrobora para a indisciplina escolar?

e Como os alunos se sentem em relacdo as puni¢cdes ocorridas através
da indisciplina?

e Aindisciplina escolar e as puni¢des que ocorrem, tem uma direta ligacao
ao racismo institucional?

e Quais as interagdes que ocorrem em outras aulas da BNCC ?

Essas s&o algumas possibilidades de estudos que podem surgir em
decorréncia dos dados apresentados.

Concluo que realizar o mestrado era um sonho desde que terminei a graduacéo
em 2007, porém, minha vida passava por outros desafios, e se organiza com outras
realizacOes, desde pequena, sempre tive que lutar para estudar, carregava os livros
pra fora de casa para |é-los debaixo do poste, pois a luz era melhor, recebia doacfes
da escola, de cadernos e lapis, e como minha familia ndo tinha recursos para a compra
dos livros paradidaticos, o que naquele momento historico, era obrigacdo da familia,
recebia livros que deveriam ser usados pelos professores e apaga as respostas com
corretivo ganhado por eles, sou grato a cada um.

A minha vida escolar sempre esteve pautada na vontade de estudar e nos
desafios enfrentados cotidianamente, a falta de sapatos e roupas, alimentacao,
dificuldades que tive que aprender a conviver.

E sendo uma mulher, negra e da periferia, sempre escutei que estudar ndo era
para mim, que abandonar os estudos para ajudar a familia seria melhor e mais
adequado, mas sempre amei os livros e o0 conhecimento, e tive a sorte de ter pais que
mMesmo gque Com poucoS recursos sempre me incentivaram a estudar, minha méae
dizia, “o dinheiro podem abrir muitas portas, mas s6 a determinacao vai te levar aonde
vocé quer chegar”.

O mestrado profissional foi o testemunho de muita determinagao, quando decidi

voltar a estudar, tive que enfrentar mais uma vez os desafios do cotidiano, agora néo



98

me faltava lapis, nem livros, mas sO eu sei 0 que tive que superar para estar aqui
escrevendo essas conclusdes finais.

O mestrado mudou a minha vida em muitos aspectos, principalmente no
intelectual, me posiciono com maior clareza sobre o0 meu tema de pesquisa, articulo
melhor os autores, escrevo melhor o portugués e sei que a aprendizagem que recebi
vai além da intelectualidade, ele me oportunizou o convivio com pessoas que admiro
muito, entre elas a professora Dr. Maria do Carmo, por quem sinto uma gratidao que
jamais conseguirei expressar em palavras, a unica forma possivel de agradecé-la é
continuar estudando e me posicionando como a mulher negra que sou, o professor
Dr. Fernando Galizia, que foi acolhedor no meu ndo aprender, e a professora Dra.
Daniela Dotto machado, que me presenteou com a frase, “tenha amorosidade com
vocé” talvez ela ndo tenha nogédo do quanto essa frase - dita naquele dia - impactou
minha vida, como eu disse, eu sempre tive que lutar para conseguir estudar e agora
nao foi diferente.

N&o sei quais desafios ainda terei que enfrentar, para continuar estudando,
minhas perspectivas estdo em ingressar no doutorado, dando continuidade no que
foi evidenciado nesta pesquisa, articulando elementos da arte, associados com as
outras disciplinas da base, além de escrever um livro ja intitulado “em busca do aluno
perdido”.

O mestrado profissional foi um marco na minha vida, e sei que o conclui-lo , me
conforta, me acolhe e mostra, que por mais dificil que foi esse processo de quase

sete anos, hoje posso soletrar em voz alta, “EU CONSEGUI”.
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10:40:36 |DOS PASSOS
CRAVEIRO

Endereco: WASHINGTON LUIZ KM 235

Bairro: JARDIM GUANABARA CEP: 13.565-905
UF: SP Municipio: SAO CARLOS
Telefone: (16)3351-9685 E-mail: cephumanos@ufscar.br
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Continuagéo do Parecer: 3.943.829

mo

Outros carta.docx 10/02/2020 |BARBARA ALVES Aceito
10:38:37 |DOS PASSOS
CRAVEIRO
Declaracéo de Autorizacao.PDF 10/02/2020 |BARBARA ALVES Aceito
concordancia 10:37:12 |DOS PASSOS
CRAVEIRO
Outros questoes.docx 10/02/2020 |BARBARA ALVES Aceito
10:35:03 |DOS PASSOS
CRAVEIRO
TCLE / Termos de |tcl.docx 10/02/2020 |BARBARA ALVES Aceito
Assentimento / 10:33:01 |DOS PASSOS
Justificativa de CRAVEIRO
Auséncia
Folha de Rosto Folha_Rosto.pdf 15/09/2019 |BARBARA ALVES Aceito
09:42:51 |DOS PASSOS
CRAVEIRO

Situacéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagcdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro:
UF: SP
Telefone:

SAO CARLOS, 30 de Marco de 2020

Assinado por:

ADRIANA SANCHES GARCIA DE ARAUJO

WASHINGTON LUIZ KM 235

JARDIM GUANABARA
Municipio:

(16)3351-9685

SAO CARLOS

(Coordenador(a))

CEP: 13.565-905

E-mail:

cephumanos@ufscar.br
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