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RESUMO

Partindo do uso do cinema como recurso didatico em sala de aula, destaca-se o
esforco em romper com o processo tradicional de ensino nas escolas, exigindo que
a educacdo passe a utilizar recursos vinculados a realidade do aluno, como as
produgbes cinematograficas que estenderam seu alcance de forma expressiva. A
producdo imagética, com sua influéncia na industria midiética, por vezes busca
representar o mundo real por meio de alguma obra filmica, desse modo, surge o
compromisso em analisar as nharrativas criadas através de uma leitura critica,
principalmente, se usadas como ferramenta de ensino-aprendizagem. Esta pesquisa
busca analisar de que forma os filmes Rio e Rio 2, contribuem para compreender as
percepcdes espaciais e culturais de regides especificas do territorio brasileiro. Ou
seja, 0 objetivo geral estd em compreender se e como esses filmes podem ser
considerados como recurso didatico-pedagogico para o ensino da Geografia. A
partir dessa questdo, tem-se como objetivos especificos a analise da narrativa
desenvolvida bem como da representacdo dos espacos e da cultura brasileira
presentes no filme. A interacdo com as duas obras permite que se faca diversas
observacfes no campo geografico, como a relacdo homem-natureza, 0s processos
e efeitos da urbanizacdo, as questdes sociais, a biodiversidade, a preservacao
ambiental e outros fendbmenos espaciais relevantes estudados pela Geografia. A
pesquisa adota uma abordagem qualitativa, fundamentada em reviséo bibliografica
e analise critica das narrativas dos filmes Rio e Rio 2. Foram selecionadas cenas
relacionadas a temas geograficos para avaliar seu potencial como recurso didatico
no ensino de Geografia. As representacdes presentes nas narrativas ampliam a
compreensao por meio da interpretacdo das imagens e contribuem para a analise
critica dos esteredtipos sobre o Brasil, reconhecendo o cinema como uma industria
orientada por interesses capitalistas. Nesse estudo, constata-se que a utilizagdo do
cinema como uma ferramenta de ensino-aprendizagem viabiliza a producdo de
reflexdes e permite o exercicio de criticas sobre os filmes nas instituicées de ensino,
onde promovem nao s6 um olhar critico sobre a realidade, mas sobre o espaco na

perspectiva geografica.

Palavras-chave: Geografia; Leitura critica; Cinema; Ensino-Aprendizagem.



ABSTRACT

Starting from the use of cinema as a teaching resource in the classroom, this study
highlights the effort to move beyond traditional teaching practices in schools,
emphasizing the need for education to adopt resources connected to students’
realities, such as cinematic productions, whose reach has expanded significantly.
Image production, influenced by the media industry, sometimes seeks to represent
the real world through film; therefore, there arises a commitment to analyze the
narratives created through critical reading, especially when they are used as
teaching and learning tools. This research seeks to analyze how the films Rio and
Rio 2 contribute to understanding the spatial and cultural perceptions of specific
regions within Brazilian territory. In other words, the general objective is to
understand whether and how these films can be considered didactic and
pedagogical resources for the teaching of Geography. Based on this question, the
specific objectives include analyzing the narratives developed in the films, as well as
their representations of Brazilian spaces and culture. Engagement with both films
allows for several observations within the field of Geography, including the
human-nature relationship, the processes and effects of urbanization, social issues,
biodiversity, environmental preservation, and other relevant spatial phenomena
studied by Geography. The research adopts a qualitative approach, grounded in a
literature review and a critical analysis of the narratives of Rio and Rio 2. Scenes
related to geographical themes were selected in order to evaluate their potential as
teaching resources in Geography education. The representations found in the
narratives broaden understanding through the interpretation of images and
contribute to a critical analysis of stereotypes about Brazil, while recognizing cinema
as an industry driven by capitalist interests. This study concludes that the use of
cinema as a teaching and learning tool enables reflection and encourages critical
analysis of films in educational institutions, promoting not only a critical perspective

on reality, but also on space from a geographical perspective.

Keywords: Geography, Critical reading, Cinema, Teaching and learning .
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INTRODUCAO

Ainda me lembro da musica tocando quando
meus olhos encontraram os seus: “Olha que
coisa mais linda, mais cheia de graca, ela,
menina, que vem e que passa...”

— Rafael, em Rio (2011)

A fala do tucano Rafael, personagem secundario do filme Rio (2011), que aparece
como epigrafe, expressa um sentimento e traz uma canc¢ao brasileira conhecida,
“Garota de Ipanema”, que foi composta por Tom Jobim e Vinicius de Moraes na
década de 1960. A amostra dessa musica no filme, que discorre sobre uma mulher
carioca, pode transparecer que se trata apenas de uma producdo musical da Bossa
Nova que se popularizou, mas quando se refina a analise da musica escolhida,
compreende-se que ha um processo implicito de estere6tipos. A partir da revelacao
da inspiradora de Garota de Ipanema, foi criado, instado e de certo modo
canonizado um modelo de beleza carioca. (Sacramento, 2016). A tentativa de
demonstrar a realidade brasileira a partir de filmes, com diversos elementos
culturais, como a musica, exige do espectador um olhar agucado sobre a verdade,
impedindo uma viséo reducionista e estereotipada da vida do brasileiro.

Entende-se que a animacao a ser analisada possui um enredo conectado com 0s
acontecimentos da realidade, porém existe o arcabouco ficticio, onde os animais
assumem comportamentos e consciéncia como os humanos. Portanto, ela € uma
construgdo similar e ndo um parametro concreto, possibilitando o exercicio de
comparagdes e criticas ao roteiro que se ampara na realidade. Ndo obstante, néo
interfere na compreensao da obra e pode servir como um campo de investigacao,
de modo a reforcar um olhar geograficamente critico.

O cinema é uma ferramenta comunicativa que vai além do entretenimento, o
contetdo filmico transmite uma mensagem e um significado que pode contribuir
para diferentes areas do conhecimento, como é o caso da Geografia. Para Jesus
(2025), compreender as mudancas sociais causadas pela fase pds-moderna, é
pensar na producao industrial de bens culturais como uma nova forma de perceber
0 mundo, atuar politicamente e refletir sobre a realidade. Esse recurso, portanto,
tem o poder de conectar o espectador com as diferentes realidades que existem no
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mundo e com isso, trazer as diferentes culturas, tradicbes e costumes de outros
lugares para “perto”. Segundo Araujo (2010), é por meio do cinema que podemos
vislumbrar o desenvolvimento dos movimentos transnacionais da historia e assim,
compreender novas sinteses e novas diversidades. Por outro lado, conforme Postali
(2011, p. 74), para atender ao modelo capitalista a industria de entretenimento
acaba por fazer uma adaptacéo do produto. A imagem cinematogréafica é uma forma
de expressar e comunicar algo que vislumbra o “real”, mas é importante pensar que
um meio tao influente, ndo ha de ser neutro. Campos (2006) ressalta que esses
produtores nem sempre estdo interessados naquilo que é verdade. A influéncia da
producdo cinematografica é expressiva e por isso, € necessario se atentar ao papel
ideologico que ela pode difundir na sociedade. E certo que o cinema pode
remodelar o que € real, como uma nova versao que atende a interesses primordiais,
mas € através dela que é possivel tentar fazer a aproximag¢do com o que é de fato,
do mundo real.
De acordo com Cousin (2012, p. 66-67):

O cinema desde a sua criacdo incorpora aspectos do real e
transmite suas influéncias transformando esse real, e novamente
incorporando essas transformacdes para transformar novamente o
mundo e seu proprio conceito. O cinema desde o final do século XIX
e inicio do século XX, até os dias de hoje é sujeito de morfogénese
espacial transformando e sendo transformado [...]. Estd em Platao e
0 seu (nosso) Mito da Caverna, onde os homens da caverna podiam
somente enxergar sombras de si mesmo, e outras imagens
“tremeluzindo”diante dos seus olhos, esta era a realidade deles [...].
A partir dessa ideia, acredito na significagdo do cinema na educacéao.
As imagens vistas na tela sdo as sombras, ndo a realidade, mas
através delas podemos atingir a realidade e tentar agdes que mudem
0 NOsso cotidiano.

A discussdo desenvolvida através dessa narrativa, vai partir da analise
esmiucada dos filmes Rio e Rio 2!, que constituem o objeto de estudo deste
presente trabalho, e podem contribuir para o ensino da geografia, permitindo
reflexdes sobre como esse recurso audiovisual pode ser incluido nas préticas
pedagdgicas. Os filmes narram contextos geograficos e culturais brasileiros,
ambientados, respectivamente, no Rio de Janeiro e na Amazonia. O primeiro filme
da duologia narra a historia de uma arara azul (macho de sua espécie) chamada

Blu, que foi resgatada e domesticada por Linda apds ser capturada por

! Rio (2011) e Rio 2 (2014) s&o filmes de animac&o dirigidos por Carlos Saldanha que retratam
aspectos culturais e naturais do Brasil, especialmente do Rio de Janeiro e da Amazdnia.
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contrabandistas de animais. Para salvar sua espécie que estava ameacada de
extingcdo, Blu e sua tutora vao se aventurar no Rio de Janeiro para encontrar a outra
arara azul (Jade) como tentativa de perpetuar a espécie. Com seus filhotes, Blu e
Jade, no segundo filme, viajam até a regido Norte do pais, especificamente a
Amazobnia, para encontrar e conhecer outras aves de sua espécie, mas enfrentam
diversos problemas nesse novo ambiente, que é desconhecido para o protagonista.

Para justificar esse estudo, considera-se a influéncia da linguagem
cinematografica como um recurso mais atrativo para as criancas e adolescentes.
Além de pensar estrategicamente em uma realidade de entretenimento presente no
dia a dia dos estudantes, a aula torna-se dindmica e desvinculada dos métodos
tradicionais de ensino.

Neste trabalho, os principais levantamentos serdo pautados de acordo com
0s temas mais relevantes e que estrategicamente poderiam ser aproveitados no
processo de ensino-aprendizagem.

O objetivo geral esta em compreender se e como os filmes Rio e Rio 2
podem ser considerados como recurso didatico-pedagdgico para o ensino da
Geografia. A partir dessa questédo, tem-se como objetivos especificos a analise da
narrativa desenvolvida bem como da representacdo dos espacos e da cultura
brasileira presentes no filme. Além disso, pretende-se elaborar criticamente uma
leitura que possibilite verificar de que modo as obras visuais tentam representar a
realidade. Nessa logica, torna-se possivel identificar e dialogar sobre as cenas
relevantes para o estudo geogréfico e também verificar a forma como o cinema
deve ser utilizado a partir das intencionalidades educacionais durante esse
processo.

Desse modo, € possivel afirmar que o cinema contribui com o ensino da
geografia em sala de aula sem deixar que sejam reféns das representacdes
meramente ficticias e idealizadas por discursos hegemdnicos?

O presente trabalho segue a abordagem qualitativa e necessita de pesquisas
bibliograficas aprofundadas que fomentem as discussdes geograficas, culturais e
cinematograficas. Outrossim, a consisténcia interna da andlise é baseada ndo s6
através da observacgéo dos conteudos filmicos, mas também, sob 6tica interpretativa
e critica, em concordancia com as potencialidades educativas desse recurso em

sala de aula.
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A partir da visualizagdo sistematica das obras cinematogréaficas em questéo e
compreendendo o desenrolar das narrativas filmicas, em especial, das cenas que
estejam alinhadas com temas e conceitos relevantes na Geografia, torna-se factivel
a realizacdo de uma argumentacdo critica sobre o enredo, situando-o em uma
abordagem educativa pensada nas aulas da Geografia. Sendo assim, foram
definidos recortes especificos que dialogam com tematicas geograficas e
organizados conforme a ordem cronologica que aparecem nos filmes, para
possibilitar um entendimento maior do desenvolvimento filmico. Para auxiliar nessa
analise, foram selecionadas algumas imagens que capturam momentos geograficos
pertinentes para a observacdo geral das paisagens representadas por ambos os
filmes

Foram, entdo, selecionadas duas producdes filmicas que alinham-se com o
olhar sobre o territorio brasileiro, pensado nacional e internacionalmente, dado que
o diretor, Carlos Saldanha, é de nacionalidade brasileira e a producdo em si é
estadunidense. Por se tratar de uma analise visual, ao longo dessa pesquisa foram
extraidas imagens das cenas que possam contribuir para reflexdo de temas que vao
ser norteadores do conhecimento geografico e como se d& sua aplicacdo nas aulas
de Geografia. Dessa maneira, de acordo com os temas que envolvem a narrativa,
como a cultura, as representacdes paisagisticas e toda dinamica envolvida nas
relacbes sociais e de usos do espaco, o0 cinema pode ser uma alternativa
metodoldgica viavel nas redes de ensino.

A fundamentacdo tedrica contara com diversos autores, como o geografo
Milton Santos, alinhado aos conceitos geograficos que podem surgir na narrativa
dos filmes e na discusséo do cinema propriamente dito, com apontamentos sobre a
forca que as midias possuem no mundo globalizado. Thifani Postali, direciona seu
estudo a compreensdo critica sobre o uso do cinema. Enquanto isso, Marcelo
Cousin e Janio Roque Barros de Castro se debrucam para discutir a potencialidade
da linguagem cinematografica no campo educativo. Autores como Rogério
Haesbaert, Paul Claval e Roberto Lobato Corréa, aparecem nos capitulos 2 e 3,
permitindo o aprofundamento na analise dos filmes selecionados, entendendo de
gue maneira ocorrem as representacdes espaciais, as nogoes de identidade e de
praticas culturais.

Dessa forma, espera-se que as discussdes suscitadas pelas narrativas

filmicas possam favorecer o ensino geografico, promovendo reflexdes sobre as
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possibilidades pedagogicas do cinema na formacao critica e cultural dos estudantes,
reforcando uma utilizacdo consciente e intengbes educacionais que firmam o
protagonismo e aprendizagem solida do aluno.

Os recursos informacionais e comunicacionais da atualidade, para Castro
(2012, p.51), sao ferramentas que podem ser utilizadas nos espacos educacionais,
podendo contribuir com a analise de praticas sociais e culturais de povos distintos.
Ele discute as possibilidades do uso de filmes nas aulas de Geografia para os ciclos
Fundamental e Médio, partindo de questdes culturais, mas sem deixar de lado a
importancia de questionar as selecbes de teméticas, devido as producdes tidas
como eurocéntricas e estadunidenses. Pensando na geografia, existe uma
complexidade na compreenséo das transformacfes no espaco geografico e quando
existe a possibilidade de redirecionar esse conhecimento através de lentes, também
had nuances a serem consideradas, como a manipulacdo de informacbes. Para
Santos (2000) a informacdo € um dos pilares da globalizacdo e por meio dela,
torna-se factivel o controle pelos agentes dominantes, que partem de interesses
préprios, vinculados ao sistema capitalista.

O capitulo 1, intitulado Cinema e Educacdo: Base tedrica para a
compreensdo das potencialidades e fragilidades das representacdes
cinematograficas em sala de aula, esta focado na fundamentacdo tedrica que
discorre sobre o0 uso da ferramenta cinematografica para o ensino-aprendizagem,
percorrendo autores que demonstram cautela ao usar esses recursos devido a sua
forca e influéncia midiatica, bem como aqueles que os apontam como um
mecanismo capaz de agucar o olhar critico para compreender as reentrancias das
representacdes desenvolvidas por filmes. Esse capitulo, desse modo, discute
detidamente o uso do recurso cinematografico, contemplando sua capacidade de
reproduzir as estruturas capitalistas, mas de, ao mesmo tempo, servir para a
construcdo de leituras criticas sobre a realidade.

No capitulo 2, Analise do Filme: Rio, € apresentado a analise deste primeiro
filme lancado em 2011, relacionando aos conceitos geograficos e a autores que
contribuem para a analise da narrativa e sua tentativa de representar a realidade
daquela regido brasileira. Da mesma forma o capitulo 3, Andlise do Filme: Rio 2,
com langamento posterior, no ano de 2014, que também seguird a analise,

conforme foi realizado no segundo capitulo. Além disso, é nos capitulos 2 e 3 que



17

as figuras vao ser utilizadas e a discussdo sera direcionada as narrativas e
desenvolvimento dos filmes.

A intencdo é aproximar os conteudos geograficos com essa ferramenta do
cotidiano, compreendendo-os através de imaginarios sociais sobre o espaco e as
representacfes, mas sem deixar de comparar com o0 que é real, de fato. Isto é,
compreendendo que ha estereotipizacdo das pessoas e dos lugares para chamar

atencao dos espectadores.

1. CINEMA E EDUCAGAO: BASE TEORICA PARA A COMPREENSAO DAS
POTENCIALIDADES E FRAGILIDADES DAS REPRESENTAGCOES
CINEMATOGRAFICAS EM SALA DE AULA

A superacdo do modelo tradicional de ensino segue sendo um topico
essencial nas discussbes do campo educacional. Para o ensino da disciplina da
Geografia, Leite, Sa e Filho (2020) reforcam a importancia das escolas passarem a
buscar novas formas de ensino e aprendizagem, onde os alunos possam estar
motivados a descobrir o espago em que vivem de forma reflexiva, social e também
politica. Ferramentas tecnolégicas estdo sendo aliadas na educacgdo, sendo um
mecanismo possivel de interacdo e aprendizado, pois conforme Fernandes et al
(2023., p.3), “recursos tecnoldgicos na educacdo possuem diversas facetas, desde
ferramentas de colaboracéo online até jogos educativos e recursos audiovisuais”.

N&o se trata de ceder a uma estratégia dotada do capitalismo e da politica
neoliberal, mas de repensar e reconstruir o papel dado a essa ferramenta, ou seja,
compreende-se que ha fundamentalmente interesses hegeménicos de controle
social sobre diferentes meios de comunicagéo, mas existe a outra faceta criada a
partir disso, a da resisténcia e a da critica, transformando o uso dessas tecnologias.
“Propor a midia radical, contra-hegemonica €, portanto, um ato de redefinicdo e
reorientacdo dos processos comunicativos tanto nos aspectos conceituais e
operacionais quanto nas implicagdes sociais que possuem” (Citelli, 2005, p.73).

Criado no final do século XIX, o cinematografo deu luz a todo complexo
cinematografico que existe hoje. Com o passar do tempo, o cinema foi se

transformando na era digital, a propria sociedade € movida por meios de
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comunicacdo e principalmente, por mecanismos visuais que entretém de alguma
forma. Para Neves (2010, p.137):

Atualmente vivenciamos o “boom” da linguagem visual e da
sociedade imagética, em que a percep¢ao se volta cada vez mais
para as propriedades retinianas [...] Através desta tendéncia de
valorizacdo dos estimulos visuais, 0 ensino ndo tem outra saida,
sendo abordar esta questdo como forma de, ndo sO atrair os
estudantes para questdes contemporaneas, mas também aprofundar
0s processos de conhecimento critico em relacdo a l6gica imagética
da sociedade.

O ato de ensinar ndo pode ser reduzido somente a transmissdo de
informacdes pelo professor, e 0 aluno ndo deve ocupar o papel de receptor passivo
daquela informacdo que foi repassada. Paulo Freire (1921-1997) é um dos
pedagogos que discute essa premissa e colabora com a critica aos métodos
tradicionais de ensino e praticas mecanicistas, argumentando que o conhecimento é
construido de forma coletiva e deve ser fundamentado a partir da autonomia do
aluno nesse processo. Rocha, Montovani e Costa (2017) reforcam esse
posicionamento da seguinte forma:

O método tradicionalista de ensino que prima pelo modelo vertical,
onde o professor € o detentor do conhecimento e o estudante mero
receptor de saberes pré-estabelecidos, vem sendo substituido por
muitos educadores ao incrementar suas aulas com metodologias
onde os alunos sdo convidados e incentivados a participar do
processo de desenvolvimento do saber, pois é do conhecimento dos
profissionais da educacdo, que seus métodos de ensino precisam
ser constantemente repensados e adequados a necessidade do
aluno.

No caso do cinema, além da escolha coerente do filme a ser utilizado em sala
de aula, esse recurso deve vir acompanhado de um intermediador do conhecimento
e de um pensamento critico sobre o conteddo. Cousin (2011) reconhece a
potencialidade do cinema como ferramenta didatica capaz de contribuir no ensino
da geografia, mas reforca o cuidado com as ideologias envolvidas nesse meio de
comunicacdo. A partir de sua analise sobre a ferramenta e sua utilizagdo em sala de
aula, ele também conclui que se nado for usada da forma adequada, pode ser
ineficiente, mesmo assim, acredita no potencial de se ensinar e de se aprender
Geografia por meio desse recurso didatico, desde que haja planejamento,

orientacdes pelos educadores e aproximacdo com a realidade do aluno. Além disso,
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ele amplia seu pensamento destacando que o cinema pode ser interpretado como
uma janela para o mundo.

Sob essa perspectiva, esses trés parametros de analise deste recurso sao
indissociaveis, a escolha adequada do filme, o papel do intermediador e o
pensamento critico alinhado com a realidade. Caso um desses apontamentos seja
facultativo, no momento de aplicagdo dos filmes em sala de aula, essa ferramenta
comunicacional, pode vir a ser um aparato ideoldgico que prejudique o aprendizado
do aluno. Conforme estabelecido pelos autores Rocha, Montovani e Costa (2017):

[...] o uso do cinema pode auxiliar na compreensdo de culturas
exéticas e lugares distantes, bem como a sociedade e costumes
locais, vivenciados pelos alunos, pois muitos filmes se inspiram na
realidade para realizar sua ficcdo, mas um grande erro seria aceitar
a representacdo cinematografica sem questionamentos e analise
critica.

A comunicacdo pelas plataformas digitais de cinema, por exemplo, € de
maneira geral, uma normalidade embutida na rotina diaria do ser humano e se
prestar atencdo, além do entretenimento, ha significado naquilo que se assiste. “Ver
filmes, € uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacéo cultural e
educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosoficas,
sociologicas e tantas mais” (Duarte, 2007, p. 4)

Os recursos tecnologicos disponiveis devem ser usufruidos com o
acompanhamento e preparo dos professores. Silva (2018) esclarece que a
revolucd@o tecnoldgica trouxe uma imensiddo de possibilidades e oportunidades na
sala de aula, mas ressalta que os professores precisam estar capacitados para
essas aplicacoes.

Com o surgimento das Tecnologias da Informacdo e Comunicacéo (TICs)
novas habilidades e ferramentas se disseminaram na sociedade, seja em setores
econOmicos, na area da saude ou até mesmo nas redes de entretenimento. Sendo
assim, o campo educacional ndo foge a regra. Consoante a Silva (2018) as
tecnologias estdo presentes em todo mundo e é através da comunicagdo que
podemos resgatar fatos, transmitir emocdes e expressar ideias.

As TICs, quando aplicadas, promovem a participacdo ativa dos alunos,
aprimorando o processo de ensino-aprendizagem. Tendo como parametro as aulas
de Geografia, Rauber (2014) afirma que os recursos tecnoldgicos do cotidiano

podem e devem ser inseridos nas praticas educacionais, visto que existe uma
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atracdo que os mesmos exercem sobre 0s alunos. Além disso, argumenta que as
TICs tornam possivel a construgdo e desconstrucdo dos conceitos que evidenciam
sentidos e fomentem a criticidades dos envolvidos. A utilizagdo de filmes é uma
forma de comunicacdo e expressao, portanto, esta inserido nas aplicacbes das
TICs, bem como, a internet, o radio, os televisores, dispositivos moveis e etc. A
propria Base Nacional Comum Curricular (BNCC) concorda com estes termos,
segundo suas diretrizes:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva (BNCC, 2018).

Pensar no comprometimento com a qualidade de ensino é também dialogar
COmM 0O acesso aos recursos e com o preparo do educador em administra-lo. Para
Chiapetti e Freitas (2019), a educacdo do Brasil é por tantas vezes sucateada e
implica ndo s6 as questbes da falta de recursos financeiros e recursos basicos nas
escolas, mas também a deficiéncia na formacéao profissional dos professores. Ainda
assim, a grande maioria da populacdo vive em um contexto em que a midia e as
diferentes ferramentas de comunicacao estao presentes no cotidiano da sociedade.
Castells (1999) conduz seu debate a partir do conceito “sociedade em rede”, onde
levanta questbes sobre como a configuracdo espacial esta integrada na era da
informacdo e como isso reflete nas dinamicas sociais, visto que a situacao de
‘exclusdo digital’, mencionada pelo autor, também faz parte dessa otica digital que
molda os espacos.

Para compreender a forca que o cinema tem no campo informacional, Milton
Santos (2000) discute o conceito de globalizacdo, que estabelece uma relagdo com
0 processo de homogeneizagéo das culturas, o qual traduz as realidades locais de
acordo com as intencdes do mercado globalizado, ou seja, apenas ao que equivale
aos interesses e padrbes capitalistas. Essa uniformizacdo que leva a
estereotipizacdo da realidade dialoga com o conceito de cultura de massas e se
expande para as comunicacdes de massa, como é o caso do cinema a ser
analisado em questdo. Dessa forma, a dissolugdo de ideologias esta conectada aos
processos de circulacdo de informagBes e de midias, reduzindo o valor de

determinada cultura para que se encaixe em produto de mercado.
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7

Pensar em técnicas de informacdo € dialogar com o0 conceito, meio
técnico-cientifico-informacional, concebido por Milton Santos, pois faz parte de como
a sociedade se organiza no espaco. O autor apresenta a tirania da informacao e do
dinheiro em paralelo com os atores globais que dominam esses meios. Mesmo
assim, pensando nas técnicas de informagdo ainda acredita na flexibilidade e
adaptabilidade. Nas palavras de Santos (2000, p.174):

7

A grande mutacdo tecnolégica é dada com a emergéncia das
técnicas de informagdo, as quais — ao contrario das técnicas das
maquinas — sao constitucionalmente divisiveis, flexiveis e doceis,
adaptaveis a todos 0s meios e culturas, ainda que seu uso perverso
atual seja subordinado a interesses dos grandes capitais. Mas,
quando sua utilizacdo for democratizada, essas técnicas doces
estardo ao servico do homem.

Em tom de resisténcia, Santos (2000) debate sobre a tomada de consciéncia,
gue é alcancada a partir da visdo critica e da nocdo de existéncia Unica e
verdadeira. Logo, existe uma linha de raciocinio que permite compreender os limites
da aceitacdo, reconhecendo o sistema perverso no qual o mundo € configurado e
resistindo a ele.

Conforme atesta Santos (2000, p.116):

A informag&do mundializada permite a visdo, mesmo em flashes, de
ocorréncias distantes. O conhecimento de outros lugares, mesmo
superficial e incompleto, aguca a curiosidade. Ele é certamente um
subproduto de uma informac&o geral enviesada, mas, se for, ajudado
por um conhecimento sistémico de acontecer global, autoriza a visdo
da histéria como uma situacdo e um processo, ambos criticos.
Depois, o problema crucial é: como passar de uma situacgao critica a
uma visdo critica — e, em seguida, alcangcar uma tomada de
consciéncia.

7

O cinema € um recurso de comunicacdo que fornece essas “informacoes
mundializadas” apontadas por Santos (2000), mas também é uma ferramenta que
permite uma experiéncia de conexdao com outras realidades, que posteriormente,
geram a “curiosidade” mencionada pelo autor. Essas nog¢bes, quando
acompanhadas de uma viséo critica, tendem a conduzir a consciéncia e a um novo
olhar diante daquela representacao, impedindo a completa alienacdo social. Diante
disso, ndo se pode excluir totalmente a possibilidade de inserir esse recurso em sala
de aula, mas é inegavel que sem um pensamento critico e uma analise cautelosa,
as interpretacfes filmicas podem vir a ser distorcidas e passivamente aceitas pelo

espectador.
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Na perspectiva folkcomunicacional, Thifani Postali (2011) revela as formas de
comunicacdo em detrimento dos conceitos de resisténcia local, identidade e cultura.
Para ela o processo de comunicacdo vai além de uma informagdo aceita por um
receptor, podendo seguir uma logica de oposicdo a informacdo recebida, que
permite a estimulagdo de raciocinios. Isto €, ndo necessariamente, a informacéo
comunicada deve ser aceita sem questionamentos. A autora considera que o0
cinema é um meio de comunicacdo de massa e um dos principais disseminadores
de culturas diversificadas, apesar de ser um meio de comunicacéo que padroniza 0s
produtos culturais. A passagem anterior permite a reflexdo sobre os limites e as
potencialidades que o cinema pode alcancar e de fato, esse “lider comunicador”,
conceituado por Postali (2011), ndo se restringe a intencdo de quem envia a
informacéo, mas depende também, da forma como o receptor capta e interpreta a
mensagem.

Sob essa légica comunicativa intermediada pelo cinema, Name (2008)
defende o estudo de uma geografia pop, tendo em vista que:

Negligenciar o estudo desta geografia pop, portanto, é deixar de
perceber que o mundo de hoje &, como nunca antes, invadido e
estruturado por imagens, sons e que o proprio planeta, com suas
semelhancas e diferencas - geogréficas, econdmicas, culturais e
sociais - é 0 objeto representado. Afinal a geografia € uma potente
classificadora de diferencas e a partir de suas classificacdes
abracamos ou rejeitamos cada uma destas diferencas que se
manifestam preponderantemente no espaco. (Name, 2008, p. 9, 13)

O cinema pode e deve ser encarado como um mediador cultural, levando em
consideracdo que o conteudo, muitas vezes, esta conectado com o cotidiano das
pessoas e como elas percebem a realidade. O mundo estd em constante
transformacdo, desde sua estrutura fisica e suas paisagens, até as relacfes
socioespaciais, politicas e culturais. Assim, sob Gtica geografica, considera-se que €
decodificando as formas de representacbes, comunicando por meio técnico e
destrinchando informacdes que é possivel compreender as (in)verdades que cercam
o planeta. De acordo com Martin-Barbero (apud Postali, 2011, p.68):

O cinema é um mediador vital na constituicdo da experiéncia popular
urbana, pois, para além de seu conteldo reacionario e do
esquematismo de sua forma, ele oferece uma sequéncia de imagens
gue mais do que argumento entrega gestos, rostos, modos de falar e
caminhar, paisagens e cores.
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Na perspectiva da educacao, Castro (2012), trouxe reflexdbes importantes,
evidenciando que as atividades transdisciplinares podem se constituir em
estratégias enriqguecedoras no ambiente escolar, ja& que a utilizacdo dos filmes
podem aproximar o cotidiano dos alunos nas escolas. Além disso, ele discorre sobre
as potencialidades e fragilidades da abordagem da cultura no ensino da Geografia,
baseando-se nos processos educacionais que estdo presentes no Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Em relagdo ao uso de filmes nas aulas de geografia,
Castro (2012, p. 55) destaca:

O professor de Geografia deve ser um critico dessa situacéo e ndo
andar a reboque da midia. Deve-se tentar ler nas entrelinhas dos
filmes aspectos geopoliticos e culturais velados. A analise filmica
deve ser feita através de provocacdes que sao relevantes,
produtivas e evitarem-se resumos e roteiros mecanicos [...]. O
professor deve ficar atento para néo fazer uma leitura dos diferentes
grupos culturais do planeta a partir de uma visdo de safari,
promovendo-se uma espetacularizacdo midiatica da natureza [...]. E
importante ressaltar que se deve promover debates e reflexdes
acerca da questdo cultural, tanto em uma escala macro quanto na
microescala.

Assim sendo, esse debate mostra, sobretudo, a relevancia do professor de
Geografia na insergdo de filmes na sala de aula e na circunspeccdo de promover
uma leitura geografica e contextualizada, que permite um raciocinio analitico diante
dos tendenciosos discursos hegemdnicos que pode vir a ter. Napolitano (2011, p.40)
discorre sobre o uso do cinema na Geografia e afirma que:

Filmes que tratam da representacdo da vida nas grandes cidades,
dos problemas ambientais, do convivio entre etnias no mesmo pais
tém sido recorrentes no cinema atual [...]. A grande armadilha é
aceitar a representacao ideolégica do outro sem criticas, pois isso
acarreta, entre outras coisas, a simplificacdo de culturas e lugares
gue, na realidade, sédo diversos e complexos.

Considerando a analise dos filmes Rio e Rio 2 neste presente trabalho, €
possivel conceber a maneira como essas obras podem influenciar a maneira como
criancas e/ou adolescentes percebem as regides brasileiras que séo representadas.
A observacéo critica em cima dos estereotipos € essencial para que os estudantes
possam desenvolver o senso critico, reconhecendo 0s elementos culturais e
geograficos que sdo realmente coerentes com o mundo real. Nas obras, é viavel
conduzir a refletir sobre o que foi ocultado nas narrativas em questéo, o que é uma

visdo exagerada em relacdo ao real ou o que foi romantizado no enredo. Os
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detalhes séo essenciais para uma andlise substancial do cinema, pois este pode ser
um recurso valioso em sala de aula, possibilitando ao aluno a ciéncia das suas
experiéncias cotidianas.

No ensino de Geografia, além da teoria desenvolvida em aula, faz sentido
valorizar a percepcdo do aluno e 0s processos cognitivos. Sobre a Geografia
escolar, Pires e Cavalcanti (2020) ressaltam:

[... ] para um aluno que nunca teve o contato visual direto,
pessoalmente com aquele lugar, aquela paisagem, as imagens sdo
imperativas para auxiliar na elaboracdo dos seus processos
cognitivos de formagcdo de conceito, envolvendo a abstracéo,
generalizacdo e internalizagdo. Assim, os conteddos ensinados
podem ter como apoio as imagens, as quais contribuem na
imaginacdo das criancas, na elaboracdo das suas representacdes
mentais. Enfatizamos que evidenciar o potencial mediador das
imagens nao significa advogar a favor do uso exclusivo dos meios
visuais, € inegavel que os recursos imagéticos contribuem, porém,
guando aliados a todo um conjunto de mediacdes (a palavra, o texto,
o discurso do professor, etc.)

Sendo assim, a proposta cinematografica € uma linguagem que, com toda
mediacdo adequada, possibilita ndo s6é que a aula seja diferente do ensino
tradicional, mas também, torna as praticas pedagogicas mais proximas da realidade
do aluno. A leitura filmica, bem como, a leitura de um livro, de um artigo ou de uma
musica, nem sempre sdo factiveis de aceitacdo pelos que Iéem ou ouvem. ISso ndo
torna a experiéncia ruim, porque é através dessa analise que a consciéncia
desperta e a critica é reforcada. Para tanto, existem sites que aceitam comentarios
e/ou resenhas dos espectadores sobre os filmes, por exemplo, contribuindo com o
senso critico daqueles que assistem.

De acordo com Zaniratti (2009, p.41):

[...] alguns desses sites é que eles aceitam a contribuicdo de
espectadores comuns, que podem enviar comentarios ou mesmo
escreverem resenhas sobre filmes. Esses espagos estimulam fluxos
de informacéo voltados para a reflexdo do fazer cinema, ao mesmo
tempo em que permitem a criacdo coletiva por meio da troca de
informacg&o de maneira (praticamente) néo hierarquica.

Para consolidar este estudo, a partir deste ponto serdo analisadas as
possibilidades e contribuicbes pedagogicas dos filmes, Rio e Rio 2, direcionadas ao
ensino da Geografia. Considera-se que esse enredo filmico, ndo produzido

nacionalmente, mas focalizado no Brasil, possa aproximar os alunos com a
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realidade e estabelecer a nog¢ao de pertencimento, mas sem deixar de refletir sobre

as diferencas e semelhancas com o que faz realmente parte da realidade brasileira.

2. ANALISE DO FILME: RIO

A escolha desta sequéncia filmica se deve, principalmente, a analise de como
o Brasil foi representado na tela através de uma producdo do exterior e como isso
pode ser debatido criticamente em um contexto de sala de aula. O primeiro filme da
sequéncia, Rio, tenta representar a realidade brasileira, porém, de maneira
superficial, considerando que a narrativa € centrada no estado do Rio de Janeiro e,
portanto, possui um enfoque regional, limitando uma compreensdo mais ampla do
territério em sua totalidade, reduzindo sua complexidade e diversidade a uma
representacdo parcial. Esse retrato é, perceptivelmente, simplificado e, como é de
se esperar, ndo cobre nem o proprio Rio de Janeiro em sua totalidade (Siméo; Silva,
2020, p. 407)

O filme narra a histéria de uma ararinha-azul (macho de sua espécie)
denominada Blu que vivia em uma floresta no Brasil. Ainda filhote, a ave € vitima do
tradfico de aves silvestres, sendo levada para Minnesota (Estados Unidos), onde é
encontrada e por conseguinte, domesticada por Linda. Anos depois, 0 ornitdlogo

brasileiro, chamado Tulio, se encontra com a ave e com Linda, buscando
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convencé-los da importancia da reproducdo desta espécie a fim de impedir a
extincao total dela. Como a outra ararinha-azul (fémea de sua espécie), chamada
Jade, estava no Rio de Janeiro, Blu e Linda se permitem viajar para o local em uma
aventura.

J& nesse recorte inicial, é possivel observar diversos temas importantes a
serem levantados no escopo geografico, como a questdo da biopirataria e a
necessidade de preservacdo ambiental e da biodiversidade, tematica de
responsabilidade social importante de ser estudada no campo da Geografia.
Explorar as paisagens e 0s usos do espaco pela sociedade € uma temética
importante de se trabalhar com o Ensino Fundamental, por exemplo. Para Lisboa e
Razuck (2012, p. 4), é possivel explorar tanto o campo da Ciéncia, direcionado a
fauna e flora, quanto da Geografia, entendendo as diferencas das paisagens e as
modificacbes que o proprio ser humano as condiciona. Para uma construcao
territorial, devem ser consideradas, segundo Haesbaert (2023, p. 5), as condi¢des
naturais, ecoldgicas e/ou ambientais, as quais se tornam indissociaveis.

A ararinha-azul (Cyanopsitta spixii), espécie que inspirou a criacdo do
personagem Blu, é, de fato, uma espécie em extincdo no Brasil, originaria da regido
da Caatinga, de acordo com Corbari (2022, p.3). De um lado essa realidade se
conecta com o risco de extingdo representado no filme, mas em contrapartida, nao
ha resquicios do bioma da Caatinga sendo mencionado na narrativa, o que
possibilita interpretacdes equivocadas a respeito da origem da ararinha-azul. E por
esses e muitos outros entraves, que um olhar critico e intermediador deve surgir
num contexto educativo.

A curiosidade e os sentidos humanos, como a propria observacdo, séo
capazes de enriquecer o estudo geografico. Isto porque, conforme Claval (2007,
p.50), o contexto permite que os geodgrafos ndo negligenciem as dimensdes
culturais da realidade que observam. Ele ainda reforca que técnicas tornam-se
excessivamente uniformes para prender atencdo, logo, as representacdes
negligenciadas até o momento, é que merecem ser estudadas.

Um professor da Geografia precisa lapidar seu conhecimento através do
desafio de analisar de que forma uma ferramenta consegue representar a realidade,
pode nos dizer mais ainda, o que ela tenta deliberadamente ocultar dos
telespectadores. Partindo desse pressuposto, busca-se extrair do filme Rio

elementos que permitam compreender qual perfil “carioca” é valorizado na narrativa
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e qual é marginalizado, considerando que este ultimo, no filme, est4 associado a
favelizacdo e a pobreza, bem como as praticas vinculadas ao trafico. A producao
desigual do espaco pode ser debatida em um contexto de sala de aula, onde os
alunos devem explorar, com a contribuicdo de um professor, como o filme repassa

essas abordagens.

Figura 1 - Poster do filme Rio (2011)

Fonte: AdoroCinema. Imagem de divulgagdo do filme Rio (2011), dirigido por Carlos
Saldanha
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Disponivel

em:https://www.adorocinema.com/filmes/filme-146550/fotos/detalhe/?cmediafile=19916340. Acesso
em: 24 abr. 2026.

O filme é atravessado pelos principais pontos turisticos da cidade, as
paisagens atravessam as praias, o Pao de Acucar, a Baia da Guanabara, o Cristo
Redentor e outros “cartbes-postais” que sdo destaque em receber visitantes. Ao
longo de 2025, conforme os dados do Instituto Brasileiro de Turismo (Embratur,
2026), desembarcaram no estado fluminense cerca de 2.196.443 turistas
internacionais e comparando com 0 ano anterior o crescimento foi de 43,7%. A
escolha da producédo do filme em dedicar-se a apresentacdo do Rio de Janeiro ndo
€ neutra, € veementemente, uma estratégia atrativa de agradar e se adequar ao
estrangeiro. A distribuicdo do fluxo de turistas internacionais que visitam o Brasil no

ano de 2026 pode ser observada no Grafico 1.

Grafico 1: Principais portdes de entrada no Brasil - 2026


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-146550/fotos/detalhe/?cmediafile=19916340
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Principais portdes de entrada de turistas no Brasil - 2026
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Fonte: Elaborado pela autora com base em dados da Embratur (2026).

As dimensdes espaciais vao ainda mais além, apresentando a comunidade,
gue evidencia os contrastes socioespaciais presentes na cidade. Nesse contexto,
observa-se que as dinamicas do espa¢co urbano ndo se limitam apenas aos
“cartdes-postais”, ampliando a visdo para os diferentes segmentos que constroem a
cidade, como a favela, que pode e deve ser visualizada como uma forma de
resisténcia a exclusao territorial, pois

Aqueles que estao excluidos do territério enquanto morada, local de
reprodugdo e de sobrevivéncia (os “aglomerados humanos de
exclusdo”) a estes, sim, € que efetivamente deve-se dirigir o termo
desterritorializados. E ali que, sem nenhuma ddvida, a
desterritorializagdo se realiza em toda a perversidade. (Haesbaert,
2003, p.22)

Embora a obra filmica tente representar a favela em alguns momentos,
aproximando a imagem com as ocupacoOes irregulares que existem, ainda sim, a
leitura do territério € rasa. Ao associar espagos marginalizados com préticas ilegais,
como no caso do trafico de aves, institui uma visdo estereotipada desses espacos e
de seus sujeitos, bem como, a caréncia socioeconémica e fragilidade social
transmitida pelo personagem Fernando, que reside na favela sozinho e sem familia.

Condicionados pela desigualdade urbana, cabe lembrar que esses espacgos vao
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muito além dessas representacdes, marcados historicamente por relagbes de
resisténcia, pertencimento e produgao cultural. Dito isso, Corréa (1989, p. 30) afirma
que:

E na producio da favela, em terrenos publicos ou privados
invadidos, que os grupos sociais excluidos tornam-se, efetivamente,
agentes modeladores, produzindo seu préprio espago, na maioria
dos casos independentemente e a despeito dos outros agentes. A
producdo deste espaco é, antes de mais nada, uma forma de
resisténcia e, ao mesmo tempo, uma estratégia de sobrevivéncia.
Resisténcia e sobrevivéncia as adversidades impostas aos grupos
sociais recém-expulsos do campo ou provenientes de areas urbanas
submetidas as opera¢Bes de renovacdo, que lutam pelo direito a
cidade.

Uma abordagem educativa precisa sustentar todo o arcabouco envolvido
nesse processo de favelizacdo, considerando que faz parte da pobreza estrutural
globalizada, discutida por Santos (2000). N&o é somente a formatacdo das
residéncias irregulares que explicam esse fendbmeno urbano. As respostas devem
ser orientadas para a realidade dos moradores, considerando 0 acesso a servigos
publicos, ao trabalho e as necessidades basicas, de modo a possibilitar a reflexao
sobre como esses sujeitos resistem cotidianamente e sobrevivem ao sistema que 0s
cercam. A exclusédo atual e a producao de dividas sociais, argumentadas por Santos
(2000, p. 74) séo submetidos a uma racionalidade sem razao, que controla as agoes

hegemonicas e arrasta as demais acoes.

Figura 2 - Representacao da favela no filme Rio
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Fonte: Cena do filme Rio (2011), dirigido por Carlos Saldanha. Captura realizada por Stephani
Machado de Oliveira (2026)

Mais do que isso, cabe questionar e analisar quem sao essas pessoas, quem
pertence ao grupo dos excluidos e quem pertence ao grupo daqueles que excluem
e segregam 0s espacgos. Haesbaert (2023, p.1) dita sobre a delimitacdo de um
territério como funcdo de controle de fluxos, que proporciona sentimento de
seguranca e de identificacdo para quem esta no seu interior, e de inseguranca e
medo para quem esta do lado de fora e € impedido de acessar.

O carnaval é representado como um elemento da cultura brasileira que,
embora reconhecido como expressdo identitaria, é frequentemente reforcado por
meio de visbes estereotipadas sobre o brasileiro, bem como o futebol, que também
perpassa pelo filme. Ndo € que esses aspectos culturais ndo facam parte da
realidade da regido, mas o sujeito carioca ndo pode ser reduzido a isso, tampouco o
conjunto da populacdo brasileira. Em concordancia, Siméo e Silva (2020, p. 405)
estendem seu posicionamento critico para a identificacdo do Brasil como sendo
cultura referenciada do sudeste. Os autores apresentam outro personagem,
representado por uma ave, Zé Carioca, que contribuiu para a construcdo de uma
representacdo nivelada, homogeneizando o brasileiro e o seu territorio ha décadas
atras. Blu e Zé Carioca nascem de uma narrativa estadunidense e isso & um fator

assertivo para sublinhar e discorrer a critica sobre o filme. “A associacao entre o
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7z

papagaio e a ararinha-azul, nesse sentido, é obrigatéria” (Siméo; Silva, 2020, p.
406).

O samba é o principal género musical utilizado no desenvolvimento do filme,
conferindo para a animacdo um tom alegre e expressivamente carregado de
sentimento. Para Claval (2007, p.67) a musica, assim como o canto, aumentam o
alcance da mensagem e sua carga de emocdo. Sob essa perspectiva, a musica
atrai a atencdo do publico; todavia, o fato ignorado pela midia é que o Brasil possui
uma ampla diversidade de musicas, ndo se restringindo apenas ao samba. Pouco
se comenta sobre 0s géneros musicais que também fazem parte da histéria
brasileira, como o choro, o forr6, o frevo, a lambada e outros que passam
despercebidos pelo o "olhar estrangeiro”.

A midia tenta, muitas vezes, camuflar a realidade. A aplicabilidade de
elementos culturais que conduzem o filme, como a musica centrada no samba, as
diferentes paisagens que expressam histéria e significado, o carnaval revelando
suas fantasias, devem ser analisadas cuidadosamente por um intermediador que
possa ler as cenas de forma critica e assim passar a mensagem do filme com
seguranca de que pode ser promissor como recurso de ensino.

Para Castro (2012, p.55):

O professor de Geografia deve ser um critico dessa situacéo e néo
andar a reboque da midia. Deve-se tentar ler nas entrelinhas dos
filmes aspectos geopoliticos e culturais velados. A andlise filmica
deve ser feita através de provocacdes que sao relevantes,
produtivas e evitarem-se resumos e roteiros mecanicos

Ao examinar as cenas, um professor da area da Geografia pode e deve fazer
a articulacdo entre a realidade e as suas representacdes pelo meio tecnolégico. Os
espacos possuem valor, sendo o0 espaco urbano capitalista vislumbrado com
profundidade por Corréa (1989, p.11), que a seu conceito coloca-o como
fragmentado, articulado, reflexo, condicionante social, cheio de simbolos e campos
de lutas. E como os alunos precisam perceber e ler as paisagens, seja no filme que
tenta representar uma regido de seu pais ou seja no préprio espaco vivido.

No final do filme, as ararinhas, novamente capturadas para o mercado ilegal
conseguem fugir e libertar as demais aves que também estavam sendo vitimas de
tal pratica. Cabe ressaltar que a critica se dirige exclusivamente as mensagens e as

formas de representacdo do povo brasileiro e do pais presentes no filme. Nao se faz



33

necessario analisar cenas com falta de seriedade, uma vez que se trata de uma
animacdo voltada ao publico infantojuvenil, que utiliza recursos ludicos e
humoristicos como parte de sua linguagem narrativa.

Entretanto, filtrando esses detalhes, o filme reune diferentes mensagens e
simbolos que “desenham” a visdo do estrangeiro sobre o brasileiro e a partir dessa
analise que se pode compreender as nuances sobre o que estd sendo representado
e 0 que € invisibilizado. A proposta de difundir uma imagem do Brasil e destaca-lo
parece ser coerente. Contudo, deve-se questionar a auséncia de outros elementos

igualmente constitutivos da diversidade cultural do pais.
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3. ANALISE DO FILME: RIO 2

A sequéncia filmica, Rio 2 (2014) foi um sucesso, superando as vendas de
bilheteria do primeiro filme. O filme faturou mais de 500 milhdes de ddlares, cinco
vezes 0 seu orcamento (Lopes et al, 2017, p.380). Desta vez, o foco estd na
Amazobnia, onde suas paisagens podem ser exploradas de forma a enriquecer o

conhecimento sobre a regido e sua diversidade faunistica e floristica.

Figura 3 - Poster do filme Rio 2 (2014)
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Fonte: AdoroCinema. Imagem de divulgacao do filme Rio 2 (2014), dirigido por Carlos
Saldanha. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-206727/fotos/foto/. Acesso em:
30 abr. 2026.

A animacdo inicia-se ainda no Rio de Janeiro, com a comemoracao da virada
do ano, que resgata no imaginario as cenas de alegria e a festividade, inclusive na
favela, onde o0s espacos aparecem iluminados e de forma categoricamente
romantizada. A vestimenta branca para o Réveillon € uma escolha popular que, de
modo geral, simboliza paz e renovagdo, mas sob um viés de tradicdo pode ser

contextualizada com fortes raizes nas religides de matriz africana, mas nem todos
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tém esse conhecimento. Com a pluralidade e laicidade do pais, o flme pode mostrar
aos estudantes que existe uma ampla diversidade religiosa no pais.

Assim como no primeiro filme, a sequéncia resgata o ritmo do samba e as
mencdes ao carnaval em diversos momentos, embora o foco do filme esteja
alinhado & Amazénia. Na continuacdo da animacao, as aves Blu e Jade tiveram 3
filhotes e os humanos Linda e Tulio também se tornaram um casal. Como forma de
devolver uma ave ao seu habitat natural, o casal de humanos Linda e Tulio partem
em direcdo ao coracdo da Amazobnia. Apds rastrear a movimentacdo de outras
ararinhas-azuis, espécie considerada em risco de extincdo, a descoberta é
divulgada pelo noticiario.

Como ja mencionado no capitulo anterior a ararinha-azul € uma espécie
nativa da Caatinga e ndo da Amazobnia, esse detalhe equivocado, com insipiéncia
permite que o publico possa se tornar refém de uma informacado inveridica. Dito
isso, o0 papel de um professor que detém esse conhecimento e se prepara para a
apresentacao do filme torna-se fundamental.

Blu e sua familia, a desejo de Jade, decidem viajar até a Amazdnia, com um
GPS defeituoso que possibilita 0 cruzamento com outras regides. No percurso, tanto
dos humanos, quanto das aves, observa-se 0 aproveitamento em apresentar
diferentes paisagens. A trajetéria de voo das ararinhas, tenta demonstrar, mesmo
gue de forma rasa, outros locais do Brasil, como Ouro Preto (MG), Brasilia (DF),
Salvador (BA) e por ultimo, Manaus (AM).

No personagem Blu sao trabalhadas questfes relacionadas ao pertencimento
e a identidade territorial, uma vez que sua adaptacdo a vida na floresta Amazonica
nao ocorre de maneira facil. Domesticado por Linda desde o primeiro filme, Blu
demonstra dificuldades em se inserir no novo territorio e em conviver com as demais
ararinhas na Amazénia, inclusive as que pertencem a familia de Jade, como 0 seu
pai. O pai de Jade possui um comportamento relutante em aceitar um integrante
gue vive fora daquele ambiente e que possui costumes distintos, como o Blu.

A narrativa coloca em evidéncia conflitos ligados a aceitacdo, ao sentimento
de nado pertencimento e ao “choque cultural”’. A antropomorfizagcdo presente na
animacdo aproxima essas experiéncias da realidade humana, permitindo
interpretacbes sobre processos de adaptacdo social, identidade e construcdo de

vinculos com o territério. Essa ideia de pertencimento e territorio pode ser
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apresentada em sala de aula, de forma a levantar apontamentos essenciais sobre
identidade cultural e relagdes socioespaciais.

Outra questao relevante esta na forma como 0s personagens, mesmo sendo
animais antropomorfizados, reproduzem percepcées humanas sobre a Amazoénia.
Em diversos momentos do filme, a regido € caracterizada como um lugar
“selvagem”, com animais pec¢onhentos, como a cobra, e peixes predadores, como a
piranha. Para Paul Claval a cultura exerce influéncia sobre como os individuos
percebem e representam o0s espacos geograficos. Com base nisso, a analise deve
se estender para além dos personagens, considerando que existe uma
intencionalidade por trds dos dialogos, das representacdes e da construgcédo
narrativa elaborada pelos roteiristas. Dessa forma, o filme n&o deve ser
compreendido apenas como entretenimento, mas também como uma producéo
cultural capaz de transmitir as visdes de mundo e esteredtipos sobre os espacos e
sujeitos.

“Cada cultura estabeleceu cédigos que lhe sdo préprios. Passar de um a
outro implica um aprendizado ou a intervencdo de intermediarios que assegurem a
traducéo. Isto coloca o problema das rela¢gdes transculturais” (Claval, 2007, p.66)

No entanto, a regido Amazoénica tem muito mais a oferecer. Além de sua rica
biodiversidade e de abrigar a maior bacia hidrografica do planeta, a regido pode ser
explorada de maneira a valorizar suas riquezas naturais sem se limitar apenas a
elas, ampliando a abordagem para os modos de vida das comunidades locais, seus
costumes, tradicbes e formas de relacdo com o espaco. Mas o filme também
apresenta um aspecto interessante ao retratar o fenémeno do encontro das aguas
entre os rios Negro e Solimbes, destacando um elemento marcante e singular da
paisagem amazonica.

Entre os aspectos retratados na narrativa para reflexao, principalmente como
tematica a ser discutida em sala de aula, esta o desmatamento, que no filme é
apresentado como consequéncia das a¢fes da industria madeireira. Nessa segunda
obra filmica, o filme evidencia essa questdo e contribui para a compreensédo da
existéncia da violéncia neste ramo, que muitas vezes, é baseado na ilegalidade e
exploracdo desenfreada dos recursos naturais. Um estudo nesse campo pode se
estender ao contexto historico, social e econémico. Assim como no filme, de fato, o
desmatamento ocorre, mas € importante direcionar aos principais responsaveis

desse problema. Margulis (2003, p.14) dita sobre as evidéncias sobre os
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desmatamentos e uso do solo da Amazénia, onde € demonstrado que a pecuaria €
a principal atividade econdmica responsavel pelos desmatamentos, dentre eles
estdo os médios e grandes pecuaristas, fato ndo evidenciado no filme, mas que

poderia ser inserido nas discussfes da aula de Geografia.

Figura 4 - Representacdo do desmatamento na Amazonia pelo filme Rio 2

Fonte: Cena do filme Rio 2 (2014), dirigido por Carlos Saldanha. Captura realizada por Stephani
Machado de Oliveira (2026)

Apresentar esse cenario de exploracado € fundamental, porém, espera-se que
essa discussdo seja mais aprofundada ao longo do enredo. O foco da narrativa
acaba se deslocando por vezes para o retorno do vildo do primeiro filme, Nigel, uma
cacatua antagonista que se aliava aos praticantes de biopirataria. Dessa forma, o
filme deixa de explorar com maior profundidade questbes relevantes relacionadas
ao desmatamento, a exploracdo ambiental e aos impactos socioambientais
presentes na regido Amazonica. Santos (2024) dita:

Ao integrar a educacdo ambiental e o ensino de geografia, busca-se
formar cidaddos conscientes, informados e comprometidos, capazes
de contribuir para a constru¢do de sociedades mais responsaveis e
resilientes diante dos desafios ambientais globais [...]. Essa forma
de pensar a relacdo educacdo ambiental e o ensino de geografia,
atravessa nossa pesquisa, que também podemos denominar de
educacdo ambiental critica, onde a educacdo integra principios
reflexivos em todos os aspectos do aprendizado, desde o curriculo
até a gestdo escolar e as praticas diarias da escola. As
preocupacdes com a dimensdo da educacdo ambiental critica
chegam a vérias instancias, inclusive na escala mundial.
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O repertdrio envolto por elementos culturais, dinAmicas espaciais, histéricas e
econbmicas na Amazonia é significativo, mas a trajetoria filmica é limitada. Isto é,
presa dentro dos limites do que globalmente a Amazbnia € caracterizada. A
comunidade ribeirinha local, os pescadores, as comunidades quilombolas e as
populacdes originarias ndo sdo contemplados no filme, assim como assuntos sobre
os saberes tradicionais do local e as desigualdades no acesso a politicas publicas.
Ao dar prioridade para a visdo estereotipada da Amazobnia e reduzir a aparicdo
daqueles que formam a identidade cultural do territério, a narrativa acaba por
enfraquecer a diversidade, histéria e costumes locais.

Para Haesbaert (2003, p.17):

Por fim, numa leitura de territdrio que da énfase a dimenséo cultural,
temos a desterritorializacdo vinculada ao desenraizamento e ao
enfraquecimento das identidades territoriais. Aqui, o territério pode
adquirir uma conotacdo culturalista e, muitas vezes, pode se
confundir com o conceito de lugar visto basicamente como estratégia
de identificacdo cultural, referéncia simbdlica que, sob a
desterritorializacdo, perde sentido e se transforma em um
"nao-lugar" (AUGE,1992) ou em uma rede (como no “espaco de
fluxos” contraposto ao “espaco dos lugares”, em CASTELLS 1996).

Territorio, portanto, ndo € apenas o espaco fisico. O préprio folclore, que
integra a narrativa historica local, ndo foi amplamente abordado, tendo apenas uma
participacdo pontual do boto-cor-de-rosa em uma cena. A Amazénia, por exemplo,
costuma ser restringida a exuberéncia de sua paisagem, aos aspectos folcléricos e
0S sujeitos ou sdo inferiorizados ou quase nao tém destaque (Lopes; Nogueira;
Baptista, 2017, p. 379).

O filme encerra com as aves enfrentando os madeireiros e transmitindo uma
mensagem sobre a importancia da preservacdo ambiental e do combate ao
desmatamento. Todavia, trata-se de uma resolugéo presente apenas no imaginério
cinematografico, o que amplia a reflexdo sobre quem, na realidade, protege a
floresta Amazbnica em cenarios como esse, ja que nao existem “aves salvadoras”
fora da ficcéo.

A prépria Base Nacional Comum Curricular contempla essa abordagem de
educacdo ambiental e o filme pode contribuir para a insercdo dessa tematica nas
aulas, especialmente por se tratar de um problema recorrente. Nesse sentido, a
Base Nacional Comum Curricular destaca:

Por fim, cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as
escolas, em suas respectivas esferas de autonomia e competéncia,
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incorporar aos curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem
de temas contemporaneos que afetam a vida humana em escala
local, regional e global [...]. Entre esses temas, destacam-se [...]
educacdo ambiental (Lei n°® 9.795/1999, Parecer CNE/CP n° 14/2012
e Resolucdo CNE/CP n° 2/201218). (BRASIL, 2018, p. 19).

Além do cinema possuir potencial educativo enquanto ferramenta de apoio,
ndo se pode abster-se de realizar uma leitura critica das producdes filmicas. E essa
visdo critica ndo deve ser resgatada apenas em um cendario educativo e
formalizado, ela pode ser trabalhada também com a sociedade como um todo, a fim
de evitar processos de alienacdo diante dos esteredtipos, das simplificacfes
culturais e das representacdes distorcidas dos espacos geograficos e das
realidades sociais.

Rio 2, mesmo com a mudanca do cenario do Rio de Janeiro para a
Amazonia, continua recorrendo a simbolos amplamente associados ao Brasil, como
0 samba, o futebol e o carnaval. Tal repeticdo evidencia a permanéncia de um
imaginario cultural padronizado sobre o pais, frequentemente simplificado para

atender a presuncao internacional.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema € uma ferramenta capaz de transmitir as mais diferentes
mensagens para 0s mais diversos publicos, mesmo assim, ndo se pode interpreta-lo
como autor da verdade. Por esse motivo, a contestacéo torna-se essencial diante
das narrativas cinematograficas e o ato de analisar criticamente um filme, seja qual
for, ndo so6 € permitido como também necessario.

A escolha dos filmes Rio e Rio 2 se deve, principalmente, por serem
animacgfes que buscam representar a realidade do Brasil e é assim que podemos
refletir sobre como o Brasil é percebido, espacialmente e culturalmente, pelo mundo
afora. A visdo limitada contribui para a aceitacdo de uma postura negligente em
relacdo a propria forma de se enxergar como brasileiro, dificultando a compreenséo
da histéria e de toda a diversidade que o pais possui. S&o essas representacdes
que possibilitam a abertura de discussbes sobre territorio, cultura, identidade,
paisagem e outros temas essenciais da Geografia, os quais podem ser explorados
no ensino e nas aulas da disciplina. Os dois filmes representam o Brasil, mas, para
além disso, aproximam os estudantes de uma realidade com a qual podem se
identificar e questionar se aquilo realmente condiz com a verdade, o que esta oculto,
0 que aparenta ser semelhante, o que foi proposto de forma exagerada e o que
representa uma visao reducionista sobre o que é ser brasileiro. Esses filmes
passaram a existir porque o Brasil existe, e onde ha representacdo, também existe a
critica.

A pesquisa demonstra que inevitavelmente ha influéncia de estereotipos
traduzidos pelo capitalismo e suas ramificacbes no mundo de hoje, especialmente
pela industria midiatica e os meios de comunicacgdo. Entretanto, € por esse caminho,
tdo influente, que é possivel questionar toda a “fantasia” intencionalmente
apresentada por uma producao audiovisual e encontrar uma nova perspectiva para

tudo aquilo que se assiste, se reproduz e se expande socialmente.
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E, ao aproximar essa discussdo da educacdo, percebe-se a importancia de
estimular nos estudantes a curiosidade, o questionamento e a andlise critica sobre
aquilo que é apresentado nas produc¢des audiovisuais, seja em relagcéo ao Brasil ou
a forma como vemos e interpretamos 0s espacos, podendo ser as diferentes
regides, cidades e até mesmo outros paises.

Dessa forma, compreende-se que o uso do cinema no contexto de
ensino-aprendizagem pode representar uma importante alternativa pedagoégica para
o campo da Geografia, aproximando os estudantes da propria realidade e
possibilitando a presenca de debates relacionados ao territério, a cultura, a
identidade e as diferentes formas de representacdo do espaco. Logo, os filmes Rio
e Rio 2 demonstram como as producgbes audiovisuais podem contribuir para
despertar a curiosidade, incentivar o pensamento critico e ampliar as reflexdes

sobre a maneira como o Brasil € visto e representado.
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