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RESUMO
Esta tese de doutorado investiga as escolas de samba como expressdes de resisténcia
cultural, com foco nas agremiacgdes situadas na periferia de Belém do Pard, Brasil. A
partir de uma perspectiva situada, informada pela vivéncia da autora como mulher negra,
periférica e com raizes ribeirinhas na Amazénia, o estudo analisa como as festas
populares, em especial o carnaval, desempenham papel central na afirmacdo da
identidade étnico-cultural, na construcdo de redes de sociabilidade e na oposi¢do aos
processos historicos de embranquecimento da cultura.
A pesquisa tem como objeto principal os fazedores do carnaval de escolas de samba de
Belém, com aprofundamento nos processos carnavalescos realizados na Agremiacao
Carnavalesca Beneficente e Cultural Coracdo Jurunense. A investigacdo busca
compreender de que maneira o fazer nas escolas de samba atua como fenémenos de
resisténcia diante de desafios politicos, econdmicos e estruturais, evidenciando a poténcia
transformadora da cultura negra e periférica. A analise dessas praticas festivas é orientada
por uma abordagem interdisciplinar, articulando os campos dos estudos culturais, das
ocupacdes humanas e da antropologia do carnaval.
Iniciada a partir de vivéncias pessoais com o carnaval local, marcadas pela participacéao
familiar em escolas como o Rancho N&o Posso me Amofind e a Academia de Samba
Jurunense, a pesquisa se consolida, a partir de 2020, como um processo de
aprofundamento critico sobre as dindmicas de resisténcia presentes nas manifestaces
festivas das periferias urbanas.
A metodologia adotada privilegia a participacdo ativa dos sujeitos envolvidos nas préaticas
culturais analisadas, promovendo uma construcdo de conhecimento coletiva,
politicamente comprometida e alinhada aos principios da popularizacéo da ciéncia. Nesse
sentido, o estudo também busca evidenciar como as dimensdes ocupacionais relacionadas
ao carnaval resistem a estigmatizagdo e exclusao social.
Ao refletir sobre o carnaval das escolas de samba como espaco de articulagcdo entre
historia, cultura popular e luta contra a marginalizacdo, esta tese contribui para o
entendimento das festas e ocupaces cotidianas enquanto formas legitimas de resisténcia
e afirmacdo cultural.
Palavras-chave: Terapia Ocupacional; Ciéncia Ocupacional; Carnaval, Amaz0nia;

Resisténcia cultural.



ABSTRACT
This doctoral thesis investigates samba schools as expressions of cultural resistance,
focusing on associations located on the outskirts of Belém do Pard, Brazil. From a situated
perspective, informed by the author's experience as a black woman from the outskirts
with roots in the Amazon riverine region, the study analyzes how popular festivals,
especially Carnival, play a central role in affirming ethnic-cultural identity, building
social networks, and opposing historical processes of cultural whitening.
The focus of the research is the carnival makers of Belém's samba schools, with an in-
depth look at the carnival processes carried out at the Agremiacdo Carnavalesca
Beneficente e Cultural Coragéo Jurunense. The investigation seeks to understand how the
activities of samba schools act as phenomena of resistance in the face of political,
economic, and structural challenges, highlighting the transformative power of black and
peripheral culture. The analysis of these festive practices is guided by an interdisciplinary
approach, articulating the fields of cultural studies, human occupations, and the
anthropology of carnival.
Based on personal experiences with the local carnival, marked by family participation in
schools such as Rancho ndo posso me amofina and Academia de Samba Jurunense, the
research has been consolidated since 2020 as a process of critical deepening on the
dynamics of resistance present in festive manifestations in urban peripheries.
The methodology adopted privileges the active participation of the subjects involved in
the cultural practices analyzed, promoting a collective construction of knowledge that is
politically committed and aligned with the principles of the popularization of science. In
this sense, the study also seeks to highlight how the occupational dimensions related to
carnival resist stigmatization and social exclusion.
By reflecting on the carnival of samba schools as a space for articulation between history,
popular culture, and the struggle against marginalization, this thesis contributes to the
understanding of everyday celebrations and occupations as legitimate forms of resistance
and cultural affirmation.
Keywords: Occupational Therapy; Occupational Science; Carnival; Amazon; Cultural

Resistance.
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Hoje vou cantar na passarela

A beleza desta terra

Nao Posso Me Amofina

Na criacdo do artista

Passando em revista nossa Belém do Para

Morena bela
Cor morena, eu vou te amar
Como se gosta da castanha do Paré (...)

A danga das folhas

Na cidade das mangueiras

Vento bateu e a mangueira balancou
De folhas secas, a avenida enfeitou (...)

Comida boa, sempre feita com amor

O segredo do tempero se revela no sabor
0, virgem santa milagrosa

Protetora desta terra

O, Belém

Nossa Belém, esta noite eu vou te amar
Te perfumando com o cheiro do Par&
Te perfumando com o cheiro do Para

Rancho N&o Posso me Amofina- 1982
Compositores: Dominguinhos do Est4cio, Jurandir da Mangueira e Jorginho da Barreira

Praticas festivas e ligadas a cultura popular estdo presentes em minha trajetoria
enquanto mulher negra e periférica com herancas familiares ribeirinhas na Amazonia. A
festa, nesse contexto, sempre foi apresentada como movimento que produz a afirmagdo
de identidade étnica e cultural, fortalecimento das redes de sociabilidade, bem como
estratégias de lutas a favor do protagonismo negro contra tentativas de
embranquecimento. Assim, praticas festivas sdo em geral influenciadas por estruturas de

poder de diversas esferas. Nesse sentido, enquanto terapeuta ocupacional, penso e sinto

! Segundo a Liga das Escolas de Samba (LIESA) (2025, p. 57), o Enredo: “(...) é o conteido da narrativa
construida sobre um tema, um conceito ou uma historia que é apresentada de forma sequencial, por meio
de representacdes iconograficas como elementos cenograficos (alegorias e aderecos) e figurinos
(fantasias) ”.
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no corpo que as festas e as ocupagdes humanas, aqui entendidas como agdes cotidianas,
podem resistir a estigmatizag¢do de fazeres e formas “diferentes” de estar no mundo.

N&o falo de fora do campo que investigo. Ao contrario, habito esse territorio, e
é a partir dele que construo minha pesquisa. O carnaval da periferia de Belém do Para ndo
¢ para mim apenas um objeto de estudo, mas parte da minha histéria e da minha
identidade. Por isso, assumo uma perspectiva situada, que reconhece o valor dos saberes
locais e se compromete com a escuta e com a construcao coletiva do conhecimento. Essa
escolha metodoldgica e politica reflete meu compromisso com uma ciéncia mais
democratica, enraizada e sensivel as lutas de meu povo.

Minha histéria como apreciadora de carnaval comeca ainda na infincia na
metade dos anos 1990, quando acompanhada de minha mae e outros familiares,
prestigidvamos o desfile das escolas de samba de Belém, nas arquibancadas do
sambddromo da cidade. Moradora do bairro do Jurunas, periferia de Belém, torcia pelas
duas escolas de samba deste territorio, denominadas Rancho Nao Posso me Amofina e
a Academia de Samba Jurunense, esta tltima sediada na rua de minha casa, o que
facilitava que minha familia participasse das suas atividades. Minha mae, Marta dos
Santos, foi costureira de fantasias, meu tio, Emilio dos Santos, foi mestre de bateria, meu
tio Mario dos Santos foi intérprete, meu tio Nazareno dos Santos foi diretor, meus primos
e irmaos foram componentes da bateria etc. Eu, como crianga sonhadora, andava pelos
ensaios da escola, presenciava o trabalho de minha mae com as fantasias, assistia as
apresentagdes na rua, brincava com amigos imitando mestre salas e porta bandeiras ou
passistas e, no dia do desfile, torcia pela escola.

Como brincante de escola de samba (Figuras 1 e 2), inicio minhas atividades
aos sete anos em 2002, quando meus familiares e amigos, fundaram a Agremiacio
Carnavalesca Beneficente e Cultural Cora¢ao Jurunense (A.C.B.C Coragdo
Jurunense), fruto de uma dissidéncia ideoldgica e politica contra outros gestores da
Academia de Samba Jurunense. A nova entidade foi sediada na mesma rua do bairro
(Coelho, 2021). Durante 10 anos a rua de minha casa sediou duas escolas de samba,
quando em 2012 a Academia Jurunense encerrou suas atividades. Na escola Coragao
Jurunense iniciei meus desfiles em carros alegoricos e alas destinadas as criangas da
comunidade. Minhas fantasias eram realizadas pelo carnavalesco e amigo da familia, o
José Cruz Meireles. Aos 12 anos de idade integrei o grupo da comissao de frente, na qual
fiquei por uns sete anos. Também trabalhei pela escola no setor de colagem de fantasias

e chapelaria por aproximadamente 10 anos. Apos esse periodo, tentando dividir minhas
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atividades académicas com as atividades carnavalescas, assumi fung¢des ligadas a ala de
harmonia e comissao de diretoria.

Figura 1: Ala das Criancas, desfile Coragéo Jurunense, 2005

Fonte: Acervo Pessoal (2005)

Figura 2: Comissao de Frente, desfile Coracdo Jurunense 2009

Fonte: Acervo Pessoal (2009)

Desde 2020 busco compreender a dimensdo ocupacional presente nas festas
brasileiras. Nas festas denominadas “Baile da Saudade”, situadas na cidade de Belém do
Par4, Brasil, encontrei que a caracteristica coletiva das ocupag¢des humanas ¢ uma das

chaves para produzir aquela pratica (Coelho, 2022; Coelho e Magalhaes, 2022). O desejo
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de aprofundamento nesse campo de conhecimento, a partir da terapia ocupacional e em
conversa com outras areas, tem me levado a reflexdo sobre os condicionantes que
facilitam e/ou dificultam a realizacdo das ocupagdes constitutivas das praticas festivas.
Como integrante da Agremiagdo Coragado Jurunense (Figura 3), percebi que esta
escola de samba da periferia de Belém (bem como as demais) sofre dificuldades de
natureza politica, econdmica e estrutural, capazes de enfraquecer a realiza¢do das
ocupagdes humanas que fundamentam suas atividades. Considero que este seja um
importante fenomeno, com um territorio rico para ser analisado criticamente e gerar

respostas ou direcionamentos socialmente relevantes.

Figura 3: Simbolo da escola de samba Corag&o Jurunense

Fonte: Acervo da pesquisadora (2025)

A partir desse contexto, meus compromissos €ticos, culturais e epistemoldgicos
direcionaram-se para um fazer ciéncia com caracteristicas emancipatorias, coletivas e
politicamente responsaveis, nas quais os participantes foram envolvidos, ativamente, em
todas as etapas de producdo e andlise de dados. Em decorréncia disso, este estudo
encontrou sentido ao conversar com os preceitos da populariza¢do da ciéncia (Germano;

Kulesza, 2007).
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1 INTRODUCAO

Quem é do rancho tem amor
Nao se amofina

Ja dizia a vovo

Desde o tempo de menina (...)

A cartomante me falou

Que amanha serei feliz

Vida longa e muita sorte terei
Confesso eu acreditei

As cartas ndo mentem jamais
As de ouro traz fortuna
Que o tempo ndo desfaz (...)

Rancho Nao Posso Me Amofina — 1986
Compositores: Oswaldo e Robertinho Garcia

As escolas de samba representam um dos mais expressivos movimentos da
cultura popular brasileira. Para além do espetaculo visual e sonoro, essas agremiacoes
constituem-se como espacos de producao simbdlica, pertencimento coletivo e resisténcia
cultural, sobretudo nas periferias urbanas (Germano, 1999; Araujo, 2020).
Historicamente vinculadas as camadas populares, em especial a populacédo negra e pobre,
as escolas de samba sdo atravessadas por disputas estéticas, politicas e econdémicas, que
refletem as tensBes sociais mais amplas da sociedade brasileira (Raymundo, 2013; Santos;
Gino, 2020).

No contexto de Belém do Par4, tais manifestacGes assumem especificidades que
dialogam com a identidade amazonica e com as herancas culturais locais, revelando
modos proprios de organizacdo, resisténcia e celebracdo. A criacdo e a manutencao das
escolas de samba periféricas da capital paraense, traduzem ndo apenas o desejo de
afirmagdo estética e territorial, mas também estratégias de enfrentamento a
marginalizagcdo cultural imposta por estruturas de poder racializadas e classistas
(Rodrigues; Palheta, 2015; Costa; Gomes, 2021).

A presente tese parte de uma trajetoria pessoal, politica e académica, como um
desdobramento do corpo de uma mulher negra sobre os artefatos da interface entre
Cultura e Terapia Ocupacional. Essa vivéncia € o ponto de partida para a analise das
ocupacdes humanas que se materializam no universo das agremiacdes carnavalescas,

especialmente em suas dimens@es coletivas e resistivas. A pesquisa esta inserida no
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campo da terapia ocupacional e da ciéncia ocupacional criticas, e busca compreender
como as praticas festivas — aqui compreendidas como ocupagdes humanas — séo
atravessadas por relagdes de poder e constituem formas de resisténcia ocupacional
(Simaan, 2017; Pyatak; Muccitelli, 2011).

Objetivando identificar e analisar as caracteristicas, modos de operacdo e
dindmicas de poder e resisténcia nas ocupagdes humanas desenvolvidas em escolas de
samba da cidade de Belém do Pard, busco iluminar espagos ainda pouco visiveis nos
estudos ocupacionais, voltando o olhar para ocupacGes historicamente ameagadas — nédo
apenas pela precariedade material, mas pelos significados excludentes atribuidos as
pessoas que delas participam. Ao reconhecer essas praticas como centrais na construgdo
da vida coletiva, proponho a criacdo de pontes que sustentem processos mais libertarios,
nos quais o0s sujeitos possam se engajar de forma autdbnoma nas ocupacoes que dao sentido
as suas existéncias. Trata-se de uma tentativa de romper com ldgicas coloniais de
dominacdo e controle. Por isso, é preciso carnavalizar — desestabilizar o instituido, abrir

espaco para o riso, 0 corpo, a festa e a resisténcia.

1.1 SOBRE CARNAVALIZAR: UMA APOSTA EPISTEMOLOGICA PARA E A
PARTIR DA TERAPIA OCUPACIONAL

Ao longo desta tese, adoto o termo carnavalizar como expressao que orienta
uma escrita e uma investigacdo atravessadas pelo riso, pela critica, pela sensibilidade
popular e pela inversdo simbolica da ordem dominante. A escolha do termo dialoga com
0 pensamento de Mikhail Bakhtin (2010), para quem o carnaval, enquanto fenémeno
social e cultural, institui um tempo em que as hierarquias sdo temporariamente suspensas,
0s corpos ganham liberdade, e a rigidez das normas sociais é colocada em suspensao.
Para o autor, o carnaval medieval se apresenta como um ao contrario ou avesso, em que
a ordem oficial é parodiada (Bakhtin, 2010).

No entanto, ao adotar esse conceito como guia ético-politico e epistemoldgico,
€ necessario tenciond-lo a luz de uma perspectiva critica e situada, que reconheca as
contradicdes internas do proprio carnaval brasileiro, sobretudo das escolas de samba. E
fundamental lembrar que, mesmo sendo espacgos de criagéo e liberdade, as escolas de
samba também estéo inseridas em contextos historicos e sociais marcados por resisténcias
e desigualdades. A carnavalizacdo, portanto, ndo se da em um terreno neutro.

Autores brasileiros como Lélia Gonzalez, tém sido fundamentais para explicitar

as ambivaléncias das expressGes culturais populares. Para Gonzalez (1984), as
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manifestacdes culturais afro-brasileiras, como o samba e o carnaval, sdo0 a0 mesmo tempo
formas de resisténcia e territorios disputados, onde a subalternizacdo dos corpos negros
pode ser reforgada, mesmo que sob o disfarce da folia. A autora assinala “O mito que se
trata de reencenar aqui, € o da democracia racial. E é justamente no momento do rito
carnavalesco que o mito é atualizado com toda a sua forca simbolica “(Gonzalez, 1984.
p. 228).

Assim, ao utilizar o termo carnavalizar, também me inspiro nos pensamentos de
Muniz Sodré (2019), ao ressaltar os “Jogos de sociabilizagdo™ do negro em diaspora,
como sendo as formas pelas quais as praticas culturais afro-brasileiras, como o samba e
o candomblé, constroem e sustentam vinculos sociais que desafiam as estruturas
hegemonicas da sociedade ocidental. A escola de samba, nesse sentido, € um palco onde
se performam identidades, em uma construcdo historica que se retroalimenta para a
producdo de vida do negro brasileiro, mas também onde se evidenciam tensbes
desafiadoras. Portanto, esta tese se permite carnavalizar as ocupacdes carnavalescas, no
riso, na critica, na estética, mas sem romantiza-las. Propde-se a compreendé-las como
uma pratica complexa, contraditoria e politica, onde podem coexistir poténcia e opressao,
encantamento e resisténcia. Nesse sentido, pela ldgica subversiva das coisas
hegemonicas, destacando uma escrita carnavalizada, sendo apenas um outro modo de

refletir, que em nada se Amofina, conduzo a escrita desta tese em forma de Enredo.

1.2 A TESE COMO ENREDO: ESTRUTURA EM RITMO DE CARNAVAL

Esta tese ndo se escreve apenas como uma exigéncia académica. Ela se desenha
como um Enredo, como aqueles que desfilam nas avenidas e nos sambddromos das
periferias brasileiras, especialmente nos bairros de Belém do Para. Cada pedaco da escrita
pulsa como parte de um desfile. E, como num desfile de escola de samba, tudo tem
sentido, corpo, memdria e resisténcia. Subvertendo a logica ocidental de fazer ciéncia,
aqui tudo comega com a emocao e no corpo inteiro. Como pode uma logica cientifica se
concentrar apenas na racionalidade cerebral? O carnaval é um espetaculo grandioso — das
coisas que vemos e sentimos- e seriamos muito mesquinhos ao confiarmos apenas as
sinapses nervosas a responsabilidade de tamanha interpretacdo. O carnaval exige o corpo

inteiro e é com ele que apresento 0s segmentos do que chamo Tese-Enredo.

1.2.1 Pensar o Enredo: Cabeca de Carnavalesca
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A introducdo e o referencial tedrico sdo o momento do pensamento criativo,
quando a mente da carnavalesca, aqui, a pesquisadora, se agita com ideias, inquietagdes
e desejos. Assim como o0 carnavalesco visualiza o enredo que vai contar na avenida, essas
paginas da Tese-Enredo organizam as reflexdes que nascem no entrelacar de reflexdes e
vivéncias com os referenciais académicos. E o momento da invencdo, dialogo e
construgdo do mundo que se quer mostrar. Aqui, sonha-se o Enredo. Formula-se uma
narrativa que nasce da escuta atenta as ruas, aos corpos brincantes, aos saberes ndo
hegemdnicos. E o tempo da criagdo mental, da costura simbélica entre carnaval, festa,

Cultura e ocupacdo humana.
1.2.2 Produzir o Enredo: Do Pensamento a Avenida

Na trilha metodoldgica é o momento de transformar o sonho em prética, o
Enredo em ensaio, 0 pensamento em pré-desfile. E a organizagio dos setores, a costura
das fantasias, a montagem dos carros, a convocacao das alas. Assim como o barracdo
trabalha incessantemente para materializar aquilo que o Enredo prop6s, aqui se delineiam
os caminhos metodoldgicos da pesquisa: 0s sujeitos que participam, os materiais e
métodos utilizados, os cenarios onde tudo se desenrola. E o tempo do suor, do preparo
coletivo, da escuta atenta aos brincantes que vao atravessar a avenida da escrita. E onde

se costura o imaginario ao real, preparando o espetaculo que vira.
1.2.3 O Desfile: Quando a Avenida Vira Resisténcia

A parte de resultados, discussio e consideracdes finais é o grande desfile. E o
momento em que tudo aquilo que foi sonhado e produzido ganha corpo, movimento, ritmo
e imagem. Sdo os depoimentos, as observagdes, 0s encontros e desencontros que
compdem esse cortejo. E a explosdo de sentidos e significados, as anélises realizadas
mediante cada setor do conjunto de dados escrita. A avenida é ocupada pelos saberes
carnavalizados, pelas historias silenciadas, pelas estratégias de sobrevivéncia cultural. E
no desfile que a Tese-Enredo mostra sua poténcia: € quando a ciéncia encontra a rua, e a

rua invade a academia com batuque, cores e critica.
1.2.4 A Apuracéo: Avaliar para Continuar

A defesa da Tese-Enredo representa a apuragio do desfile. E o momento de olhar

para tudo o que foi feito, compreender os acertos, reconhecer os limites, e apontar 0s
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caminhos futuros. Aqui, a pesquisadora se coloca de frente para a avenida percorrida, a
partir de outros olhares que ajudaram a refinar e sonhar outros carnavais. Mas, ao
contrario da apuracdo tradicional, ndo se trata de ganhar ou perder, mas de sustentar uma
narrativa coletiva, forjada em luta para construcdo de um saber-fazer terapia ocupacional
carnavalizado — para ndo dizer contra hegeménico, seguindo o ritmo do Enredo. E a hora
de reconhecer que o samba ndo morre e que o conhecimento, como a festa, € uma

construcdo compartilhada, inacabada e em movimento.
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2 ABRE ALAS: BRINCADEIRAS, ENSAIOS E DESFILES DE CARNAVAL
Sem samba ndo ha desfile; assim, esta tese-enredo é embalada pelo seguinte

samba-enredo?.

Al0, Belém do Para!

Ecoa no batuque da ciéncia

O samba da ocupacédo que liberta

E a AmazOnia que pensa, pesquisa e resiste!

No batugue da beira do rio
Ecoa um saber que néo se cala
E ciéncia que nasce do ch&o

Da periferia que nunca se abala
No barracéo da vida cotidiana
Tem teoria, método e coracao

E fazer que vira pesquisa

E pesquisa que vira acio

(Refrao)

Viva a Terapia Ocupacional brasileira!

Viva a ciéncia que nasce do povo e da beira!
Na Amazonia tem saber, tem ch&o, tem emogéo,
E ocupacao que resiste, é cultura em ag&o!

Por quinze anos batendo o tambor

Martelando a ciéncia da ocupacéo no Norte do Brasil
Hoje o samba-enredo é tese

Com rigor, poesia e posi¢ao

Mulher negra, periférica, ribeirinha

Assina a ciéncia com o proprio viver

Na passarela do conhecimento

E o Brasil profundo a aparecer

(Refrao)

Viva a liberdade de pesquisar!
Viva a coragem de inovar!

Se a ciéncia ndo danca com o povo,
Ela ndo aprende a caminhar!

Coracao Jurunense bate no peito
Rancho e Academia vém desfilar
N&o é so festa, € resisténcia

E identidade a se afirmar

Contra o embranquecer da cultura
Tem batuque, tem cor, tem raiz
Ocupacao é politica viva

2 Este samba-enredo foi presenteado a autora pelo Prof. Dr. Otavio Folha (UFPA), por ocasido da defesa
desta tese-enredo, em 25/02/2026. O samba contou com o refinamento da Inteligéncia Artificial ChatGPT.
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No compasso do povo feliz

(Refrao)

Salve a Terapia Ocupacional amazonida!

Salve a pesquisa e a pos-graduacéo do Brasil!

Salve a “ala das baianas’ de nossa Terapia Ocupacional tupiniquim!
No carnaval da vida cotidiana,

A ocupacao € luta, é festa e é perfil!

0066, ocupa, resiste, pesquisa e sonhal!

Que a ciéncia aprenda a sambar no Brasil!

Tema: “Viva a Terapia Ocupacional brasileira e amazonida! Viva a liberdade de

'77

pesquisar e inovar sobre as ocupagdes humanas
Composic¢éo: Prof. Dr. Otavio Folha

As manifestagdes carnavalescas brasileiras caracterizam-se por praticas culturais
importantes em todo o pais, abordadas também como atragdo turistica internacional
(Aratjo, 2020; Flores, 1996). Dentre praticas diversas reinventadas temporalmente,
destaca-se a organizagdo e o desfile das escolas de samba, como uma das derivagdes dos
desdobramentos culturais do carnaval no Brasil (Flores, 1996). Essas praticas, difundidas
no pais desde a era colonial, estio ligadas, de certo modo, ao calendério liturgico da igreja
catolica, notadamente antes do periodo quaresmal (Flores, 1996).

Ainda que o carnaval seja percebido como festa popular, os primordios deste
evento apresentam diferencas sociais e raciais. Trazido pelos portugueses durante o
periodo colonial, as familias patriarcais brancas brincavam a velha pratica do carnaval
denominada de Entrudo (Germano, 1999). O Entrudo, com periodo de atividades datado
desde a era colonial até o século XIX, era caracterizado por brincadeiras grosseiras,
brutais e fartas, ligadas ao sexo, a comida, bebidas e dangas em abundancia (Germano,
1999). Nessa ¢época, a participagdo do povo pobre na festa, principalmente dos pretos
escravizados, era perseguida e limitada (Germano, 1999). No entanto, ainda que
fortemente hierarquizado, o Entrudo se popularizou e ganhou as cenas urbanas,
protagonizado pelos sujeitos pobres e pretos (Aradjo, 2020; Germano, 1999).

No final do século XIX, estando o carnaval com caracteristicas mais populares,
a elite refugiou-se para espacos privados, como os bailes de carnaval, enquanto o povo
pobre e majoritariamente preto passou a organizar os carnavais de rua (Germano, 1999).
Esse processo foi influenciado pelos anseios da elite brasileira das grandes capitais a
mimetiza¢do de costumes europeus, incluindo as praticas carnavalescas ligadas ao baile

de mascaras e de saldo, compreendidos como ideais da modernidade (Germano, 1999).
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Dessa forma, intensifica-se o protagonismo popular no carnaval, articulando aspectos
importantes da cultura do povo preto, sua historicidade e expressao da realidade vivida.
No entanto as formas de repressdo aos protagonistas populares dessa pratica se ampliam
e provocam uma espécie de criminalizacao do carnaval (Raymundo, 2013).

No inicio do século XX o carnaval nao ficou alheio as transformacgdes
sociopoliticas que ocorriam no pais. Almejando a modernidade europeia, agentes
politicos do Brasil utilizaram o carnaval para representar a identidade nacional do povo
brasileiro, ancorado no mito da democracia racial, como forma de evidenciar a soberania
brasileira (Aratjo, 2020; Germano, 1999; Raymundo, 2013). Esse processo foi
denominado por Germano (1999. p. 144) como “nacionalizacdo do popular”, no qual a
festa tornou-se simbolo da identidade brasileira. Evidentemente que esse processo, ao
longo do século XX, contou com a influéncia das midias de comunicacdo, artistas,
intelectuais e partidos politicos que incentivavam e produziam estratégias para o destaque
do carnaval enquanto simbolo nacional:

Além do Estado e de 6rgdos de censura e de controle sociocultural, os meios de
comunicag¢do, como a imprensa, o cinema e a intelectualidade, tiveram papel fundamental
neste processo de nacionalizagdo do popular. As radios, os jornais, as revistas, os cinemas,
os partidos politicos promoveram inumeros concursos de blocos, corddes e musicas
carnavalescas. Formavam opinides e se voltavam para o popular para definir o que era

brasileiro, enfim, o que era genuinamente nacional (Germano, 1999. p.144).

2.1 LEMBRAR PARA NAO ESQUECER: NOTAS SOBRE AS ESCOLAS DE E SUAS
RAIZES AFRICANAS

Reconhecer as escolas de samba tal como se apresentam hoje, em sua complexa
organizagdo estética, politica e comunitaria, exige, antes de tudo, um movimento de
memoria® (Martins, 2021). Lembrar para ndo esquecer implica compreender que essas
formas contemporaneas de organizacdo ndo surgem de maneira espontanea ou neutra,
mas estdo ancoradas em uma longa trajetdria historica de matrizes africanas. As escolas
de samba carregam, em sua estrutura e em seus modos de fazer, um legado que remonta

as experiéncias da didspora negra no Brasil, especialmente as herancas oriundas da Africa

3 Neste trabalho, compreendo a nogdo de meméria a partir de Leda Maria Martins (2021), ndo como um
simples ato ou funcdo cognitiva individual, mas como um processo relacional, ancestral e corporificado,
inscrito nas préaticas culturais, nos gestos, na oralidade e na experiéncia coletiva, a partir das praticas
culturais do povo negro no Brasil.
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subsaariana, também denominada Africa negra (Souza, 2018; Sodré, 2019). Assim, olhar
para o presente do samba sem considerar suas raizes africanas ¢ descolar essa
manifestagdo de sua ética fundante e de sua dimensao civilizatéria.

Esse legado pode ser compreendido a partir do que Souza (2018) denomina ética
civilizacional, ou seja, um conjunto de valores e praticas que orientam as formas de
relacdo entre as pessoas, consigo mesmas, com o coletivo e com o sagrado. Trata-se de
uma ética que estrutura modos de organizag¢ao social baseados ndo apenas em normas
formais, mas em principios simbolicos e relacionais profundamente enraizados nas
cosmologias africanas. No contexto das culturas afro-diasporicas, essa ética se sustenta
em trés processos fundamentais: o culto a ancestralidade, a crenca no poder da fala e do
gesto, e a centralidade das relagdes familiares, compreendidas tanto em sua dimensao
nuclear quanto ampliada, consanguinea e simbdlica (Souza, 2018).

Esses trés processos atravessam diversas praticas culturais afro-brasileiras e se
manifestam de maneira evidente no samba. A propria origem do termo remete a lingua
quimbundo, a partir da palavra semba, associada a praticas corporais e rituais presentes
sobretudo nas tradigdes do candomblé de matriz angola. Inicialmente, o semba era
vivenciado em contextos religiosos especificos, especialmente apds os ritos, funcionando
como uma estratégia corporal enérgica de reorganizagdo dos individuos iniciados (Neves,
2013). Essas praticas em roda permitiam que o corpo, recém-tocado pela for¢a do
sagrado, reencontrasse equilibrio e controle, mantendo a conexdo com o axé sem
sucumbir novamente a incorporacdo ritual (Miranda, 2012; Neves, 2013; Sodré, 1998;
Souza, 2018).

Nesse sentido, o samba nasce como uma pratica situada entre o sagrado e o
cotidiano, entre o terreiro e a vida social mais ampla. Para Miranda (2012) o samba
caracteriza-se como “uma forca propulsora, uma energia, que popularmente, na
comunidade afro-brasileira é conhecida por ‘axé’” (p. 12). As rodas, antes restritas a
espacos ritualizados e a grupos iniciados ou proximos do culto, passam gradualmente a
se expandir, alcancando outros territorios e publico e, como consequéncia, tornando-se
fundamento das escolas de samba (Souza, 2018).

Sobre essas questdes, Edilson Fernandes de Souza (2018) destaca:

O samba pode ter transcorrido de uma situagdo roda-iniciados e roda-
assisténcia — adeptos-, para uma exposi¢do em que a roda-assisténcia
avanca para a rua, tornando-se espetaculo. Essa passagem nao ¢ simples
de verificagdo empirica, mas ¢ possivel de entendimento quando
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consideramos a hipotese do controle da ancestralidade dos iniciados em
ritos privados na quizomba, no candomblé de Angola, ou no xiré para
candomblé Ketu, ou seja, dos que possuem em seu corpo a implantacio
do axé (p. 58).

O samba avanga as ruas, mas ainda fixa seu axé no terreiro, na medida
em que muitas agremiagdes e seus organizadores s6 desfilam apos a
celebracdo dos antepassados em alguma cumeeira (...). Entdo,
individuos autocontrolados, mesmo sob o ritmo forte do atabaque,
também sob o sacrifico ritual e cotejado pelo axé, conseguem sustentar
o ritmo do tambor sublimando os impulsos sem se deixar levar pela
emocao forte do ancestral divinizado (p. 58).

Por fim, compreender o samba, e por extensdo, as escolas de samba, como
expressao dessa ética civilizacional, permite reconhecer que o ritmo, o corpo € a
organizagdo coletiva ndo sdo apenas elementos estéticos, mas dispositivos de culto,
memoria e resisténcia. O que se observa ¢ a permanéncia de uma légica ancestral que
organiza o coletivo, reinscreve o axé no espago urbano e atualiza, sem apagar, as marcas
profundas das africanidades no Brasil (Neves, 2013; Sodré¢, 1998; Souza, 2018) ou o que
Sodré (1998) chamou de “continuum africano no Brasil e modo brasileiro de resisténcia
cultural” (p. 10), em meio as lutas da populacdo negra para a afirmagdo da identidade
negra e do samba enquanto elemento central da vida social brasileira.

Este processo provocou mudangas profundas no campo artistico-cultural
brasileiro, sobretudo na organizacdo e funcionamento das escolas de samba.
Reconhecendo a cidade do Rio de Janeiro como ber¢o das escolas de samba brasileiras,
as quais exercem influéncia em termos estéticos e estruturais da producao dos desfiles
das demais escolas do pais. A organizag¢do e o desfile das agremiagdes carnavalescas
terminam por assumir caracteristicas semelhantes, porém, existe uma manifestagao
cultural plural a partir de atividades, costumes e sentidos que se diversificam para cada
regido onde os desfiles acontecem (Araujo, 2020; Hollanda, 2013). E pertinente, portanto,

destacar as caracteristicas gerais do desfile das escolas de samba.

2.2 CARACTERISTICAS GERAIS DO DESFILE DAS ESCOLAS DE SAMBA
Nas ultimas décadas o desfile de escolas de samba no pais vem acontecendo por
meio de apresentacdes fortemente reguladas, em espacos denominados sambédromos* ou

em avenidas nas capitais e cidades brasileiras onde as agremiagdes estdo localizadas

4 Conjunto arquiteténico destinado ao desfile das escolas de samba. Também é conhecido como Passarela
do Samba (BORA, 2016).
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(Barbieri, 2010). Anualmente as escolas de samba se apresentam mediante uma tematica,
denominada enredo. Os desfiles ocorrem na forma de competicdo, para a qual sdo
exigidos varios topicos, chamados quesitos. Todos os quesitos devem ser performados a
partir do enredo escolhido por cada agremiagdo. O samba-enredo, género musical que
responde pela parte sonora dos desfiles, desenvolve-se em letras e melodias alusivas a
tematica proposta. Cada escola possui bandeira, brasdo e estilo proprios de apresentagdo
(Ferreira, 2012).

Geralmente as escolas de samba das cidades e capitais brasileiras sdao divididas
em grupos hierarquicos de apresentacdo. Em ordem decrescente de poder e prestigio,
conforme o resultado da competigdo a cada ano, os grupos sdo organizados em: Especial,
Grupo A, Grupo B, Grupo C etc. Para fins competitivos, o objetivo das escolas € vencer
para subir de grupo até chegar ao Especial. As escolas do grupo Especial, lidas como
agremiacdes de elite, competem para garantir a vitoria no primeiro lugar e/ou fugir do
rebaixamento para grupos menores (Barbieri, 2010). A competi¢do € organizada por meio
de apresentacdo a uma comissdo de jurados que avaliam os componentes formadores dos
desfiles, os chamados quesitos. Jurados especificos avaliam um quesito para o qual foram
designados. Os quesitos sdo: Comissdo de Frente, Alegoria e Aderecos, Mestre Sala e
Porta Bandeira, Fantasias, Harmonia, Evolugdo, Enredo, Samba-Enredo ¢ Bateria
(Barbieri, 2010). Especificamente na cidade de Belém do Para tem-se um quesito a mais,
chamado de Porta Estandarte (Marques Filho, 2013).

Os quesitos sdo importantes estratégias que organizam e valorizam os diversos
elementos que compdem um desfile carnavalesco. Mesmo que, na boca do povo, decisoes
tenham sido marcadas por controvérsias, os quesitos seguem sendo uma ferramenta
essencial para estruturar a avaliagdo. A partir de critérios definidos, por exemplo, pela
LIESA no Rio de Janeiro-RJ, LIGA-SP’ em Sao Paulo-SP e a SEMCULT® em Belém-
PA, eles permitem avaliar desfiles com base em critérios técnicos e artisticos. Além disso,
ajudam a preservar tradi¢des e a incentivar a exceléncia. Sua existéncia ndo impede erros,
mas sustenta a logica do julgamento. Abaixo estdo dispostas caracteristicas gerais dos
quesitos:

1. Enredo

> Liga Independente das Escolas de Samba de Sdo Paulo

® Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Belém, antiga Fundagdo Cultural do Municipio de Belém
(FUMBEL)
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Avalia-se a clareza, a coeréncia e a criatividade com que a escola desenvolve o
tema proposto para o desfile. O enredo deve estar bem contado do comeco ao fim.
2. Evolucao
Mede o andamento do desfile, a fluidez do grupo, e se houve buracos na
avenida. Também se observa se os componentes interagem com o publico e se mantém o
ritmo do samba.
3. Bateria
A precisdo, criatividade, andamento e integracdo com o samba-enredo sdo
analisados. Um dos pontos altos ¢ a "paradinha", quando a bateria faz uma pausa
estratégica.
4. Samba-enredo
Avalia a letra ¢ a melodia do samba cantado pela escola. E importante que o
samba se encaixe bem com o enredo, seja facil de cantar e envolvente.
5. Mestre-sala e Porta-bandeira
Julga-se o bailado, a sincronia, o respeito as regras tradicionais e a elegancia
da dupla que carrega o pavilhdo da escola.
6. Comissao de Frente
E o grupo que abre o desfile. Deve apresentar um nimero coreografado que
introduza o enredo com impacto e criatividade.
7. Alegorias e Aderecos
Observa-se a beleza, imponéncia, originalidade e o acabamento dos carros
alegoricos e dos aderegos utilizados no destfile.
8. Fantasias
Avaliam-se criatividade, luxo, coeréncia com o enredo ¢ acabamento das
fantasias dos integrantes da escola.
9. Porta Estandarte
E a apresentacdo do estandarte da agremiagdo, no qual geralmente contém o
enredo e a identidade da escola de samba. Ele ¢ levado por uma figura central masculina,
com performance solo coreografadas, permitindo o samba no pé. Avalia-se elegancia,
dominio do estandarte, expressao cénica e coreografia.
Esses quesitos compdem a pontuacao final, e cada um deles ¢ avaliado por
jurados especializados. Uma boa nota depende nao s6 da beleza, mas também da coesao

entre todos os elementos do desfile.
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Ainda que nacionalmente produzido e internacionalmente reconhecido, o
carnaval das escolas de samba continua a sofrer sangdes e processos de estigmatizagdo
social, principalmente para resistir ao protagonismo de pessoas pretas e pobres no evento,
historicamente estigmatizadas (Araujo, 2020; Germano, 1999). O samba-enredo, por
exemplo, constantemente denuncia as opressoes cotidianas dos sujeitos brincantes do
carnaval, mesmo o género musical sendo altamente reprimido ao longo do século XX. A
continuidade das praticas carnavalescas das escolas de samba revela processos de
resisténcia cultural contra as sucessivas tentativas de apagamento impostas pela
hegemonia da branquitude (Santos; Gino, 2020; Silva, 2016). Por meio do trabalho e do
engajamento nas escolas de samba os sujeitos envolvidos sinalizam sua historicidade,
fortalecem as dimensoOes identitarias, validam maneiras articuladas de organizacio
coletiva e perspectivas de vida, bem como evidenciam as opressdes vividas pelos
brasileiros historicamente excluidos (Raymundo, 2013). Nesse sentido, pretendo
examinar o fendmeno das apresentagdes das escolas de samba de Belém do Para-Brasil
como praticas culturais e politicas que demarcam redes de sociabilidade, identidade,
resisténcia e outros significados de um grupo especifico, articulado a partir do contexto

amazOonico.

2.3 ESCOLAS DE SAMBA DE BELEM DO PARA: PECULIARIDADES E
RESISTENCIAS

(...) E lindo, reencontrar um grande amor
Que o tempo ndo murchou, e nem a vida
E ver o teu sorriso como flor

De grena e branco na avenida (...)

Quanta dor pela devastagdo que hd

Nas terras do Pard, nas dguas do rio-mar
Mas o Quenzdo vem mostrar

As belezas que ha pra cantar

Marujada, carimbo é preamar
Boi tinga, sairé é preamar
Lundu do Marajo é preamar
Siria, marambiré é preamar (...)

Império de Samba Quem Sao Eles- 1989
Compositor: Jodao de Paes Loureiro
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Como reflexo das centralizagdes de investimentos socioecondmicos, politicos e
culturais as grandes capitais brasileiras, no inicio do século XX o carnaval belenense
ainda se alinhava as praticas do Entrudo (Rodrigues; Palheta, 2015). A partir dos anos
1930 as escolas de samba de Belém assumem formatos semelhantes aos das agremiacdes
do Rio de Janeiro (Rodrigues; Palheta, 2015).

Oliveira (2006) classifica o carnaval belenense em trés grandes ciclos temporais,
a destacar: o carnaval do Entrudo, o carnaval pds-Entrudo, e o carnaval da era das escolas
de samba, subdividindo esse Ultimo em duas fases: o carnaval das batalhas de confetes
(até 1957) e o carnaval oficial dos desfiles em avenidas (apds 1957). Acrescenta-se ainda
a esta ultima subdivisdo o destaque para a era dos anos de 1980, tida como “Apoteose
Carnavalesca” dos desfiles das escolas de samba da capital paraense, que chegou a
assumir o terceiro lugar das manifestacdes carnavalescas mais imponentes do Brasil
(Rodrigues; Palheta, 2015; Oliveira, 2006).

Nas décadas de 1980 e 1990, pelo menos seis novas escolas de samba foram
criadas em Belém e eram travadas épicas disputas pelos titulos carregando o nome das
agremiacdes e, concomitantemente, dos bairros onde surgiram. Destaca-se a arena de
disputas, e seus respectivos bairros, entre as escolas Rancho Nao Posso me Amofina
(Jurunas), Quem Sao Eles (Umarizal), Embaixada de Samba do Império Pedreirense
(Pedreira) e Arco-Iris (Guama). Essas disputas cresciam na mesma propor¢do em que 0
publico prestigiava os desfiles, assim como se engajava nas atividades carnavalescas nos
bairros e barracoes das escolas (Rodrigues; Palheta, 2015).

Ao longo dos anos, os desfiles das escolas de samba aconteceram em varias
avenidas de Belém. Nos anos 1990, segmentos da elite econdmica passaram a contestar
o desfile das escolas em avenidas residenciais. Os conflitos partiddrios entre gestores
estaduais e municipais rivais impactaram as praticas culturais da cidade, afetando o
financiamento de produgdes carnavalescas, desestabilizando as agremiagdes e suas
atividades (Costa; Gomes, 2021). Somando-se a diminui¢ao das op¢des de festejar o
carnaval em Belém e ao aumento do modelo festivo do carnaval baiano (Micaretas) nos
interiores do Estado do Par4, crises na producdo carnavalesca e participagdo das pessoas
nas atividades das escolas de samba da capital foram observadas (Oliveira, 2006;

Rodrigues; Palheta, 2015).
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A construcao do sambodromo em Belém no inicio dos anos 2000, denominado
Aldeia Cabana de Cultura Amazonica Davi Miguel’, reavivou o desejo produzir grandes
desfiles carnavalescos na cidade (Costa; Gomes, 2021). A Aldeia Cabana, como tornou-
se popularmente denominada, era vista como um feito heroico para a cultura carnavalesca
que, ao longo do ano, mantinha diversas atividades de cunho artistico nos espagos do
sambodromo para a populacdo da cidade (Rodrigues; Palheta, 2015). Entretanto, a
continua disputa politico-partidaria entre gestores estaduais e municipais rivais seguiu
provocando conflitos de interesse, os quais prejudicaram o funcionamento das
agremiagdes. A Liga das Escolas de Samba de Belém chegou a ser dividida, quando
interesses coletivos cederam lugar a interesses particulares de um grupo (Costa; Gomes,
2021). Essas tensdes contribuiram para a desestruturacdo de escolas de samba, com
redugdo de suas praticas, empobrecimento dos desfiles e baixo envolvimento popular
(Costa, Gomes, 2021; Oliveira, 2006; Rodrigues; Palheta, 2015).

Hoje as agremiagdes carnavalescas belenenses exibem continuos processos de
resisténcia cultural, em resposta a sucessivos desmontes no campo da cultura. A
manuten¢do das escolas ¢ motivada por evocagdes da época de ouro do carnaval da
cidade, anseios pelo retorno da apoteose festiva e pelo prazer de fazer carnaval enquanto
manifestagdo que compde narrativas pessoais e coletivas (Rodrigues; Palheta, 2015). Os
processos de resisténcia cultural, no contexto das escolas, permanecem vividos, mas cabe
notar as dindmicas de exclusdo social que marcam suas representagdes simbdlicas e os
sujeitos participantes, atravessadas pelas relagdes de poder impostas principalmente pelo
Estado (Almeida; Rocha, 2020).

Rodrigues argumenta que as escolas de samba de Belém refletem as acdes
cotidianas de seus praticantes, informando os sentidos e significados de diversas
realidades vividas, a partir das perspectivas de sujeitos negros, pobres e periféricos da
Amazonia (2008). Pensar criticamente as escolas de samba de Belém exige rejeitar
qualquer tentativa de enquadra-las enquanto manifestacdes homogéneas e estaticas. Essas
escolas apresentam movimentos continuos que caracterizam o seu funcionamento que,
diretamente, podem afetar as ocupacdes desempenhadas nas/para/e a partir das

agremiacdes. Essas ocupagdes formam um terreno de expressdo popular coletiva, mas

7 Davi Miguel (1926-2000) foi um conhecido sambista e compositor paraense, sendo um dos expoentes
compositores de sambas enredos para o carnaval de Belém (Rodrigues; Palheta, 2015).
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também s3ao marcadas por tensdes sociais, consolidando um importante fendmeno
cultural de resisténcia.

Pyatak e Muccitelli (2011) apontam que as relagdes de poder forjadas por grupos
hegemonicos podem produzir apagamentos de praticas realizadas por sujeitos € grupos
invisibilizados. Nesse sentido, este trabalho propos-se a investigar fenomenos culturais
continuamente ameagados, examinando suas transformagodes histdricas, identificando

seus protagonistas e considerando suas estratégias de sobrevivéncia.
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3ENTRE GINGADOS, CONFETES E SERPENTINAS: O QUE OS HOLOFOTES
NAO ILUMINAM

Liberdade, liberdade!
Abra as asas sobre nds
E que a voz da igualdade
Seja sempre a nossa voz

Vem, vem, vem reviver comigo amor
O centendrio em poesia

Nesta patria, mae querida

O império decadente, muito rico, incoerente
Era fidalguia

Surgem os tamborins, vem emog¢ao
A bateria vem no pique da cancéo

E a nobreza enfeita o luxo do saléo
Vem viver o sonho que sonhei

Ao longe faz-se ouvir

Tem verde e branco por ai
Brilhando na Sapucai

Imperatriz Leopoldinense — 1989

Compositores: Niltinho Tristeza, Preto Joia, Vicentinho e Jurandir

Autores situados no campo das ciéncias sociais tém refletido sobre as tensdes
encontradas no territério das escolas de samba e 0s desafios para a manutencdo e
funcionamento das agremiacGes (Barbieri, 2017; Bora, 2016; Ferreira, 2012). Segundo a
tradicéo dos desfiles, as escolas de samba sdo divididas em dois grupos: o grupo de acesso
(secundarios na disputa) e o grupo Especial, composto pelas escolas de melhor avaliacdo
e destaque no carnaval (Bora, 2016).

Leonardo Bora (2016) focaliza o cenario das escolas de samba do grupo de
acesso do carnaval carioca. Estas escolas desfilam na Avenida Intendente Magalhaes,
localizada no suburbio do Rio de Janeiro, e protagonizam o contraste com os desfiles do
Sambddromo, palco do desfile principal, que fica no Centro da referida cidade. A
hierarquia entre as escolas de samba, a maior divulgacdo midiatica das escolas do grupo
especial e o financiamento estatal deficitario as escolas do grupo de acesso séo alguns dos
obstaculos enfrentados, que, segundo o autor, tendem a prejudicar a atividade das praticas
culturais dessas instituicdes. Barbieri (2017) corrobora apresentando a diferenca
hierarquica entre as escolas de samba de Manaus, Amazonas, bem como os desniveis de

apoio estatal as agremiac6es do grupo de acesso. Esses fatores podem prejudicar o grau
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de refinamento das producgdes carnavalescas e dificultar a manutencao de outras praticas
culturais para além do desfile oficial. No carnaval da cidade de S&o Luis, no Maranhéo,
Ferreira (2012) destaca ainda a escolha, por parte do Estado, de um produto cultural mais
identitario, digno de melhor financiamento, como no caso do Bumba meu boi, deixando
as préaticas das agremiacOes carnavalescas as sombras do esquecimento. Em Teresina,
Piaul, as agremiag0es carnavalescas passaram por sucessivos desmontes, principalmente
liderados pelo Estado, sob a justificativa do encarecimento dessa prética festiva. Para os
gestores, o financiamento as praticas carnavalescas alusivas ao modelo baiano
(micaretas), mostrava-se mais barato e vantajoso para negociacfes politico-partidarias
(Ferreira, 2012).

Os obstaculos apresentados engendram a organizacdo continua de estratégias
criativas para minimizar as dificuldades na cena carnavalesca por parte das escolas
(Barbieri, 2017; Bora, 2016). Essas estratégias sdo apontadas como movimentos de
resisténcia, por buscarem a manutencdo de praticas que tendem a sofrer tentativas de
apagamento (Barbieri, 2017; Ferreira, 2012). Processos coletivamente construidos entre
a escola de samba e a comunidade para qual se destina também podem conseguir garantir
sua manutencdo, como o favorecimento de aspectos identitarios, pertencimento e de
representagdes sociais (Garcia; Costa; Mendes, 2016; Vilalta et al, 2018).

Em Belém do Pard, devido as sucessivas formas de estigmatizacdo de suas
praticas, por parte do Estado e da elite conservadora da cidade, as escolas de samba
contam quase exclusivamente com o apoio cotidiano de sua comunidade para a
preservacdo de sua atividade (Gordo; Silva, 2017). Esse apoio caracteriza-se por eventos,
praticas sociais e voluntérias, realizadas ao longo do ano, para garantir insumos, sejam
eles financeiros ou ndo, para a manutencdo da agremiacdo carnavalesca (Gordo; Silva,
2017).

As sucessivas dificuldades para a expressdo cultural das escolas de samba
também podem ser reforcadas devido a racializacdo dos grupos que, historicamente, as
compdem (Aradjo, 2020; Raymundo, 2013). Saliento o protagonismo de povos
majoritariamente pretos e pobres que encontraram nas escolas de samba espagos
enaltecedores de simbolos, significados e praticas oriundas da populacdo preta afro-
brasileira (Santos; Gino, 2020). Resistindo ao ideal da brancura, enquanto estrutura social
dominante, essas pessoas, através do samba, do batuque, da danca, da fantasia, da
organizacao coletiva etc., escrevem narrativas de protagonismo na vida também pelo

carnaval (Raymundo, 2013; Santos; Gino, 2020; Silva, 2016). Nesse sentido, defendo a
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importancia de estudarmos a complexidade das praticas que favorecem os movimentos

de resisténcia de grupos e/ou institui¢cdes historicamente estigmatizadas.
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4 NAS F(R)ESTAS: PERSPECTIVAS OCUPACIONAIS SOBRE CULTURA E
OCUPACAO HUMANA

As ideias organizadas nesta seccdo dialogam, inicialmente, com dados parciais
oriundos da revisdo de escopo da literatura (Coelho et al 2024) realizada no ambito desta
pesquisa, atualmente em processo de avaliacdo por um periddico brasileiro de Terapia
Ocupacional. Os dados dos 57 trabalhos analisados tematicamente ndo s&o aqui
apresentados como um estado da arte, mas reposicionados a informar perspectivas
ocupacionais sobre cultura e ocupacdo humana, inicialmente a partir da América Latina.
Tal deslocamento permite compreender como a cultura vem sendo acionada no campo
ndo apenas como atributo contextual, mas como dimensao estruturante das ocupacgoes e
das praticas profissionais.

A literatura evidencia que a relacdo entre terapia ocupacional e cultura tem se
constituido por diferentes vias (Gongalves et al., 2017; Lavacca e Silva, 2023). De um
lado, a cultura aparece como lente interpretativa situada, permitindo compreender 0s
fazeres humanos em sua inseparabilidade dos territorios, histérias e relagdes sociais que
os produzem (Antil-Arévalo, 2023; Batista e Lima, 2023; Bezerra e Alves, 2022;
Brunello, 1991; Coelho e Magalhées, 2023; Correia e Rocha, 2016; Cordeiro et al., 2021,
Gongalves et al., 2017; Jong et al., 2010; Léon-Perilla e Magalhdes, 2024; Mufoz et al.,
2014; Perilla et al., 2021; Prado et al., 2020; Sato e Barros, 2016; Silva et al., 2022;
Silvestrini et al., 2019; Sousa et al., 2021; Takatori et al., 2007; Tolvett, 2016).

De outro, a cultura € mobilizada como estratégia de intervencao, especialmente
por meio de préaticas expressivas, artisticas e simbdlicas, que operam deslocamentos
sensiveis nas experiéncias cotidianas (Alves et al., 2016; Alves et al., 2024; Alvarenga e
Costa, 2016; Angeli, 2021; Barros et al., 2013; Bardi et al., 2016; Brega et al., 2025; Brito
e Santiago, 2009; Carvalho e Dorneles, 2019; Carvalho et al., 2025; Castro e Silva, 2007;
Castro et al., 2009; Castro et al., 2011; Coutinho et al., 2009; Dantas e Ferigato, 2025;
Franco, 2003; Galvanese et al., 2014; Galvani et al., 2016; Gongalves, 2016; Lima et al.,
2009; Liberman e Maximino, 2016; Macédo et al., 2016; Maluf et al., 2009; Queiroz et
al., 2024; Romano et al., 2025; Silva et al., 2018; Silva et al., 2019; Silva et al., 2021;
Valent e Castro, 2016).

Soma-se a isso a consolidacéo da cultura como campo de atuacao profissional,
marcada pela insercao de terapeutas ocupacionais em equipamentos e politicas culturais
(Alvarenga e Costa, 2016; Barros et al., 2013; Carvalho e Dorneles, 2019; Carvalho et
al., 2025; Castro et al., 2016; Dorneles e Lopes, 2016; Franco, 2003; Gomes € Emmel,
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2016; Lavacca e Silva, 2023; Macédo et al., 2016; Silva et al., 2016; Silva et al., 2018;
Silva et al., 2021; Takeiti e Vicentin, 2016), bem como a afirmacéo da cultura enquanto
compromisso  etico-estético-politico, orientando posicionamentos criticos frente as
desigualdades e as experiéncias de marginalizacdo historicamente produzidas nas praticas
e para com 0s sujeitos assistidos em terapia ocupacional (Castro et al., 2016; Lavacca e
Silva, 2023; Silvestrini et al., 2019; Takeiti e Vicentin, 2016).

No contexto latino-americano, esses movimentos ndo se limitam a uma
incorporacdo instrumental da cultura as praticas terapéuticas. Ao contrario, a literatura
aponta para processos de tensionamento das bases epistemoldgicas da propria profissao,
a partir da valorizagdo de saberes populares, comunitérios, afro-diasporicos, indigenas e
territoriais (Coelho e Magalh&es, 2023; Gongalves et al., 2017; Lavacca e Silva, 2023;
Léon-Perilla e Magalhdes, 2024; Silvestrini et al., 2019; Souza et al., 2021). Tais
deslocamentos interrogam hierarquias de conhecimento e contribuem para a construgédo
de préticas descolonizadoras em Terapia Ocupacional, nas quais as ocupac¢des humanas
sdo compreendidas como atravessadas por relacdes de poder, disputas simbdlicas e
projetos de mundo em conflito (Lavacca e Silva, 2023; Silvestrini et al., 2019; Souza et
al.,, 2021). Nessa chave, atuar culturalmente implica reconhecer que a cultura é
simultaneamente campo de criacdo e arena de disputa.

Essas reflexdes dialogam com contribuic6es da Ciéncia Ocupacional Critica, que
tem destacado as ocupagBes como praticas social e politicamente situadas (Angell, 2014;
Beagan, 2015; Rudman, 2013). Estudos analisam ocupac@es que emergem em contextos
de opressao colonial, racial e territorial, compreendendo-as como formas cotidianas de
resisténcia e afirmacéo identitaria (Pyatak e Muccitelli, 2011; Robleza, 2025; Ramirez et
al., 2022; Simaan, 2017). Nessas abordagens, determinadas praticas deixam de ser
interpretadas apenas como expressdes culturais e passam a ser reconhecidas como modos
de enfrentamento, continuidade histérica e producdo de sentido frente a processos de
deslegitimacdo e apagamento (Pyatak e Muccitelli, 2011; Simaan, 2017). Tal
compreensdo amplia o debate sobre ocupa¢do humana ao evidenciar que nem toda
ocupacdo se orienta pela adaptagdo as normas vigentes, mas pode operar como gesto
politico de resisténcia (Simaan, 2017; Ramirez et al., 2022).

RevisOes integrativas sistematicas (Castro et al., 2014) e de escopo (Beagan,
2015), realizadas em diferentes contextos estrangeiros, tém problematizado as
abordagens culturais adotadas em terapia ocupacional. Castro et al. (2014) sinalizam que

a cultura, na terapia ocupacional, ndo se apresenta de forma Unica ou linear, mas como
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um campo multifacetado que atravessa tanto as ocupacdes humanas quanto a prépria
constituicdo da profissdo. A cultura pode ser compreendida como um fendémeno
relacional e dindmico, que informa os modos de fazer, viver e se engajar nas ocupacoes,
ao mesmo tempo em que se expressa nos valores, normas e saberes que orientam a
atuacdo profissional. Além disso, as formas pelas quais a cultura é interpretada e
mobilizada na prética variam conforme matrizes teoricas, contextos historicos e posi¢des
sociais, oscilando entre leituras mais fixas ou mais processuais, mais normativas ou mais
abertas a transformacéo.

Brenda Beagan (2015) destaca que os conceitos competéncia cultural, relevancia
cultural, seguranga cultural e humildade cultural revelam esforgos distintos de responder
as assimetrias culturais e as herancas coloniais presentes nas praticas profissionais. As
criticas formuladas a algumas dessas abordagens indicam os riscos da fixacdo e/ou
homogeneizacdo cultural e da reproducdo de esteredtipos, ao passo que perspectivas
centradas na humildade e na seguranca cultural enfatizam a reflexividade critica, o
reconhecimento das relagdes de poder e a corresponsabilizacdo no cuidado (Beagan,
2015; Sterman e Njelesani, 2021). Essas formulacGes reforcam a necessidade de
compreender a cultura ndo como um conjunto fixo de atributos do outro, mas como
processo relacional, historico e politico.

Desse modo, as perspectivas ocupacionais aqui mobilizadas apontam para uma
terapia ocupacional comprometida com a producdo de préaticas culturalmente situadas,
eticamente implicadas e politicamente posicionadas. Nas frestas abertas pelas ocupacdes
cotidianas, afirmam-se possibilidades de criacdo que desafiam l6gicas de normalizacéo e
docilizagdo da vida. E nesse entremeio que a cultura emerge como forca capaz de

sustentar modos de viver dignos, plurais e socialmente transformadores.

4.1 OCUPAQOES HUMANAS E PROCESSOS RESISTIVOS: A PERSPECTIVA DA
CIENCIA OCUPACIONAL

Carnaval, desengano

Deixei a dor em casa me esperando

E brinquei e gritei e fui vestido de rei

Quarta feira sempre desce 0 pano

Sonho de um carnaval

Chico Buarque (1966).

Album: Sonho de um carnaval



45

Estudos da realidade social podem ser estruturados para além de um universo
que tem como fundo principal as relagdes capitalistas do mundo do trabalho (Magnani,
2003). Existem possibilidades e potencialidades, ainda que marginais, de refletir sobre
fendmenos sociais por cenarios que privilegiam a cultura popular, o entretenimento, o
lazer etc., pelos quais podemos compreender significados empreendidos, relacbes (pré)
estabelecidas, a complexidade da vida cotidiana e modos de fazer (Magnani, 2003).

A ciéncia ocupacional revela-se como campo interessante para a analise de
ocupacdes que atravessam processos resistivos, pois esta disciplina compreende as
ocupacdes humanas com um conjunto de praticas diversas, realizadas cotidianamente,
que sofrem as consequéncias das relagdes de poder, bem como exercem poder no mundo
(Angell, 2014). Buscando o distanciamento de perspectivas individualizantes, a ciéncia
ocupacional, de maneira critica, propde-se a investigar e produzir respostas aos
fendmenos ocupacionais e suas relagdes com o mundo social (Angell, 2014; Rudman,
2013).

Cientistas ocupacionais tém investigado as ocupacdes que constituem processos
de resisténcia e suas significacbes (Pyatak; Muccitelli, 2011, Ramirez et al., 2022;
Simaan, 2017). No entanto, os trabalhos orientados a tematica ainda sdo escassos,
principalmente a partir de perspectivas latino-americanas. Todavia, estudos sobre
ocupacdo humana, cultura popular e praticas festivas brasileiras j& vém sendo
desenvolvidos no campo da ciéncia ocupacional, ainda que precisem de maior
aprofundamento tedrico-metodoldgico (Coelho, 2022; Coelho; Magalhdes, 2022). A
investigacao nesse campo pode ser uma estratégia interessante para aprofundar a anélise
sobre estruturas de poder dominantes que forjam e/ou orientam o funcionamento das
ocupacdes humanas em torno das festas no Brasil, de modo a produzir conhecimento
capaz de evidenciar a natureza complexa das ocupacdes, sobretudo as coletivas.

As cientistas ocupacionais Pyatak e Muccitelli (2011) recomendam mais
investigacOes e definigdes sobre cultura, atravessadas por questdes coloniais de poder, de
maneira a abranger atos de resisténcia na ciéncia ocupacional. Simaan (2020) também
sugere maior destaque as reflexdes criticas sobre fenémenos ocupacionais

contemporaneos vivenciados por populacfes estigmatizadas.
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5 TRILHAS METODOLOGICAS

Nesta secdo, apresento as diretrizes metodoldgicas norteadoras da pesquisa,
inscritas sob a descricdo das questes de Enredo e de pesquisa e dos objetivos gerais e
especificos. Posteriormente, apresento as trilhas metodoldgicas para alcancar os objetivos

referidos e responder as questdes de pesquisa.

5.1 QUESTAO DE ENREDO E DE PESQUISA

Quais as caracteristicas das ocupacdes humanas em escolas de samba,
notadamente as coletivas, a partir da narrativa de brincantes de escolas de samba de Belém
do Para, Brasil?

Quais os impactos das estruturas de poder sobre as ocupacdes humanas,
notadamente as coletivas, no contexto de escolas de samba de Belém, a partir da narrativa
dos brincantes?

Como se caracterizam e operam os processos de afirmacao e resisténcia cultural

em escolas de samba de Belém, a partir da narrativa dos brincantes?

5.2 OBJETIVOS
5.2.1 Objetivo Geral

Identificar e analisar as caracteristicas, modos de operagdo e eventuais dinamicas
de poder e resisténcia nas ocupac¢des humanas performadas em escolas de samba de

Belém do Para.

5.2.2 Objetivos Especificos

Descrever e caracterizar a dindmica de funcionamento de escolas de samba de
Belém do Par4, a partir dos significados das ocupagdes realizadas pelos brincantes das/nas
agremiagoes;

Analisar as tensOes relacionadas as dinamicas de classe, raca e género, bem
como aquelas ligadas a atravessamentos estéticos, culturais e ideoldgicos existentes no
contexto sociopolitico de escolas de samba de Belém, buscando caracterizar suas
dimensdes ocupacionais;

Analisar as interfaces entre cultura popular, festa e resisténcia cultural.

5.3 NATUREZA CARNAVALIZADA DA PESQUISA
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Estudos qualitativos almejam compreender, evidenciar ou elucidar os
fendmenos em seus contextos reais de desempenho. As varidveis estatisticas e outras
medidas quantitativas tornam-se inviaveis para a compreensdo naturalistica desses
fendmenos (Minayo, 1996; Sousa; Erdmann; Magalhdes, 2015). Para tanto, Minayo
(1996) apresenta:

[...] a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela
se preocupa, has ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nédo
pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relaces dos processos e
dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de
variaveis (p. 205).

A etnografia € um método de pesquisa de campo que possibilita a analise
descritiva e interpretativa da cultura de determinados povos/grupos, ou seja, sua
linguagem, etnia, habitos, comportamentos, dentre outros, assim como das manifestacoes
materiais de suas atividades, a partir da narrativa dos atores envolvidos. Por meio dela
que se pode compreender os modos de subjetivacdo de um individuo inserido em um
determinado grupo, as relacbes sociais estabelecidas, os sentidos e significados
atribuidos, os conhecimentos, ideias, técnicas, valores e crencas repassados entre cada
sujeito (Holthe; Thorsen; Josephsson, 2007; Oliveira, 2013). Os fundamentos do método
garantem a imersdo do pesquisador nos cenarios de acontecimento de um dado fenémeno
social (Holthe; Thorsen; Josephsson, 2007).

Visando o rigor metodoldgico previsto para estudos etnogréaficos, a pesquisa
seguiu os critérios propostos por Mattos (2001), que séo: evitar defini¢Bes rigidas e pré-
estabelecidas, garantir a insercdo do pesquisador nos cenarios em que o fendbmeno ocorre,
evidenciar a perspectiva do sujeito envolvido e detalhadamente relatar as descrigdes do
fendmeno estudado, interpretando-as a partir das narrativas dos atores sociais. Para a
construcdo fidedigna de dados etnograficos, a fim de ndo cair em armadilhas que possam
gerar resultados enviesados, alinhei 0s processos de pesquisa as orientaces de Magnani
(2002), o qual sinaliza que a pesquisa etnografica, situada em espacos urbanos, deve ser
feita “de perto e de dentro” (p.14). Para o autor, historicamente no campo da
antropologia, diversos pesquisadores realizaram investigacdes “de fora e de longe”
(2002, p. 18), em que foi possivel realizar analises generalistas e reprodutivas de
conceitos e ideias. Nessa perspectiva evidenciam-se “as forcas econdmicas, a logica do

mercado, as decisdes dos investidores e planejadores” (Magnani, 2002, p. 18). Na logica
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“de perto e de dentro” (2002, p.14) buscarei a narrativa de atores sociais que, certamente,
também sdo responsaveis por seus proprios movimentos no cotidiano, em uma relacao

dindmica com os equipamentos da cidade. Magnani propde com este tipo de investigagéo:

(...) um olhar de perto e de dentro, mas a partir dos arranjos dos
préprios atores sociais, ou seja, das formas por meio das quais eles se
avém para transitar pela cidade, usufruir seus servicos, utilizar seus
equipamentos, estabelecer encontros e trocas nas mais diferentes
esferas — religiosidade, trabalho, lazer, cultura, participagéo politica ou
associativa etc. (...) (Magnani, 2002, p. 18).

Magnani defende que o olhar voltado para atores que, cotidianamente,
participam dos movimentos da cidade, ou dos grupos com os quais estdo envolvidos,
possibilita a construcdo de dados articulados as suas realidades. A ideia € desenvolver
analises que fogem a regra da superficialidade, do senso comum, da reproducéo de teorias
e ideias consagradas, e que buscam novas maneiras de entender um determinado

fendmeno (Magnani, 2002).

5.4 BRINCANTES E CENARIOS FESTIVOS DA PESQUISA: DESCRICAO DA
INSERCAO NO CAMPO

No periodo de novembro de 2023 a margo de 2025, realizei coletivamente o
campo da pesquisa. Este periodo foi estrategicamente utilizado, pois acompanhei de perto
0 processo de producdo carnavalesca e desfiles oficiais das escolas de samba de Belém
em 2024 e 2025. Entrevistei 10 sujeitos moradores de cidade e engajados ativamente nas
atividades carnavalescas de suas escolas de samba ha mais de 10 anos, sendo elas do
Grupo Especial, do Primeiro e do Segundo Grupo de Acesso.

Participei ativamente, enquanto ritmista, componente de harmonia e gestora
cultural de trés escolas de samba da periferia de Belém, sendo duas do Grupo Especial e
uma do Grupo de acesso. Essas escolas, com mais de 20 anos de fundagéo, mantiveram
agendas culturais importantes ao longo do ano, as quais nao se restringiram ao periodo
carnavalesco, sendo reconhecidas pela comunidade ao qual pertencem.

Recolhi relatos de 59 participantes do carnaval de Belém, inseridos em escolas
de samba do Grupo Especial e Grupos de Acesso, por meio de Questionario Eletronico
do Google Forms (ver detalnamento adiante), acerca de como pensam suas ocupagoes

carnavalescas.



49

5.5 PRODUCAO DE DADOS CARNAVALIZADOS

O processo de producdo dos dados da pesquisa foi realizado por meio de cinco
métodos/técnicas: 1. Revisdo de Escopo da Literatura, 2. Observacéo Participante e in-
mundo, 3. Questionario Qualitativo, 4. Entrevista Semiestruturada e 5. Foto-Elicitacédo
(Gil, 1999; Gomes; Merhy, 2014; Maia, 2020; Peters et al., 2020; Queiroz, et al., 2007).

5.5.1 Reviséo de Escopo da Literatura

A revisdo de escopo da literatura € um método de investigacao cientifica que
busca explorar a literatura existente sobre determinado tema, a fim de identificar
conceitos, teorias, fontes de evidéncias e lacunas de pesquisa (Grimshaw, 2010). Em
geral, as revisdes de escopo sdo Uteis para abordar a profundidade de um assunto e/ou
quando a literatura é complexa e heterogénea (Peters et al., 2020; Tricco et al., 2018).

O propésito das revisdes de escopo € mapear, organizar e descrever a producédo
de conhecimento cientifico sobre um determinado tema, ndo exigindo a analise da
qualidade dos achados, como previstos na revisdo sistematica (Peters et al., 2020).

Revisbes de escopo tém sido amplamente utilizadas em estudos ocupacionais,
para delimitar determinados aspectos que seriam invisiveis em analises amplas demais.
Lee (2019), analisou 26 artigos referentes as perspectivas asidticas em ocupacdes
cotidianas. Os principais achados destacam como valores culturais asiaticos, como
coletivismo e interdependéncia, desafiam as concepgdes ocidentais predominantes na
ciéncia ocupacional e na terapia ocupacional. A revisdo enfatiza a importancia de
incorporar pontos de vista ndo ocidentais para enriquecer teorias e praticas na area.

Um outro exemplo, para investigar o conceito de Occupational Disruption
(Disruptura ocupacional) no ambito da ciéncia e da terapia ocupacional, Nizzero et al.
(2017) analisaram sua utilizacdo em multiplos cendrios, evidenciando relagdes com a
construgdo identitaria, modos de enfrentamento e participagdo em ocupagdes com valor
social. Apesar disso, os autores notaram variagdes significativas na forma como o termo
¢ empregado, o que refor¢a a importancia de uma defini¢do mais precisa que possibilite
sua aplicacdo coerente entre diferentes grupos e contextos. A revisdo mostrou como a
experiéncia migratoria afeta o cotidiano de idosos mugulmanos que saem de contextos
culturais majoritarios para viver em paises onde sua religido e costumes sao minorizados.
O estudo aponta que essa transi¢ao envolve reorganizagdes ocupacionais marcadas por
desafios identitarios e rupturas no senso de pertencimento. As praticas religiosas se

mantém como referéncias importantes na adaptacdo a nova realidade, embora surjam
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tensdes com os valores socioculturais locais. Os autores destacam que esses achados

podem orientar praticas e politicas mais sensiveis as necessidades dessa populagao.

5.5.2 Observacéo Participante e in-mundo

A observagao participante ¢ uma estratégia qualitativa que permite a imersao do
pesquisador no territério no qual os sujeitos da pesquisa pertencem, facilitando o
compartilhamento de experiéncias e o conhecimento do cotidiano dos participantes
(Marietto, 2018). Na observagao participante € possivel conhecer valores, crengas e
significados compartilhados por um grupo, bem como as relagdes, costumes e tradi¢coes
desenvolvidas (Marietto, 2018; Queiroz et al, 2007). Autores compartilham a ideia de que
esse processo ¢ desafiador, o qual necessita de tempo, paciéncia, respeito e reflexividade
critica do pesquisador (Marietto, 2018; Pereira, 2022).

O pesquisador precisa considerar-se frequentemente estrangeiro, ainda que
esteja no campo ha bastante tempo, sendo necessario o olhar critico para si proprio e as
estruturas de poder entre pesquisador e sujeito de pesquisa. Esse movimento pode ajudar
a mitigar posturas hierdrquicas durante a pesquisa, bem como fazer da investigagdo um
processo flexivel, sensivel e humano, na qual os participantes sintam-se o mais
confortaveis possiveis (Pereira, 2022).

Segundo Queiroz et al (2007), para a observacao participante os pesquisadores

devem adquirir algumas habilidades, como sugerem:

ser capaz de estabelecer uma relagdo de confianga com os sujeitos; ter
sensibilidade para pessoas; ser um bom ouvinte; ter familiaridade com
as questdes investigadas, com preparagdo teorica sobre o objeto de
estudo ou situagdo que sera observada; ter flexibilidade para se adaptar
a situagdes inesperadas; nao ter pressa de adquirir padrdes ou atribuir
significado aos fenomenos observados; elaborar um plano sistematico
e padronizado para observacao e registro dos dados; ter habilidade em
aplicar instrumentos adequados para a coleta e apreensdo dos dados;
verificar e controlar os dados observados; e relacionar os conceitos e
teorias cientificas aos dados coletados (p. 279-280).

Anteriormente, o pesquisador era obrigado a confiar, exclusivamente, nas suas
capacidades de memorizacao para descrever fendmenos dindmicos e complexos. No
entanto, a descricdo desses eventos, a mao, ou por digitacdo eletronica, pode nado
acompanhar a velocidade com que os fendomenos acontecem (Marietto, 2018). A partir
disso, houve o aprimoramento das maneiras de observagdo, com o avango da Tecnologia

da Informacao, nas quais se utilizam instrumentos como gravadores de audio, video e de
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reprodugao de imagens para ratificar a originalidade dos dados observados. A utilizagao
desses recursos na observagao participante tem sido tratada na literatura como observagao
ndo participante, pois estes apenas apoiam a observacao participante na dindmica de
interacdes interpessoais entre pesquisadores e sujeitos, grupos e/ou ambiente de pesquisa
(Lebaron et al, 2018; Marietto, 2018). Sendo assim, € possivel que o pesquisador utilize
gravacdes em audio, video ou fotografias para triangular suas anotac¢des (Marietto, 2018).
No entanto, essas estratégias sao consideradas secunddrias, pois o foco estd na interacao
do pesquisador com o campo da pesquisa (Marietto, 2018). Mas, no caso desta pesquisa,
a utilizacao de tais recursos favoreceu a minha imersao no campo da pesquisa, ndo apenas
enquanto expectadora, mas, participante ativa, estando in-mundo com a produgdo
carnavalesca.

A pesquisa in-mundo € aquela que se produz no campo da experiéncia da vida,
recusando a separacao entre pesquisador e objeto de investigacdo, por compreender que
a esséncia conhecimento esta no efeito dos encontros, implicacGes e experiéncias vividas
(Gomes; Merhy, 2014). Neste sentido, o pesquisador in-mundo é um sujeito deveras
implicado e afetado o com o fenbmeno da pesquisa, que investiga a0 mesmo tempo em
que é atravessado pelo processo. Essa abordagem advém da critica a neutralidade
cientifica, buscando modos de investigacdo situadas, coletivas e politicas, com ampla
utilizacdo nos contextos comunitarios e territoriais em salide mental (Abrahdo et al., 2013;
Gomes; Merhy, 2014).

O termo in-mundo, inicialmente utilizado por Ricardo Moebus (apud Abrahdo
et al., 2013) destaca que o pesquisador in-mundo: “(...) emaranha-se, mistura-se, afeta-
se com 0 processo de pesquisa, diluindo o préprio objeto, uma vez que se deixa
contaminar com esse processo, e se sujando de mundo, é atravessado e inundado pelos
encontros” (p. 134-135).

A construcdo dos dados dessa tese-enredo evidencia um processo de in-mundar-
se na pesquisa, no qual a minha imerséo nas escolas de samba de Belém do Para produziu
um envolvimento afetivo, corporal e existencial com o campo. Tornei-me implicada,
sendo atravessada pelo que investiga e deixando-me atravessar por essa experiéncia. Na
verdade, esse processo foi inevitavel. Senti-me profundamente afetada, como expressao
de encantamento e conexdao com as experiéncias carnavalescas vividas. Esse
emaranhamento fez com que a pesquisa transbordasse para a vida, orientando praticas e

percepcoes cotidianas.
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5.5.3 Questionario qualitativo

O questionario é uma estratégia para obtencdo de dados de pesquisa, sejam eles
quanti ou qualitativos, no qual o sujeito pode informar, de maneira geral, sua percepgéo
sobre determinado fenbmeno, a partir de um numero consideravel de questbes (Chaer;
Diniz; Ribeiro, 2011). Para Gil (1999, p. 128), a aplicacdo do questionario tem por
objetivo “(...) o conhecimento de opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas,
situagoes vivenciadas etc. (...) " .

Os questionarios podem ser do tipo estruturado, formado por questdes
padronizadas sequencialmente; semiestruturado, no qual o roteiro das questdes apresenta
flexibilidade, dependendo da dinamica de aplicacdo; e livre, sem direcionamentos e
interferéncias. As perguntas podem ser do tipo abertas, semi-abertas, fechadas e por
escalas (Maia, 2020). Para Gil (1999, p. 128-129) existem fatores que auxiliam e
dificultam a aplicacdo de questionarios em pesquisa. Os fatores positivos sao:

a) possibilita atingir grande nimero de pessoas, mesmo que estejam
dispersas numa area geografica muito extensa, ja que o questionario
pode ser enviado pelo correio;

b) implica menores gastos com pessoal, posto que 0 questionario ndo
exige o treinamento dos pesquisadores;

C) garante 0 anonimato das respostas;

d) permite que as pessoas 0 respondam no momento em que julgarem
mais conveniente;

e) ndo expde os pesquisadores a influéncia das opinides e do aspecto
pessoal do entrevistado.

Os fatores negativos:

a) exclui as pessoas que ndo sabem ler e escrever, 0 que, em certas
circunstancias, conduz a graves deformagfes nos resultados da
investigacdo;

b) impede o auxilio ao informante quando este ndo entende
corretamente as instrugdes ou perguntas;

c) impede o conhecimento das circunstancias em que foi respondido, o
gue pode ser importante na avaliagdo da qualidade das respostas;

d) ndo oferece a garantia de que a maioria das pessoas 0s devolvam
devidamente preenchidos, o que pode implicar a significativa
diminuicéo da representatividade da amostra;

e) envolve, geralmente, nimero relativamente pequeno de perguntas,
porque é sabido que questionarios muito extensos apresentam alta
probabilidade de ndo serem respondidos;

f) proporciona resultados bastante criticos em relacdo a objetividade,
pois os itens podem ter significados diferentes para cada sujeito
pesquisado.

No entanto, os autores orientam que os fatores negativos podem ser utilizados

para criar estratégias que melhor direcionem a condugdo de um questionario, pois 0s
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aspectos positivos podem contribuir para uma boa construcdo de dados de pesquisa
(Chaer; Diniz; Ribeiro, 2011; Gil, 1999).

5.5.4 Entrevista Semiestruturada

Amplamente utilizada em estudos qualitativos, a entrevista semiestruturada
configura-se como uma prética cada vez mais realizada nas relagGes sociais, seja por meio
das pesquisas de opinido ou académicas e das entrevistas na midia. No geral, somos cada
vez mais solicitados a contar nossas historias a grupos sociais diversos, assim como ouvi-
las (Bastos; Santos, 2013).

Os fundamentos que subsidiam as entrevistas nas pesquisas qualitativas
envolvem implicagBes éticas e metodoldgicas a cada escolha. As orientagcbes mais
tradicionais das entrevistas, ligadas ao paradigma positivista, tendem a engessar o
funcionamento das mesmas em comportamentos binarios que sao refletidos em perguntas
e respostas, estas certas ou erradas, €, no estabelecimento rigido do papel do entrevistador
e do entrevistado, ndo permitindo, por vezes, a expressdo criativa e singular das histérias
narradas (Rollemberg, 2013).

Autores como Gubrium e Holstein (1987), guiados pela perspectiva
construcionista da entrevista, compreendem esta como um evento social, possibilitando a
construcdo colaborativa de realidades, subjetividades e significados, a partir das relagdes
interpessoais entre entrevistador e entrevistado pelo que se denomina evento interacional.
O discurso na entrevista é cooperativamente construido e deve ser situado, pois o que é
narrado e como é narrado é influenciado por estruturas socioculturais amplas nas quais
0s sujeitos inseridos transitam e que revelam suas identidades culturalmente
compartilhadas (Rollemberg, 2013). A partir da perspectiva construcionista, conduzi
entrevistas semiestruturadas junto com os participantes como um evento colaborativo,
permitindo o refinamento do olhar dos sujeitos contadores de suas historias que, de modo
singular, elencaram os fatos que melhor comporiam as suas experiéncias na escola de

samba.

5.5.5 Foto-Elicitacao

A Foto-elicitagdo pode ser compreendida como uma técnica de entrevista
qualitativa, localizada no rol das metodologias visuais, na qual informacdes sdo geradas
a partir do uso de imagens (Bugos et al, 2014). A primeira utilizacdo dessa técnica foi

documentada em 1957 pelo etnografo John Collier Jr (Collier Jr, 1957).
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Inicialmente a Foto-elicitacdo almejava a dinamizacdo de entrevistas
qualitativas tradicionais, superacdo de fadiga em entrevistas convencionais e 0
favorecimento de narrativas mais detalhadas (Lumia et al., 2021). A técnica desenvolveu-
se em areas de conhecimento, como na antropologia (Banks, 2009), educacéo (Marcello;
Soares, 2021; Torre; Murphy, 2015) e saude (Alves et al, 2019). Autores apontam a Foto-
Elicitacdo como estratégia capaz de instigar e orientar entrevistas em profundidade
(Bugos et al, 2014). A técnica apresenta-se como instrumento para promover o foco da
entrevista e a agéncia participante (Banks, 2009); a construcdo de significados entre
pesquisador e participante, bem como o relevo a ideias, significados e emogdes expressas
(Richard; Lahman, 2015).

Diversos trabalhos apontam a Foto-elicitacdo como técnica de pesquisa
qualitativa dindmica e engajadora (Bugos et al., 2014; Lumia et al., 2021). Torre e
Murphy (2015), a partir de uma revisao sistematica da literatura, apontam que o uso da
Foto-elicitacdo pode tensionar a dinamica de poder entre pesquisador e participante,
oportunizando a este Gltimo uma posi¢do central na construcdo de pesquisas qualitativas.
Ressaltam ainda o uso da técnica com populagbes consideradas tipicamente
marginalizadas (Torre; Murphy, 2015).

Cientistas ocupacionais tém utilizado métodos visuais em pesquisa
qualitativa para investigar a natureza ocupacional humana e 0s impactos pessoais e
coletivos decorrentes. McCloy et al (2016) sugerem a Foto-elicitacdo como técnica
adequada para pesquisas com criancas, a fim de centralizar as narrativas e perspectivas
desse publico. Peoples et al (2017) identificam, por meio da Foto-elicitacdo e outros
métodos, que a manuten¢do do engajamento em ocupacdes diarias é fundamental para o
pertencimento e qualidade de vida de pessoas com cancer avancado. Galvaan (2015)
percebeu que a escolha ocupacional de jovens adolescentes marginalizados de uma regido
da Africa do Sul informa padrées de ocupacbes engajadas. Esses padrbes s&o
influenciados pelo ambiente social e historias coletivas e contextuais, contribuindo para
processos de injustica ocupacional. Fritz e Cutchin (2017), por meio da Foto-elicitagéo,
identificaram que a experiéncia de pessoas mais velhas afroamericanas que mudam de
bairro altera a realizacdo de ocupacdes diarias. Essas mudancas afetam aspectos da saude
e bem-estar dessas pessoas. Dessa forma, a Foto-elicitacdo, tem sido utilizada para
compreender a natureza das ocupacOes diarias e partir da narrativa dos sujeitos de

pesquisa.
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Na revisdo sistematica de Torre e Murphy (2015), os autores apresentam
informacgdes gerais para o desenvolvimento da Foto-elicitacdo: 1. Identificacdo de uma
questdo para a investigacéo; 2. Identificagdo e convite para os participantes do estudo; 3.
Pesquisadores ou participantes registram fotografias a partir da questdo especifica da
pesquisa; 4. Imagens reveladas e utilizadas para orientar entrevistas; 5. Analise de dados

e relato das descobertas pelos pesquisadores.

5.6 SETORES® DE PRODUCAO DOS DADOS CARNAVALIZADOS

A apresentacdo da construcdo dos dados foi pensada em sintonia com o Enredo
que a tese deseja desfilar: ao tratar das ocupacGes das escolas de samba de Belém-PA e
seus territdrios de producéo e resisténcias culturais. Escolhi performar a propria escrita
do trabalho de modo a dialogar com o universo que investigo.

Assim como em um desfile de escola de samba, em que o Enredo pode ser
desenvolvido por meio de setores, a producgdo de dados da tese é apresentada também em
quatro setores, cada um correspondente a uma etapa do processo investigativo, como uma
tapecaria carnavalesca.

O primeiro setor, a Revisdo de escopo da literatura, estabelece o estado da arte
sobre a interface entre terapia ocupacional e Cultura. Nele, desfilam os pensamentos,
questionamentos e producgdes de terapeutas ocupacionais e cientistas ocupacionais na/da
América Latina, revelando algumas tessituras teérico-metodologicas que sustentam este
trabalho.

No segundo setor, a Observacdo participante e in-mundo, eu adentrei nos
barracdes: mergulhei no cotidiano das escolas de samba de Belém, participei de diversas
praticas, e observei os bastidores que fazem o espetaculo acontecer. Aqui, com o olhar
atento, busquei captar dinamicas, tensbes e estratégias de resisténcia presentes nas
praticas carnavalescas locais.

O terceiro setor, dedicado ao Questionario qualitativo, propde uma visdo mais

panoramica: € como olhar a avenida de cima, escutando as vozes diversas de quem

8 Escolho a denominagéo setores como forma de estruturar os dados desta pesquisa em dialogo direto com
a linguagem dos desfiles de carnaval. Nos desfiles das escolas de samba, os sefores correspondem as partes
que compdem a narrativa do Enredo, organizando a apresentagdo em moddulos tematicos que se articulam
visual e simbolicamente ao longo da avenida. Assim, ao adotar essa terminologia, busco ndo apenas uma
aproximagdo conceitual com o universo carnavalesco que € objeto deste estudo, mas também performar a
propria escrita da tese como se fosse um desfile: conduzindo o/a leitor/a por alas, imagens, sons e sentidos,
tal como o publico ¢ conduzido pela avenida. A tese, portanto, ndo apenas fala sobre o carnaval, mas
também se realiza como um carnaval — e os sefores sdo as suas alas narrativas.



56

compde as escolas de samba. A partir de diversas respostas, foi possivel compreender de
maneira ampla como os integrantes percebem e pensam o carnaval das escolas de samba
em Belém-PA.

Por fim, o0 quarto setor, que reune a Entrevista Semiestruturada e a técnica de
Foto-elicitacdo, permitiu o aprofundamento do Enredo para destacar personagens e
historias que merecem um olhar mais proximo. Através dessas conversas e imagens,
emergiram narrativas potentes de engajamento, pertencimento e resisténcia cultural,
enguanto vivéncias que podem sustentar, em sua complexidade, o proprio sentido de fazer
carnaval.

Desse modo, cada setor da producéo de dados propde-se a desfilar com sua funcéo
especifica, compondo juntos o cortejo da pesquisa. A estrutura em setores ndo € apenas
um recurso organizacional, mas uma escolha epistemoldgica que traduz a intencdo de
construir uma tese que nao apenas fale sobre o carnaval, mas que se escreva também

como ele: em movimento, em festa, em luta.

5.6.1 Setor I: Revisdo de Escopo da Literatura

Para alcancar a pergunta de pesquisa “O que terapeutas e cientistas
ocupacionais tém produzido sobre a questdo da cultura no ambito das ocupacodes
humanas, a partir das realidades latino-americanas?”, realizei uma Revisdo de Escopo
da Literatura, a partir dos critérios metodoldgicos do Joanna Briggs Institute (JBI) (Peters
et al., 2020), seguindo as diretrizes do Preferred Reporting Items for Systematic reviews
and Meta-Analyses extension for Scoping Reviews (PRISMA-ScR) (Tricco et al., 2018).
O protocolo da revisdo de escopo foi registrado no Open Science Framework (OSF),

conforme endereco eletronico: https://osf.io/w3uhc/ e publicado em Coelho et al (2024).

A revisdo de escopo foi realizada em sete etapas: 1. Critérios de incluséo e
exclusdo; 2. Estratégia de busca; 3. Selecdo das fontes de evidéncia; 4. Extracdo dos

dados; 6. Analise dos dados e apresentacdo; 7. Consideragdes finais.

Critérios de inclusdo e exclusio

Para a inclusdo das fontes de evidéncia, considerei a estratégia Populacéo,
Conceito e Contexto (PCC), seguindo as orientacdes do JBI (Peters et al., 2020). Para a
Populacdo, considerei estudos realizados por, pelo menos, um terapeuta ou cientista

ocupacional, a partir do campo da cultura na América Latina. Sobre o Conceito, inclui


https://osf.io/w3uhc/

S7

estudos ligados as atividades humanas ou ocupagdes humanas em interface com o campo
da cultura. Para tanto, considerei os trabalhos que abordaram, explicitamente, o campo
cultural, seus marcos tedricos, conceitos, metodologias ou perspectivas para o estudo das
ocupacdes humanas. No Contexto, considerei estudos exclusivamente sobre a realidade
latino-americana, sejam eles préaticos ou tedrico-metodoldgicos, sem restricdo temporal,
e publicados nos idiomas inglés, portugués ou espanhol. Os estudos incluidos tiveram
diversos desenhos metodoldgicos e foram avaliados por pares (Coelho et al., 2024).

Exclui estudos indisponiveis na integra; que apresentaram relacdo entre
atividades/ocupacgdes humanas e cultura fora da realidade latino-americana; auséncia de,
pelo menos, um terapeuta ou cientista ocupacional como autor; literatura cinza e revisdes
de literatura (Coelho et al., 2024).

Estratégias de Busca

A partir de uma varredura inicial nas bases de dados Scientific Electronic Library
Online (Scielo) e Scopus (via Portal de Periodicos CAPES), a fim de identificar palavras-
chave e termos de indexacdo frequentemente utilizados em titulos e resumos (Coelho et
al., 2024), uma estratégia de busca ampla foi realizada.

Na estratégia de busca, utilizei descritores em inglés, via Medical Subject
Headings (MeSH), os quais foram combinados por operadores boleanos AND e OR. O
descritor Latin America (MeSH) ndo foi incluido na estratégia de busca, para evitar a
restricdo de artigos identificados. Porém, a verificacdo do contexto latino-americano foi
realizada nas etapas posteriores da revisao, conforme as diretrizes do PCC.

A estratégia foi aplicada no dia 11 de novembro de 2024, considerando o sistema
das seguintes bases de dados: Literatura Latino-Americana e do Caribe em Ciéncias da
Saude (LILACS), via Biblioteca Virtual em Saude (BVS), Scielo, Scopus, e Web of
Science, via Portal de Periddicos CAPES. O resultado de cada busca foi importado para
o0 gestor de referéncias Mendeley Desktop (versdo 1.19.4), para a organizac¢ao, remogao
de duplicatas e identificacdo. Apresento a descricao da estratégia e suas formulas de busca

em cada base de dados no Quadro 1.

Quadro 1: Formulas da estratégia de busca em bases de dados

Estratégia de Busca

“Occupational Therapy” OR “Occupational Therapist” OR “Occupational Science” OR
“Occupational Scientist” OR “Activities of Daily Living” AND Culture OR “Cultural
Practice” OR “Cultural Activity”
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Base de Dados

Formula

LILACS

((occupational therapy) OR (occupational
therapist) OR (occupational science) OR
(occupational scientist) OR (activities of
daily living)) AND (culture OR (cultural
practice) OR (cultural activities)) AND
(db:("LILACS") AND la:("en" OR "pt"
OR "es"))

Scielo

((occupational therapy)) OR
((occupational therapist)) OR
((occupational science)) OR
((occupational scientist)) OR ((activities of
daily living)) AND (culture) OR ((cultural
practice)) OR ((cultural activities))

Scopus

(TITLE-ABS-KEY ("occupational
therapy") OR TITLE-ABS-KEY
("occupational therapist”) OR TITLE-
ABS-KEY ( "occupational science™ ) OR
TITLE-ABS-KEY ( "occupational
scientist* ) OR TITLE-ABS-KEY (
"activities of daily living" ) AND TITLE-
ABS-KEY ( culture ) OR TITLE-ABS-
KEY ( "cultural practice” ) OR TITLE-
ABS-KEY ( "cultural activities" ) )

Web of Science

(ALL=(*occupational therapy” OR
“occupational therapist” OR “occupational
science” OR “occupational scientist” OR
“activities of daily living” )) AND
ALL=(culture OR “cultural practice” OR
“cultural activities™)

Fonte: Elaborada pela Autora (2025)

Em cada base de dados foi aplicado um sistema de filtros que respondiam as

orientacOes do PCC. A partir das estratégias de busca dispostas no Quadro 1, na LILACS

os resultados foram filtrados considerando idiomas; na Scielo, artigo e idiomas; na

Scopus, artigo e idiomas; na Web of Science, artigo, idiomas e acesso aberto. Os

resultados das fontes, apds a aplicacdo dos filtros esta apresentando no Fluxograma

Prisma (Figura 4), que corresponde a um total de 3.591 fontes de evidéncia. Apos a

importagdo das fontes para o Mendeley Desktop (versdo 1.19.4), foram removidas 931

duplicatas.

Selecdo das Fontes de Evidéncia
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Seguindo os procedimentos pré-definidos por Coelho et al (2024), a selecéo das
fontes de evidéncia foi realizada em trés etapas por dois revisores independentes. Em
cada etapa, realizamos os seguintes procedimentos:

Primeira etapa: Os revisores analisaram 2.660 referéncias mediante leitura de
titulos e resumos, considerando os critérios de elegibilidade PCC. Os artigos incluidos e
excluidos, bem como as motivacdes para a inclusao e exclusdo foram importados para o
Microsoft Excel versdo 2402. A incluséo dos artigos foi realizada por maioria simples,
porém, em alguns manuscritos houve divergéncias que foram resolvidas por consenso e
pela decisdo de um terceiro revisor. Ao final, 2.579 trabalhos foram excluidos pelos
critérios PCC.

Segunda etapa: Os trabalhos incluidos pela metodologia PCC foram
recuperados e lidos na integra, resultando em 81 fontes de evidéncia. Mediante 0s
critérios PCC, 32 foram excluidas por inadequacédo ao Conceito e duas pelo Contexto. A
partir da estratégia de busca aplicadas nas quatro bases de dados, 41 estudos foram
incluidos na revisdo. Terceira etapa: Uma segunda foi realizada em cinco periédicos
especificos de terapia ocupacional da América Latina: Cadernos Brasileiros de Terapia
Ocupacional (CadBTO), Revista Chilena de Terapia Ocupacional (RECHTO), Revista
de Terapia Ocupacional da Universidade de Sdo Paulo (RTO-USP), Revista
Interinstitucional Brasileira de Terapia Ocupacional (Revisbrato) e Revista Ocupacion
Humana (Ocupacion Humana, Colombia).

A selegdo dos cinco perioddicos na revisdo de escopo fundamenta-se em sua
expressiva relevancia no campo da terapia ocupacional latino-americana. Os periddicos
configurarem como importantes veiculos de dissemina¢do do conhecimento na area,
sendo amplamente reconhecidas e referenciadas por profissionais, pesquisadores,
docentes e estudantes da profissio. Ademais, as revistas representam espagos
privilegiados para o debate académico, a socializagcdo de praticas e a organizagdo de
saberes produzidos a partir das realidades locais. Sua escolha se justifica, portanto, nao
apenas pelo volume de publicacdes indexadas, mas sobretudo pela centralidade que
ocupam na constru¢do de epistemologias e praticas que, historicamente, dialogam com
o campo da cultura.

Seguindo as orientacdes de Coelho et al. (2024), em cada periddico apliquei o
descritor “Cultura”, via Thesaurus da Organiza¢ao das Nagdes Unidas para a Educagao,

Ciéncia e Cultura (UNESCO), a fim de encontrar novas evidéncias que ndo foram
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identificadas nas bases de dados. Ressalto que a aplicagdo isolada do descritor “Cultura”
foi realizada devido o maior alcance de fontes de evidéncia. Na produ¢do do protocolo
da revisao (Coelho et al., 2024), a aplicagao da estratégia de busca ampla, bem como a
combinag¢do de outros descritores, como “Occupational Therapy”, “Activities of Daily
Living” ou “Cultural activities”, por exemplo, resultou na identificagdo de poucas ou
nenhuma evidéncia, justificando a elei¢ao do descritor “Cultura”.

A partir da aplicagdo dos descritores, 359 fontes de evidéncia foram
identificadas, das quais: CadBTO (95), RECHTO (11), RTO-USP (100), Revisbrato (68)
e Ocupacion Humana (85). As evidéncias foram adicionadas no Mendeley Desktop
(versdo 1.19.4), via Digital Object Identifier (DOI) ou adigdo manual da referéncia
completa. A leitura de titulos e resumos foi realizada, considerando os critérios PCC,
pelos quais, 26 fontes foram identificadas e recuperadas. Apos a leitura na integra, 10
fontes foram excluidas, sendo oito pelos critérios de Conceito e duas por contexto,
totalizando 16 potencialmente incluidas na revisao.

A revisdo conta, assim, com um total de 57 publicacBes incluidas, que estdo
previamente apresentadas (Quadro 2), considerando as caracteristicas de Referéncia e
Titulo. A descricdo da extracdo dos dados, da analise dos dados e apresentacdo e das
consideracdes finais da revisdo de escopo foi realizada e esta em processo de publicacdo
em um periddico especifico de terapia ocupacional. O processo de selecdo das fontes de

evidéncia esta descrito no Fluxograma Prisma (Figura 4) (Tricco et al., 2018).



Figura 4: Fluxograma PRISMA e o processo de identificacdo das fontes de evidéncia
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Fonte: Elaboracdo propria (2025) via Page (2021)
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Quadro 2: Apresentacdo das referéncias incluidas

N° Referéncias
1 BRUNELLO, Maria Inés Britto. Reflexdes sobre a influéncia do fator cultural no processo de atendimento de terapia ocupacional. Revista
de Terapia Ocupacional da Universidade de Sio Paulo, v. 2, n. 1, p. 30-33, 1991.
) TAKATORI, Marisa et al. O ludico no atendimento de criangas com deficiéncia: uma reflexao sobre a producao cultural na infancia. Estilos
da Clinica, v. 12, n. 23, p. 90-107, 2007.
3 MALUF, Julio Cezar Giudice et al. O Coral Cénico Cidadaos Cantantes: um espago de encontro entre a musica e a saide. Revista de terapia
ocupacional da universidade de Sao Paulo, v. 20, n. 3, p. 199-204, 2009.
COUTINHO, Sylvio et al. A¢des de Terapia Ocupacional no territério da cultura: a experiéncia de cooperagdao entre o0 Museu de Arte
4 | Contemporanea da USP (MAC USP) e o Laboratério de Estudos e Pesquisas Arte e Corpo em Terapia Ocupacional. Revista de Terapia
Ocupacional da Universidade de Sao Paulo, v. 20, n. 3, p. 188-192, 2009.
5 DE CASTRO, Eliane Dias et al. Formagao em terapia ocupacional na interface das artes e da satde: a experiéncia do PACTO. Revista de
Terapia Ocupacional da Universidade de Sao Paulo, v. 20, n. 3, p. 149-156, 2009.
6 LIMA, Elizabeth MF Araujo et al. Agdo e criagdo na interface das artes e da satde. Revista de Terapia Ocupacional da Universidade de
Sao Paulo, v. 20, n. 3, p. 143-148, 2009.
7 DE JONG, Daniela Castro et al. El Modelo Rio (Kawa): cuatro estudios de caso aplicados en Chile. Revista Chilena de Terapia
Ocupacional, n. 10, p. 4g. 21-34, 2010.
3 CASTRO, Eliane Dias et al. Ateliés de Corpo e Arte: inventividade, produgdo estética e participagdo sociocultural. Revista de Terapia
Ocupacional da Universidade de Sao Paulo, v. 22, n. 3, p. 254-262, 2011.
BARROS, Denise Dias et al. Cultura, economia, politica e saber como espacos de significacdo na Terapia Ocupacional Social: Reflexdes
9 | sobre a experiéncia do Ponto de Encontro e Cultura/Culture, economics, politics and knowledge as meaning-spaces in Social Occupational
Therapy: refle. Cadernos Brasileiros de Terapia Ocupacional, v. 21, n. 3, 2013.
GALVANESE, Ana Tereza Costa et al. A producao de acesso da populagdo idosa ao territério da cultura: uma experiéncia de Terapia
10 | Ocupacional num museu de arte/Producing access for the elderly to territories of culture: an experience of occupational therapy in an art
museum. Cadernos Brasileiros de Terapia Ocupacional, v. 22, n. 1, 2014.
1 MUNOZ, Danielle et al. La contribucién de la ocupacion en la construccion de la cultura en la feria libre de la comuna de Valdivia. Revista
Chilena de Terapia Ocupacional, v. 14, n. 1, p. Pag. 63-72, 2014.
12 TAKEITI, Beatriz Akemi; VICENTIN, Maria Cristina Gongalves. Jovens (en) cena: arte, cultura e territério/Young (in) scene: art, culture

and territory. Cadernos Brasileiros de Terapia Ocupacional, v. 24, n. 1, 2016.
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13

SILVA, Carla Regina et al. Juventude, cultura e profissionalizacio da criatividade/Youth, culture and creativity
professionalization. Cadernos Brasileiros de Terapia Ocupacional, v. 24, n. 1, p. 13-24, 2016.
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5.6.2 Setor I1: Observacéo Participante e in-mundo

Realizei a Observacdo Participante e in-mundo em trés escolas de samba de
Belém, sendo duas do Grupo Especial e uma do Primeiro Grupo de Acesso. Os critérios
utilizados para elei¢do de tais agremiac6es foram: 1. Escolas de samba com, pelo menos,
10 anos de atividade no municipio de Belém; 2. Agenda de praticas culturais ativa durante
0 ano; 3. Conhecidas pela comunidade ao qual pertencem.

Esses critérios foram identificados em trés processos: 1. Por meio de consultas
no site Wikipédia e nas redes sociais das agremiacgdes, para identificar as escolas com
mais de 10 anos de fundacdo e localizadas no municipio de Belém; 2. Por meio de uma
varredura de atividades carnavalescas nas redes sociais de cada agremiacéo, identifiquei
aquelas que estavam com agendas de atividades realizadas no ano de 2023 e acOes
definidas para o carnaval de 2024, como a realizagdo de ensaios semanais de bateria. Com
isso, consegui realizar visitas nos ensaios carnavalescos de 10 escolas de samba, sendo
oito do Grupo Especial, uma do Primeiro Grupo de Acesso e uma do Segundo Grupo de
Acesso.

As visitas realizadas contribuiram significativamente para o terceiro processo de
identificacdo, pois pude observar o pablico que apreciava 0s ensaios. Muitos chegavam a
pé ou de bicicleta e, em frente a bateria, vibravam por suas escolas, enquanto outros
expressavam preocupacdes sobre questdes que precisavam ser resolvidas para o dia do
desfile. Também notei pessoas mais velhas conversando sobre as “agremiagdes que
davam medo”, um temor que se deve, entre outros fatores, a sua tradicionalidade. Além
disso, identifiquei, em varias ocasides, 0s presidentes convocando a comunidade para 0s
ensaios, como uma condicdo para garantir a fantasia no dia do desfile. Essa pratica é
comumente adotada pelos gestores, permitindo a destinagao das “Alas da Comunidade”,
que ndo sdo vendidas, mas sim doadas.

Esses processos permitiram imersdes nas atividades carnavalescas de trés
escolas de samba. Em duas agremiagdes engajei-me como ritmista de bateria, tocando
chocalho e em uma realizei a confecgéo e entrega de fantasias, bem como a gestdo da
escola antes e durante o desfile. Para tanto, realizei inumeros registros fotogréaficos e
audiovisuais, 0s quais enriqueceram a descri¢do dos fendmenos observados em diarios de

campo.

5.6.3 Setor I11: Questionario Qualitativo
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Entre os meses de dezembro de 2023 a margo de 2024, realizei a divulgacédo do
Flyer alusivo ao questionério qualitativo da pesquisa (Figura 5), via Google Forms. O
Flyer foi divulgado, inicialmente, nas minhas redes sociais. Por meio de parcerias,
mediante a explicacdo dos objetivos da pesquisa, 0 material foi divulgado nas redes
sociais da “Escolas de Samba Associadas” (ESA®), “Ligados no Carnaval®” ¢ nas redes
sociais de sete agremiacdes carnavalescas da regido metropolitana de Belém dentre 30
contatadas. Apds o aceite do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
disposto no questionario (Apéndice A), a pesquisa contou com 59 respostas de pessoas
sobre suas perspectivas em relacdo ao carnaval de Belém. As respostas geradas foram
alusivas a 24 questoes:
1. Vocé aceita participar da pesquisa?
. Por favor, escolha uma forma de identificagao pessoal (pseudonimo);
. Idade;

. Qual sua autodeclaragdo étnica?;

2
3
4
5. Qual sua identidade de género?;
6. Em qual bairro de Belém ou Regido Metropolitana vocé mora?;
7. Qual o nome da escola de samba do seu coragao?;
8. Ha quantos anos vocé faz parte dessa escola de samba?;
9. Por que vocé faz parte dessa escola de samba?;
10. Qual ou quais ocupagdes/atividades vocé realiza nessa escola de samba?;
11. A/as ocupagdes/atividades que vocé realiza nessa escola de samba sdo
individuais ou coletivas?;
12. Na ocupagao/atividade coletiva, o grupo que realiza junto com vocé ¢
composto majoritariamente por...;
13. A ocupagdo/atividade que vocé se envolve na escola de samba ¢
remunerada?;
14. A ocupacao/atividade realizada na escola de samba ¢ sua principal fonte de
renda?;
15. Com que frequéncia vocé realiza as ocupacdes/atividades para a sua escola

de samba;

9 Associacao representativa das escolas de samba do grupo especial de Belém
10 Grupo destinado a cobertura e divulgacdo midiatica do carnaval de Belém
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16. Na sua escola de samba, existe a possibilidade de vocé€ migrar para outra
ocupagao/atividade?;

17. Me conte um pouco sobre a importancia das suas experiéncias na sua escola
de samba. H4 coisas positivas? E negativas? Vocé poderia me dar exemplos?;

18. Qual o momento mais emocionante que voceé ja viveu na escola de samba?
Foi uma experiéncia individual ou havia mais gente com vocé€? Vocé poderia contar um
pouco ?7;

19. Se vocé pudesse fazer mudangas na sua escola de samba, o que vocé faria?;

20. Nos ultimos 5 anos da sua escola, vocé acredita que melhorias aconteceram?
Se sim ou nao, conte um pouco;

21. Como vocé avalia o funcionamento da sua escola de samba?;

22. Como voce avalia o processo de desfile das escolas de samba de Belém e/ou
Regido Metropolitana?;

23. Se vocé conhecer pessoas que se envolvem em ocupagdes/atividades em
escolas de samba de Belém ou Regido Metropolitana e que possam se interessar em
contribuir com essa pesquisa, por gentileza, compartilhe o link do formuléario;

24. Caso vocé queira deixar algum tipo de comentario, use este espago para isso.

Figura 5: Flyer de Divulgacdo do questionario qualitativo

0 SAMBA RESISTE:
OCUPACOES HUMANAS £M
£5C0LAS DE SAMBA £ SUAS
INTERFACES COM A CULTURA

Convidamos os brincantes de
escolas de samba de Belém do
Pard e regido metropolitana
(Grupo 1,2, 3 e Grupos (nicos) para
participarem desta pesquisa.

Participem!!

Para mais informagdes,entre em contato comigo
(91) 991192744
A sva experiéncia nas escolas é muito importante para nos.
v Link do formuldrigna legenda.

\
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5.6.4 Setor 1V: Entrevistas Semiestruturadas e Foto-Elicitacao

O meu engajamento ativo nas escolas de samba me permitiu estabelecer
importantes redes de contato com sambistas, brincantes e fazedores de carnaval.
Identifiquei sujeitos que eram, em potencial, bons contadores de histdrias, abertos ao
dialogo e, a todo momento, descreviam as suas a¢fes na e para a escola de samba.

Por meio de Entrevistas Semiestruturadas e Foto-Elicitacdo, ouvi historias de 10
pessoas com atividades ativas em suas escolas de samba. Mediante a amostragem por
Bola de Neve (Vinuto, 2014), primeiramente, identifiquei duas mulheres engajadas ha
mais de 15 anos em suas agremiacdes. Uma delas me ensinou a tocar chocalho, pois era
diretoria deste nipe!! de bateria; a outra estava responsavel pelo setor de chapelaria e
aderecos de sua agremiacgdo, porém, recorrentemente era consultada para emitir opinides
sobre assuntos ligados a estética do desfile. Ambas as mulheres entenderem a proposta
da pesquisa e foram repassando-a para outras pessoas, a partir do meu contato telefénico.
Trés participantes entraram em contato comigo para narrarem suas historias e cinco eu
entrei em contato, via WhatsApp, oficializando o convite.

Neste setor, a producdo dos dados aconteceu pelas seguintes etapas:

Etapa 01: Identificacdo das imagens para a Foto-Elicitacdo

Nos meses de novembro de 2023 a janeiro de 2024, realizei o processo de selecdo
das imagens para a etapa de Foto-Elicitacdo nas Entrevistas Semiestruturadas. Na cidade
de Belém-PA, visitei trés instituicbes publicas que poderiam organizar acervos
fotogréficos de praticas ligadas as escolas de samba da cidade, sendo a Biblioteca Central
da Universidade Federal do Para, o Museu de Imagem e Som (MIS)? (Figura6e7)ea

Biblioteca Publica Arthur Vianna.

110 nipe é conhecido como o conjunto de diferentes instrumentos de percussio que comp&em uma bateria.
No caso das baterias de escolas de samba, 0s nipes mais utilizados sdo: surdo, repique, caixa, tamborim,
chocalho, agogb e cuica.

12 No dia 14 de Abril de 2024, ao visitar o Museu de Imagem e Som da cidade de Belém-PA, deparei-me
com a Exposicdo “Eneida Simplesmente”, que contava a histéria de Eneida de Moraes (1904-1971), uma
importante intelectual, jornalista, ativista e escritora paraense, sobretudo com obras que retratam a cultura
da capital do Estado. Eneida foi uma mulher apaixonada pelo carnaval de escola de samba, pelo qual, no
Rio de Janeiro, organizou festas carnavalescas e produziu o livro “Historia do Carnaval Carioca” em 1956.
A apreciacao da exposi¢do potencializou 0 meu corpo para o mergulho nas praticas carnavalescas de Belem.
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Figura 6: Escritos de Eneida de Moraes, exposi¢ao “Eneida Simplesmente”.

Fonte: Acervo da Autora (2024)

Figura 7: Trecho do Livro Aruanda, exposi¢ao “Eneida Simplesmente”.

-

-A Santo Antén
nada a ningué
Consegui, nos

io SRS
- Nunca Solicitej favores: n: L5
» nem mesmo aos meus i pedir

\ » amigos.
Momentos precisos, resolve; mieus rot?\ances

Aruanda pg 43

Fonte: Acervo da Autora (2024)
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Foi na Biblioteca Publica Artur Vianna, no setor da Hemeroteca, com o auxilio
de uma bibliotecaria e uma estagiaria, que encontrei um rico acervo de imagens de jornais

da cidade sobre o carnaval de Belém nos anos de 1994 a 2023 (Figura 8 e 9).

Figura 8: Processo de identificacdo de imagens, Biblioteca Publica Artur Vianna

Fonte: Acervo da autora (2024)

Figura 9: Recortes de jornal sobre carnaval, Biblioteca Publica Artur Vianna

Fonte: Acervo da autora (2024)

Realizei a reproducédo de 73 imagens e, com a minha insercéo nas escolas de
samba, percebi que as imagens que representassem o “fazer” no carnaval, a producao

artistica e o chdo das escolas de samba de Belém, seriam fundamentais para estimular
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boas narrativas dos participantes acerca do seu envolvimento em praticas carnavalescas
(Figura 10).

Figura 10: Processo de selecdo de Imagens. Biblioteca Publica Artur Vianna

Fonte: Acervo da autora (2024)



Nesse sentido, realizei o processo de identificagdo das imagens em cinco etapas. Em cada
etapa eu fui triando as imagens baseadas no fazer carnavalesco. Na ultima etapa 10
imagens foram selecionadas (Figura 11). As imagens representavam préticas ligadas ao:
1. Ensaio de Bateria; 2. Ensaio de Mestre Sala e Porta Bandeira; 3. Desfile de Porta
Estandarte; 4. Confeccdo de Fantasias; 5. Construcéo de Alegorias e Aderecos; 6. Desfile
Carnavalesco e 7. Comemoragéo do titulo. Figura 11: Conjunto de imagens utilizadas na
Foto-Elicitacdo

74



75

Fonte: Acervo de pesquisa (2025)

Etapa 02: Entrevista Semiestruturada e Foto-Elicitacdo

Tive a oportunidade de ouvir 10 historias de pessoas maiores de 18 anos ligadas
ao carnaval de Belém, as quais assinaram o TCLE (Apéndice B) e moradoras da Regido
Metropolitana de Belém. Essas pessoas participavam ativamente hd mais de cinco anos
em suas agremiacOes carnavalescas e desenvolviam acdes ligadas a producdo
carnavalesca.

Cada participante, por meio do WhatsApp, foi previamente informado sobre os
objetivos e procedimentos metodoldgicos da pesquisa. Em um dia, local e horério de sua
preferéncia, encontrei-me com cada participante para detalhar os procedimentos da
pesquisa, ler conjuntamente e assinar o TCLE e iniciar o processo de Foto-Elicitagéo e
Entrevista Semiestruturadas.

Para a conducdo das entrevistas, primeiramente, organizei as 10 imagens em uma
superficie plana e solicitei que os participantes as contemplassem por, pelo menos, dois
minutos. Por meio da pergunta “Escolha trés imagens que melhor representam o fazer
carnaval em Belém para vocé”, os participantes narraram os motivos de suas escolhas e
a representacao das imagens. Posteriormente iniciei a Entrevista Semiestruturada, na qual
cada participante narrou o seu envolvimento com o carnaval de Belém, a partir de 22
questdes norteadoras:

3 Me conte um pouco sobre vocé e como ingressou na sua escola de samba;

4 Qual ou quais ac¢Oes vocé desenvolve na escola de samba? Me conte um pouco;

5 Por que vocé realiza tais a¢cdes na escola de samba? O que te motiva?;
6

Como vocé avalia o funcionamento da escola de samba atualmente?;



10

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

21

22

23
24
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Vocé teria exemplos de coisas que funcionam muito bem na escola de samba? E
coisas que ndo funcionam téo bem, vocé teria exemplos?;

No funcionamento da escola de samba, vocé visualiza algum tipo de desigualdade?
Se sim, conte um pouco sobre isso;

Na sua opinido, o que ndo pode faltar para a manutencdo de uma escola de samba?;
Se vocé tivesse autoridade para promover mudancas no carnaval de Belém, quais
seriam as suas principais propostas?;

E na sua escola de samba, quais seriam as suas propostas?;

Como vocé gostaria que sua escola de samba estivesse daqui a 10 anos?;

Vocé poderia descrever um carnaval que ficou na sua memoria?;

Vocé ja pensou em propor um enredo para a sua escola? Como seria?

Em que area da escola vocé gostaria de atuar, se pudesse escolher?;

Como vocé vé a evolucgdo do carnaval nos ultimos anos?;

O que mais te interessa numa escola de samba? Alguma coisa te emociona?;

O que voce preferia que ndo existisse nas escolas de samba?;

Vocé ja presenciou situacdes ruins na sua escola de samba? Teria exemplos?;

Como a sua participacdo na vida da escola influencia a sua vida pessoal? Vocé tem
amigos fora da escola?;

No seu dia a dia vocé realiza alguma ou mais préaticas para a escola de samba? Se sim,
conte um pouco sobre elas e o porqué realiza;

Vocé frequenta as outras escolas? Tem amigos ou conhecidos 1a4?

A escola de samba mudou alguma coisa na sua vida?;

Para vocé como seria a escola de samba ideal na sua regido?

Todas as narrativas foram registradas por gravacdo de audio pelo aplicativo

Android Voice Recorder e contaram o0s registros auxiliares em diarios de campo. Esse

processo favoreceu a construgao de um rico conjunto de dados.
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6 ANALISE DOS DADOS CARNAVALIZADOS

O conjunto de dados “carnavalizados” foi submetido a uma Analise Temaética
ampla, conforme proposta por Braun e Clarke (2006). Essa abordagem foi aplicada
especificamente aos dados coletados por meio de entrevistas semiestruturadas, da foto-
elicitacdo, considerando a validagdo prévia das narrativas ja realizadas pelos
participantes, bem como das notas em diario de campo. A Anélise Temaética é um método
rigoroso e sistematico para identificar, organizar e descrever padrdes significativos nos
dados, sendo especialmente relevante para a compreensdo das experiéncias e significados
atribuidos pelos integrantes das escolas de samba.

A andlise seguira, de forma integral, as seis etapas fundamentais propostas pelas
autoras, cada uma com papel central na construgédo de um entendimento profundo e critico
do material empirico:

Etapa | — Familiarizagdo com os dados

Foram transcritas 9 horas 52 minutos e 58 segundos de entrevistas, que
resultaram em 190 paginas de transcricdo, realizada com a ajuda do programa Sonix
(https://sonix.ai/pt). Realizei leituras exaustivas dos conteudos narrados, a fim de
familiarizar-me com as histdrias confiadas ao estudo. Realizei ajustes de concordancia
nos textos, sem alterar a semantica das narrativas. Nesta fase, registrei ideias iniciais que
emergiram das historias, permitindo um primeiro contato reflexivo com os sentidos
construidos pelos participantes.

Etapa Il — Geracdo de codigos iniciais

Nesta etapa, realiza-se a codificacéo sistemética de caracteristicas relevantes ao
longo de todo o conjunto de dados. Os cddigos funcionam como etiquetas que organizam
trechos de falas e imagens, permitindo destacar elementos recorrentes e pontos de
interesse tedrico ou empirico.

Etapa 111 — Busca por temas

Os codigos gerados sdo entdo agrupados em temas iniciais, que representam
padroes mais amplos de significado presentes nos dados. Cada tema potencial é
construido a partir da reunido de fragmentos relevantes, apontando para narrativas
compartilhadas ou divergentes sobre as experiéncias nas escolas de samba.

Etapa IV — Revisdo dos temas

Nesta fase, realiza-se uma validag&o critica dos temas identificados, tanto em

relagdo aos trechos codificados quanto ao conjunto de dados como um todo. Esse
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processo assegura a coeréncia interna e a distin¢ao entre os temas, alem de contribuir para
a construcao de um "mapa tematico" claro e consistente.

Etapa V — Definicdo e nomeacdo dos temas

Aqui, os temas sdo refinados em sua esséncia: seus contornos sdo definidos com
maior precisdo, e suas contribuices para a narrativa analitica da pesquisa sdo mais bem
delimitadas. Sdo elaboradas defini¢cdes claras e nomes significativos para cada tema,
favorecendo sua comunicacgéo e interpretacéo.

Etapa VI — Producéo do relatorio

A analise culmina na elaboracéo do relatorio analitico, no qual séo selecionados
excertos representativos e expressivos para ilustrar os temas. Essa etapa estabelece
conexdes entre os dados analisados, 0s objetivos da pesquisa e a literatura existente,
oferecendo uma interpretacdo critica e situada sobre o universo das escolas de samba.

A0 seguir rigorosamente essas seis etapas, a pesquisa visa garantir transparéncia,
profundidade analitica e rigor metodoldgico na interpretacdo das experiéncias
compartilhadas pelos participantes. A Analise Temaética, nesse contexto, torna-se uma
ferramenta potente para revelar os sentidos plurais e complexos das praticas, memarias e

pertencimentos que atravessam o cotidiano das escolas de samba.
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7 ACHADOS CARNAVALESCOS

Realizei um compilado de historias narradas, combinadas com os registros em
diario de campo, visando a realizacdo de analises coerentes com o conteudo narrado e
observado. Todos os 10 participantes, mediante assinatura do TCLE, permitiram a
revelacdo de suas identidades. I1sso pode ser uma escolha honrada de iluminar o narrador
e suas histdrias no carnaval de Belém, como protagonista de suas préprias vivéncias, que
tem nome, rosto, lugar e tantos outros subjetivos que o destacam como pessoa.

No Quadro 3, destaco a apresentacdo de cada participante da pesquisa e suas
caracteristicas gerais de engajamento nas escolas de samba de Belém-PA. Apresento
ainda, nos Quadros 2 a 11, um breve resumo das historias de cada participante, destacando
os sentidos de envolvimento em ocupacg0es ligadas ao carnaval de escola de samba da
cidade. Na Tese-Enredo, cada Quadro pode representar os Destaques alegoricos e de
chéo, aos quais, na avenida do samba e da escrita, todos os olhares se voltam para aprecia-
los e se emocionar. Com a legenda “Vozes do samba: a simula poética das historias de

vida no carnaval de Belém-PA”, descreverei o desfile de cada um.

Quadro 3: Apresentacdo geral dos participantes da pesquisa (nomes reais)

Principal
ocupacao
Nome Idade ) O que nos contam?
realizada na

escola de samba

Beto Benone 51 Coredgrafo Para ele, o carnaval é uma extensao de
sua vida, uma 'loucura’ que move sua
existéncia o ano todo. Considera
essencial o wvalor coletivo desse

trabalho.

Carlos Manassés | 60 Artesao O que o move € ver a sua escola
entrando na avenida. E emocdo da
comissdo de frente até a ultima ala.
“Ja fui herdi, ja fui descascado (...)—

mas gosta de fazer o carnaval.

Dona Marta 67 Costureira Nunca saiu em nenhuma escola, mas
adora o carnaval e uma discussao na

arquibancada. Costurar para a sua
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escola ¢ motivador, pela qual: “eu

meto o peito e vou”'.

Gabriela

29

Diretora de

Bateria

E uma das poucas diretoras de bateria.
Seu ambiente familiar € formado por
sambistas, de onde veio seu maior
incentivo. Para ela: “s@ existe duas
épocas no ano: € carnaval e natal.

Acabou uma, é outra e morreu ali”

Junior Cardoso

55

Carnavalesco

E um sonhador que constréi com as
proprias médos. Do chdo do barracdo
ao brilho da avenida, aprendeu tudo
observando, errando e fazendo: “Eu
VOU pro meio, eu vou pra dentro. Eu
subo, eu desgo, eu pinto, eu prego.
N&do tem esse negdcio de estar sO

mandando”

Maria do Carmo

55

Artesd

Discreta, comegou no canto, sem
alarde, mas logo se mostrou essencial.
Sabe transformar materiais simples
em elementos belos, mesmo quando o
projeto original precisa ser adaptado
por falta de recursos: “quando a
comissdo de frente entra na avenida,

vocé vai pensando tudo que vocé fez”

Nadja
Graciosidade

37

Porta-Bandeira
Diretora

Nadja € movida por um amor visceral
ao pavilhdo e a sua escola. Carrega no
corpo a histéria de sua familia e
transforma dor e cansaco em entrega
na avenida. Como diz: “mas tu nao

tem o meu bailado”.

Nazareno

61

Diretor

Nazareno enxerga no carnaval uma
janela para mudar o mundo ao seu

redor. A escola de samba lhe ensinou
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que a verdadeira responsabilidade esta
em cuidar do outro — da crianca, do

jovem, da comunidade inteira.

Rita 65 Artesd/Diretora | Rita vive o carnaval como parte do
corpo e da alma. Cada fantasia que
cria carrega sua vaidade, seu esforco e
sua alegria. E no brilho da avenida que
ela reconhece a forca do que
construiu: “me da uma vaidade de ver

as pessoas felizes no carnaval”.

Rodolfo Moura 32 Mestre-Sala Rodolfo encontrou no carnaval um
caminho possivel. O que comecgou
como brincadeira virou oficio, e com
0 tempo, responsabilidade. Hoje, ele
vive 0 que construiu com os préprios
passos, com firmeza, sem perder a
leveza: “eu tenho um carinho imenso
pelo que eu faco, pela minha

trajetoria’”.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 4: Vozes do samba: a sumula poética das historias de vida no carnaval de
Belém-PA — Beto Benone

Beto Benone nasceu em Barreira dos Vianas, um vilarejo no interior de Aracati,
Ceard, e chegou a Belém ainda crianca. O nome artistico surgiu na juventude, quando,
ja imerso na escola de teatro, seu professor sugeriu que escolhesse um nome mais
marcante; assim, do apelido de infancia, "Beto", e do sobrenome paterno, "Benone”,
nasceu a assinatura com a qual é conhecido na cena cultural. Sua entrada no carnaval de
Belém se deu em 1999, como destaque no carro alegorico “Canto das Sereias”. A partir
dali o envolvimento foi inevitavel: atuou como julgador de quesitos, até que, em 20009,
foi convidado para assumir a Comissédo de Frente da escola de samba Rancho N&o Posso
me Amofina, experiéncia que caracterizou sua trajetoria no carnaval de Belém.

Atualmente, Benone é o diretor e coredgrafo de Comissdo de Frente da escola

de samba Bole Bole, escola a qual dedica sua paixao e criatividade ha mais de uma
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década, sendo um dos coredgrafos mais antigos em atuagdo continua em uma mesma
agremiacédo na cidade. Para ele, o carnaval é uma extensdo de sua vida, uma "loucura"
gue move sua existéncia o ano todo, ndo apenas na avenida, mas também nas reunides,
laboratdrios e processos criativos. Considera essencial o valor coletivo desse trabalho:
vé-se como parte de um grande corpo em movimento, onde cada gesto, cada figurino e
cada expressdo carregam as marcas invisiveis do esfor¢o e da paixdo de quem faz o
espetaculo acontecer.

Benone enxerga suas atividades como fundamentais para manter viva a cultura
popular, uma missdo que realiza com orgulho e emocéo. Ele afirma que, ao ver na
avenida um figurino ou uma cena criada por ele e sua equipe, sente uma satisfacao
profunda, mesmo sabendo que muitos dos que assistem ndo imaginam o processo arduo
e artesanal por tras daquele momento. O carnaval lhe proporciona uma felicidade
singular: "me da felicidade", confessa, ressaltando a importancia afetiva e social do
espetaculo.

Entre tantos carnavais vividos, dois momentos sdo especialmente marcantes
para o coreografo: o desfile da extinta escola Tradicdo Guamaense, que homenageou
Mundurucu Nurepi Lima com um impressionante efeito visual de cores na avenida; e,
sobretudo, o desfile do Bole Bole com o enredo GuamAfrica, uma celebragio da
identidade e da histdria do bairro do Guama. Para ele, esse enredo representou ndo s
uma proposta estética inovadora, mas também uma potente afirmacdo cultural e

comunitaria, que sintetiza tudo aquilo que acredita e valoriza no carnaval de Belém.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 5: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Carlos Manasses

Carlos Manassés, 60 anos, é um verdadeiro mestre dos bastidores do carnaval
de Belém. Trabalha com carnaval ha cerca de 45 anos, tendo comegado aos 17, quando
foi chamado para atuar no barracdo da escola de samba Rancho Ndo Posso me Amofina.
Desde entdo, nunca mais saiu do universo carnavalesco, atuando como aderecista,
orientador de equipe e coordenador do barracdo da escola de samba Deixa Falar, onde
tem quase 40 anos de trajetoria. Sua especialidade esta nos aderecos e chapelaria, embora
transite com maestria entre todas as funcdes do barracdo — costura, alegoria, fantasia,

prototipos, figurinos — sendo uma figura de referéncia para todos. Seu ingresso no
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carnaval se deu de forma natural: da confeccéo de arranjos de noiva e debutantes na sua
residéncia, foi chamado para o carnaval e se encantou com a grandeza do espetaculo.
Desde entdo, nunca mais parou.

Manasseés Ve nas atividades do carnaval uma forma de expressar sua paixao pela
arte. Seu prazer esta em ver o resultado na avenida e sentir que sua mao esté ali, pulsando
com a escola. O que o move é o amor ao fazer, o sentimento de pertencimento e o
reconhecimento dos colegas. Para ele, a emogao maior é ver a escola entrar na avenida:
“me emociona da comissao de frente até a Ultima ala”. Viveu momentos dificeis, como
quando um carnavalesco abandonou a escola as vésperas do desfile e ele teve que assumir
tudo.

Viveu boa parte de sua vida no bairro do Jurunas e chegou a morar dentro de
escola de samba. Comenta que o maior desafio do carnaval em Belém é a escassez de
recursos, o pouco tempo, a falta de mao de obra e o favoritismo nos julgamentos. Ainda
assim, seu amor pela Deixa Falar e pelo fazer coletivo o mantém firme. Seu sonho? Ver
a escola crescer ainda mais, com sede ampliada, estrutura melhor e envolvimento real da
comunidade. Manasseé €, mais do que tudo, um guardido da memdria, da técnica e da

emocao do carnaval de Belém.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 6: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Dona Marta

Dona Marta, 67 anos, é costureira do carnaval, cozinheira e dona de casa.
Nascida no interior do Pard, no rio Anapu, localizado no municipio de Igarapé-Miri, veio
para Belém ainda crianca. Foi na capital que se encantou com o brilho das escolas de
samba, acompanhando os desfiles ao lado da mée, dos irmaos e de vizinhos do bairro do
Jurunas. Entrou na escola de samba Academia de Samba Jurunense em meados de 1985,
motivada pelos irmaos, que ocupavam cargos na direcdo da escola. Desde entdo, passou
por outras agremiacdes, até chegar a escola de samba Coracdo Jurunense, onde atua ha
mais de vinte anos — sempre com a costura como misséo e paixao.

Nos meses de preparagao carnavalesca, suas atividades sao divididas no cuidado
de casa e na costura a escola. Trabalha de manha, a tarde e pela noite adentro, costurando

fantasias, mesmo com dores nas costas ou com as exigéncias domésticas. V€& na costura
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ndo s6 um meio de renda, mas uma forma de se sentir Util, de estar com a comunidade e
de expressar seu amor pelo carnaval. Para ela, a motivacdo vem do desejo de ver a
fantasia pronta, bem-feita, vestindo bem os brincantes na avenida — um verdadeiro
orgulho. Mesmo com os desafios familiares, como a resisténcia do marido, ndo abre mao
de sua participagdo: “Se a gente for pensar em cansaco, a gente ndo trabalha. (...) eu
meto o peito e vou’'.

Dona Marta sonha com uma escola mais organizada, com sede propria e dirigida
por mulheres, pois acredita que elas tém mais iniciativa e pulso para fazer o carnaval
acontecer. Recorda com emocéo o desfile em que a escola de samba Rancho N&o Posso
me Amofind foi saudada com galhos de mangueira — um momento inesquecivel.
Também tem na memaria 0 ano em que, mesmo com o acidente do irmdo, sua escola foi
camped. Para ela, o carnaval é mais do que festa: é unido, superacao e luta. A escola
ideal, em sua visdo, é coletiva, com uma gestdo compartilhada entre alas, sem um

presidente centralizador, onde todos trabalhem juntos por amor a arte.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 7: Vozes do samba: a sumula poética das historias de vida no carnaval de
Belém-PA - Gabriela

Gabriela ou Gabi, 28 anos, é diretora de bateria na escola Embaixada de Samba
do Samba do Império Pedreirense, mas seu envolvimento com o carnaval vem desde o
nascimento. “Eu j& nasci no més do carnaval, com meu pai desfilando”. Criada numa
casa que respirava samba, entre mée, pai e tias sambistas, ela viu o carnaval como parte
do ciclo da vida — “porque pra mim, eu costumo dizer s existe duas épocas no ano: é
carnaval e natal”. Comegou desfilando na ala das criangas e, aos 13 anos, ja era ritmista
tocando pratinela. Hoje, comanda a ala de chocalho da Embaixada, sendo uma das
poucas mulheres na funcdo de direcdo em meio a um cendrio ainda bastante masculino.

Gabi realiza atividades que vdo muito além de ensaiar a bateria. Ela é
responsavel por formar ritmistas, organizar fantasias, manter o grupo alinhado, controlar
a ansiedade dos desfilantes e administrar bastidores como autorizagdes de menores,
montagem de arranjos e logistica do desfile. Vive intensamente a preparacdo
carnavalesca entre ensaios, arrastoes e o desfile. Apaixonada, vé na escola de samba uma
escola de vida: aprendeu a respeitar diferencas, a lidar com todos os tipos de pessoas, a

Se organizar e a persistir.
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Mesmo com uma gratificacdo simbdlica como diretora, seu maior investimento
¢ afetivo: “se eu quero chorar, escuto samba-enredo, se t6 feliz, escuto samba-enredo”.
Seu momento inesquecivel foi o carnaval de 2009, quando a Embaixada foi campea com
0 enredo sobre o Curro Velho — “Foi surreal de ver a escola na avenida”.

Critica as desigualdades entre escolas, defende mais autonomia financeira para
as agremiacOes e acredita que a comunidade precisa se engajar para além do arrastéo.
Gabi é da acdo: cola chapéu, tira davidas juridicas, organiza fantasias, comanda a bateria

e tantas outras. Com ela, a escola de samba ndo é so desfile, é fazer carnaval o ano todo.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 8: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Junior Cardoso

Junior Cardoso,55 anos, nascido e criado no bairro dos Jurunas, ele encontrou
no carnaval um universo magico e misterioso que o chamou pela primeira vez em 1988.
Até entdo, vinha da quadra junina, e foi pelas mdos de um amigo que se viu, de repente,
dentro de uma escola de samba. A principio, tentou a sorte na bateria, acreditando saber
tocar — mas foi logo ‘encostado’. Nao desanimou: foi varrendo o barracdo, ajudando
aqui e ali, observando com olhos curiosos e atentos, até que a pratica, a escuta e o desejo
o levaram & criagdo. Junior se fez carnavalesco no chdo do barracéo.

Na escola de samba Deixa Falar, encontrou sua casa de aprendizado, onde
passou anos sendo muito mais do que o artista: foi chapeleiro, figurinista, decorador,
animador, conselheiro, motivador de gente. Com o tempo, tornou-se referéncia em
criagdo de enredos, fantasias e alegorias — e em levantar equipes com palavras firmes e
afetuosas, sempre disposto a ensinar, dividir e fazer crescer. Seu fazer € coletivo: acredita
no poder da comunidade e sente a perda do envolvimento popular nos barracbes como
uma das feridas mais profundas do carnaval de Belém.

Vive o carnaval o ano inteiro, também se sustentando com trabalhos em design
gréfico e producdo de materiais. Mas é no carnaval que ele realiza seu sonho e se
reconhece: quando a escola entra na avenida. E como se tudo o que desenhou ganhasse
alma, cor e movimento. Para ele, a bateria ainda é o ponto mais emocionante — o sinal
de que o coragdo do carnaval esta vivo. Junior j& viu alegrias imensas, como o desfile
sobre Luiz Gonzaga, em 2004, na Deixa Falar, e carrega sonhos guardados, como o
enredo das trés princesas turcas. O carnaval, para ele, é uma escola de vida, que lhe

moldou a personalidade e o ensinou a escutar, a sentir, a se colocar no mundo com mais
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sensibilidade. Sua escola ideal? Aquela que emociona do inicio ao fim, como um tsunami
de beleza e poténcia. Janior Cardoso é, acima de tudo, um construtor de sonhos

carnavalescos, reais ou imageéticos.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 9: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Maria do Carmo

Maria do Carmo, 55 anos, é mae, esposa e artista do carnaval. Nascida no
interior do Pard, dizia ndo gostar de carnaval — até que o amor pela festa lhe foi
apresentado pela prépria familia. Foi acompanhando os filhos, a familia do marido e a
comunidade que ela descobriu, dentro de si, habilidades escondidas: colagem,
chapelaria, confeccdo de aderecos. Comegou timida, sem revelar o que sabia fazer, mas
logo mostrou talento: fez uma asa de anjo sem orientacdo e impressionou o0s colegas do
barracdo. Desde entdo, atua de forma intensa na escola de samba Coragdo Jurunense,
onde é presenca indispensavel no barracdo ha mais de dez anos.

Sua principal atividade é a chapelaria, mas Maria do Carmo ja fez de tudo: colou
fantasias, decorou estandartes, cozinhou para a equipe, confeccionou turbantes,
maquiagens e até sugeriu um enredo que foi levado a avenida — “Devaneios juninos na
noite de folia”. Ela transforma o pouco em muito: quando o material é escasso, adapta
os desenhos com criatividade e propde solucbes que garantem beleza e funcionalidade.
Sua arte é feita com amor, cuidado e técnica nascida da pratica.

Trabalhar no carnaval é, para ela, uma terapia. Entre preocupacdes da casa e da
vida, o barracdo é seu refligio, onde esquece as dores e se concentra na missao coletiva.
Ja deixou de fazer trancas remuneradas para honrar compromissos com a escola. O
sentimento de ver seu trabalho na avenida € de incredulidade e orgulho. Mesmo sem
remuneracao certa, seu amor pela escola a move.

Sonha com uma Coracdo Jurunense unida, com uma sede propria e estrutura
digna para acolher a comunidade. Seu carnaval mais marcante foi 0 ano em que a escola
homenageou os Orixds — mistura de dor, perda, superagdo e vitoria. Maria do Carmo
quer uma escola que ofereca balé, capoeira, teatro para as criangas, e lamenta as
desigualdades entre os grupos, 0 machismo e a desorganizacdo que muitas vezes recai
sobre as mulheres. Sua dedicacdo é concreta: estd no chapéu enfeitado, na cola quente,

no botdo costurado, no apoio silencioso e persistente.
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 10: Vozes do samba: a sumula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Nadja Graciosidade

Nadja Graciosidade, 37 anos, é sindbnimo de entrega total ao carnaval. Porta-
bandeira ha quase 24 anos, comecou na escola de samba Xodd da Nega ainda crianga,
desfilando na ala das criancas e tocando pratinela na bateria. Aos 16, se tornou a primeira
porta-bandeira da escola e, desde entéo, sua historia se entrelaca de forma visceral a da
agremiacdo. Mas Nadja ndo se limita a danca: é também gestora, coordenadora,
conselheira e, como ela mesma diz, uma verdadeira “Severina dentro do Xodo”.
Organiza barracéo, participa das reunides, cuida da escola como um corpo vivo e
disciplinado.

Sua formacdo se deu tanto nos pés quanto na mente. Aprendeu a girar com as
grandes do Rio, foi instrutora da Academia Paraense de Porta-Bandeira, e virou
referéncia local pela técnica, expressdo e respeito ao pavilhdo. Seu bailado é sua marca.
J& ouviu que estava acima do peso, mas responde com altivez: “Mas tu ndo tem o meu
bailado”. Carregar 0 pavilhdo é sagrado — e ninguém pisa no seu. Ao mesmo tempo,
lidera com firmeza e sem medo de se impor.

O momento mais marcante? O carnaval em que dancou sem o pai na plateia
pela primeira vez. Choro, saudade e forga misturados no desfile. Mas também ndo
esquece 0 ano em que homenagearam o Auto do Cirio ou quando dangou com um mestre-
sala desacreditado e juntos receberam nota maxima.

Nadja sonha com sua escola de samba cada vez mais forte, respeitada, com sede
prépria e reconhecimento publico. Quer uma escola ideal onde haja apoio, estrutura e
verdade. Ama o samba-enredo, se emociona com a bateria, e v& no barracdo a imagem
mais bonita da dedicacdo. O que a move? Amor. Amor por um pavilhdo, por um legado

e por uma comunidade gque pulsa em cada passo seu ha avenida.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 11: Vozes do samba: a simula poética das histérias de vida no carnaval de
Belém-PA — Nazareno

Nazareno, 61 anos, é dirigente da Escola de Samba Coracao Jurunense e um
verdadeiro ativista social do carnaval paraense. Nascido em Igarapé-Miri e criado no

bairro do Jurunas, cresceu em meio as manifestagdes culturais da periferia e encontrou
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no carnaval uma ferramenta de transformacao social. Ingressou como passista no Rancho
Ndo Posso Me Amofind e, ao longo dos anos, ocupou diversos papéis: folido,
coordenador, fundador de liga, presidente. Hoje, como dirigente da escola de samba
Coracao Jurunense, lidera acdes culturais e sociais, como o Arraial Junino e campanhas
comunitérias. Para ele, o carnaval € mais que festa: é politica, arte e responsabilidade
coletiva.

Nazareno acredita que uma escola de samba precisa ser formadora de
consciéncia critica, capaz de influenciar positivamente seu entorno. Trabalha pela
profissionalizacdo do carnaval de Belém e denuncia a omissdo do poder puablico, a
indiferenca da midia e a auséncia de apoio do empresariado. Seu momento mais
marcante foi o carnaval da ascens@o ao grupo especial, vivido entre a dor da perda e a
alegria da conquista. Para ele, a escola de samba ideal ainda nao existe — é uma imagem

que se busca diariamente, como um horizonte ético e politico a alcancar.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 12: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA - Rita

Rita, 65 anos, é presidente da escola de samba Nacdo Rubro Negra e uma das
figuras mais apaixonadas pelo carnaval de Belém. Ingressou no carnaval por influéncia
do marido e desde entdo construiu sua propria trajetoria de lideranca. Foi presidente da
Embaixada, onde protagonizou um marco: reabriu as portas da sede para a comunidade,
promovendo aniversarios, casamentos, eventos sociais. “A gente nunca faz uma escola
s0zinho”, diz — e sua gestdo provou isso. Em 2020, com o enredo do Acai, realizou um
desfile memoravel que, embora ndo tenha vencido, foi celebrado por sua beleza e pelo
envolvimento coletivo.

Hoje preside a Nagdo Rubro Negra, escola que ajudou a construir com as
proprias méos. L4, Dona Rita € tudo: artesd, decoradora, carnavalesca, costureira,
coordenadora. Desenha fantasias, escolhe materiais, testa ideias, reaproveita elementos,
comanda equipes e pensa o carnaval o ano inteiro. A cada peca finalizada, sente uma
vaidade sincera e profunda — néo de exibicdo, mas de realizacdo. O que a move € ver
as pessoas felizes com aquilo que ela criou.

Dona Rita sonha com uma escola pomposa, bem vestida, estruturada, com

barracdo proprio e igualdade de condicbes com os demais grupos. Denuncia a
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discriminagao que as escolas de base enfrentam, especialmente a invisibilidade diante do
poder publico. Também luta contra desigualdades internas: ndo aceita arrogancia de
diretoria, nem exclusbes. Valoriza a raiz, o pertencimento, e acredita que quem faz
carnaval tem que vestir a camisa da escola com verdade. Ja prop6s enredos e vive atenta
as lendas do Para, que alimentam sua criatividade. Ver sua escola na avenida, compacta,
cheia, bonita, é seu maior prazer. O carnaval, para ela, ndo € s6 um evento: é o eixo que

organiza a vida.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Quadro 13: Vozes do samba: a simula poética das histdrias de vida no carnaval de
Belém-PA — Rodolfo Moura

Rodolfo Moura, 28 anos, é mestre-sala da escola Embaixada de Samba do
Império Pedreirense e um dos nomes mais respeitados do carnaval de Belém. Criado na
Vila da Barca, periferia de Belém-PA, é cria do projeto social Fundacdo Curro Velho,
onde iniciou sua trajetoria artistica aos quatro anos, em oficinas de arte e cultura. Aos
seis, foi convidado para ser mestre-sala mirim e nunca mais saiu do papel. Aprendeu
com grandes mestres e professoras de danca, riscando o chdo com elegéancia desde a
infancia. Aos 12, estreou na escola de samba A Grande Familia e, em 2009, comecou a
brilhar na Embaixada, escola que se tornou o centro de sua vida carnavalesca.

Desde 2010 forma casal com sua parceira de danga, com quem construiu uma
trajetdria de 15 anos de dedicacdo, pesquisa, sintonia e exceléncia. Juntos, conquistaram
notas maximas e o respeito da cidade, mantendo-se firmes mesmo diante de gestdes
instaveis. Rodolfo também atua como professor de danca, coredgrafo, porta-estandarte,
aderecista e ja foi carnavalesco — experiéncia que considerou valiosa, mas exaustiva.
Sua paixao esta no palco, no corpo, no cortejo e no giro carnavalesco.

A sua arte nasce da periferia e do afeto. Rodolfo transforma cada desfile em um
ato de resisténcia e orgulho. O momento mais marcante foi o carnaval de 2009, quando
desfilou como cria do Curro Velho, fundacdo homenageada. Para ele, o que emociona é
ver a escola pronta, a sirene tocando, o coletivo pulsando. Sabe que carrega um peso:
representar bem ou ser cobrado. Mas hoje se impde com firmeza: € artista e exige
respeito. O carnaval mudou sua vida pessoal, abriu portas, construiu sua carreira, 0

tornou mestre — néo s6 pelo tempo, mas pelo reconhecimento dos novos.
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Sonha com uma Embaixada forte, enraizada na comunidade e estruturada o ano
todo. Se um dia for presidente, promete organizacdo e disciplina. Para Rodolfo, o

carnaval ndo da dinheiro, mas déa sentido a vida. E ele, sem davida, é carnaval.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

As Entrevistas Semiestruturadas e Foto-Elicitagdo, bem como os registros em
diario de campo, foram submetidos a analise tematica reflexiva (Braun; Clarke, 2006).
Quatro temas revelaram-se essenciais para a compreensdo das ocupacdes realizadas nas/a
partir das escolas de samba de Belém-PA:

1. Trajetodrias de vida e engajamento no samba;

2. Ocupagdes humanas e a préatica performativa nas escolas de samba;

3. Resisténcia ocupacional e as fissuras da estrutura: politica, género e raca
no carnaval;

4. Do campo ao enredo: processos de criagdo carnavalesca como resultado
de pesquisa.

Nesta Tese-Enredo, denomino os temas resultantes da anélise das entrevistas
como Alegorias Tematicas, pois € assim que os visualizo: como alegorias de carnaval,
uma das producdes mais aguardadas do desfile carnavalesco. E nesta secdo da tese que o
desfile acontece. A escolha do termo dialoga diretamente com o universo do carnaval e
com as formas pelas quais os sentidos sdo produzidos, transmitidos e compartilhados
nesse campo. Diferentemente de unidades tematicas abstratas, as alegorias operam como
conjuntos simbdlicos que articulam trajetdrias, afetos, praticas, conflitos e memdrias de
maneira visual, corporal e narrativa, compondo imagens densas e expressivas.

Antes da escrita analitica de cada Alegoria Temaética, realizei um exercicio de
imaginacdo e composicdo visual, inspirado no modo como os enredos carnavalescos sao
concebidos. Cada tema foi pensado, ao final da escrita, como uma imagem alegorica,
composta por cenarios, personagens, cores, objetos e movimentos capazes de condensar
0s sentidos emergentes do campo. Embora eu ndo domine técnicas formais de desenho,
esse processo visual funcionou como um dispositivo analitico, possibilitando a
(re)organizacdo dos dados a partir de imagens simbolicas construidas com base nos
diarios de campo, nas observacdes participantes, nas entrevistas e nas experiéncias
corporais vividas no territdrio das escolas de samba de Belém. Apos a elaboracdo dessas

descrigdes visuais e a revisdo textual das alegorias, recorri a ferramenta de inteligéncia
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artificial™® -Gemini- para gerar imagens ilustrativas a partir das descricdes previamente

elaboradas, com o objetivo de representar visualmente as Alegorias.

13 A inteligéncia artificial ChatGPT também foi utilizada como apoio no refinamento linguistico das
alegorias temaéticas, nas consideracdes para o préximo desfile e na organizacgéo das referéncias.
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7.1 ALEGORIA TEMATICA I: TRAJETORIAS DE VIDA E ENGAJAMENTO NO
SAMBA

A primeira alegoria destaca a imbricagéo entre experiéncias pessoais e a inser¢ao
nas agremiacdes. As narrativas revelam o carnaval como espacgo formativo e identitario,
sendo atravessado por vinculos familiares, afetivos e sociais, 0 que confere um carater
profundamente enraizado na vivéncia cotidiana.

O envolvimento em préaticas carnavalescas de escolas de samba pode encontrar
raizes em contetdos de africanidade (Munanga, 1984) ou nos chamados processos de
civilizacdo da Africa Subsaariana (Souza, 2018) enquanto ética social estruturante.
Torna-se fundamental a reivindicagdo das africanidades nos processos civilizacionais
brasileiros, a partir do samba (Souza, 2018). A importancia das dindmicas civilizatérias
de uma sociedade reside, entre outros motivos, na compreensdo sobre como nos tornamos
0 que somos, nossos modos de estar no mundo e para evitar perspectivas simplistas do
processo formativo de uma sociedade e/ou de uma prética (Souza, 2018).

Edilson Souza recorre ao sociologo Nobert Elias (1994; 1997) para caracterizar
0s processos de civilizacdo subsaariana, 0s quais desenharam o chao brasileiro, a partir
fundamentos bantu/Angola, cultivados em terreiros de candomblé e mimetizados nas
praticas envolvendo o samba (enquanto danca e masica) e naquelas realizadas na e a partir
das escolas de samba Souza, 2018). Nobert Elias concebe o processo civilizatorio néo
como um conjunto de etapas rigidas, mas como uma rede de relagcfes interdependentes
que envolvem os individuos e as sociedades ao longo do tempo. Os conceitos de habitus,
mimese, autocontrole, sublimacéo e civilizacdo caracterizam esse processo (Elias,
1994;1997; Souza, 2018).

Habitus sdo padrdes de comportamentos incorporados, repetidos e naturalizados
pelos sujeitos. Maneiras socialmente aprendidas de agir, sentir e pensar formadas ao
longo de um processo histérico de civilizagdo. A Mimese é a forma como esses padrdes
sdo transmitidos, a partir da capacidade humana de imitar, recriar e transformar. Nao é
uma copia, mas um aprendizado ativo e transformado. A medida que os Habitus se
sedimentam e a vida social se complexifica, aumenta a necessidade de regular emogoes,
impulsos e gestos, pois normas coletivas estabelecem-se, e a isto denomina-se de
Autocontrole. A Sublimacéo € a transformacdo de impulsos naturais ou agressivos em
comportamentos socialmente aceitaveis, um deslocamento de energia para atividades
valorizadas culturalmente. J& a Civilizacdo ndo é uma etapa superior, mas um processo

de longa duracdo marcado tensdes, sociabilidades e mudancas; palco onde acontece
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formas cada vez mais sofisticadas de convivéncia humana, seja elas aprendidas ou
forjadas (Elias, 1994;1997; Souza, 2018).

Nesse sentido, segundo Souza (2018), os fundamentos civilizatérios que
estruturam o samba brasileiro tém raizes na ética africana subsaariana, especialmente em
trés pilares: o culto da ancestralidade, a crenca no poder da fala e do gesto, e a
centralidade das redes familiares ampliadas, consanguineas ou miticas. Esses elementos
configuram aquilo que Norbert Elias denomina Habitus, disposi¢des incorporadas que
orientam a sensibilidade, o autocontrole e as praticas sociais. No Brasil, tais Habitus
foram preservados e reorganizados pelo candomblé, onde a mimese ritual, a sublimacéo
das energias do transe e a organizacdo do parentesco-mitico produziram uma
continuidade civilizatéria africana. O samba surge justamente desse processo: ele € a
transformacdo mimética das técnicas corporais do terreiro, uma forma de autocontrole e
de sublimacéo das emoces ancestrais (Souza, 2018).

Esse processo civilizatério ndo acontece em um campo sem disputas. Muniz
Sodré (1998) acrescenta que o samba se instaurou na sociedade como um continuum
africano no Brasil, enquanto préatica de resisténcia contra tentativas de desestabilizacéo.
Os sujeitos praticantes renegam o sentimento de outsider, alusivo a cddigos marcados
pela inferioridade (Elias, 1994; Souza, 2018).

Na Africa subsaariana o habitus se constitui a partir da forca que tem o gesto, a
oralidade, o culto as divindades, o cantico, as dancas e as relacfes familiares. Essa forca
faz parte do contetdo de africanidade que modela as relagcfes sociais construidas a partir
dessa perspectiva (Munanga, 1984) e que, quando mimetizadas, sdo capazes nutrir
praticas e simbolos culturais enraizados em Africa (Souza, 2018). Sobre isso, Munanga

destaca:

O uso da palavra e gesto, por exemplo, da outra ideia de africanidade.
Pelo uso da palavra e gesto, o0 homem pretende apropriar-se de uma
parte importante da forca que irriga o universo e utiliza essa forga para
as proprias finalidades. Essas palavras sdo eficazes, porque sdo
carregadas de forgas (1984, p.70).

Fortalecendo essa heranga civilizatoria, Souza (2018) considera:

(...) os criadores e recriadores do samba as vezes ndo se dao conta
de que sé é possivel a permanéncia dessa arte-dancante e cantada
porque sao dotados de uma forca civilizacional, que guardadas as
devidas proporc¢des, € essa forca que circula o saber passado de
uma geragao a outra a partir da oralidade (p.52).



95

Por isso, nas escolas de samba contemporéneas, a presenca da oralidade e redes
familiares e de pertencimento comunitario ndo € mera coincidéncia, mas expressdo de
uma ética civilizatoria africana reelaborada ao longo do tempo, os quais estdo presentes
nos dados da pesquisa, enquanto marcas que favorecem o engajamento dos participantes
em atividades carnavalescas. Algumas narrativas ilustram, primeiramente, esse legado
familiar, das redes familiares ampliadas (consanguineas ou miticas) como raizes que

favorecerem o envolvimento em praticas carnavalescas.

(...) Eu era brincante da escola. Comecei na minha escola, eu tinha sete
anos de idade. Quando foi fundada, eu ja tinha trés anos. E ai foi que
meu pai (...) em uma roda de amigos aqui, que ja tinha a malhacéo de
Judas**, resolveram fundar um bloco carnavalesco (...). Com sete anos
de idade eu comecei a sair na escola. Foi no ano que a gente foi
bicampe&o (...) eu vim de mulatinha na frente da Comissao de Frente.
E ai foi desde ai. (Nadja Graciosidade).

Foi a minha mae que me influenciou a ver o carnaval (...) nés iamos
numa turma, da rua de casa, pessoas que ja nao estdo mais aqui nesse
mundo (...) e a mamée levava um bocado de neto, filho (...) chegava o
carnaval, era uma noite inteira na rua assistindo desfile. Saia de casa
cedo pra pegar lugar, aguelas coisas. (Dona Marta).

(...) me identifiqguei com o carnaval através dos meus filhos.
Particularmente, eu ndo gostava de carnaval. Entdo foi dentro da familia
do meu esposo que eu vim conhecer o carnaval, que eu vim saber que
era uma cultura. (...) depois que eu fui ver esse contexto todo, eles
[filhos] se envolvendo e tudo mais foi que eu entrei no carnaval (Maria
do Carmo).

Eu fui inserida desde o meu nascimento. (...) quando eu nasci meu pai
estava desfilando pra escola de samba, entdo, por ter uma escola de
samba dentro da minha casa a gente ja cresceu com aquela cultura de
“ah, vou pegar um pouco mais de idade pra poder participar”. Peguei
uma certa idade, comecei a participar da ala das criangas, porque a gente
ja esperava por esse momento. (Gabriela).

Sobre a natureza familiar nas escolas de samba, Barbosa (2015) analisa a escola
de samba do Rio de Janeiro Império Serrano como um espaco profundamente atravessado
por relacbes familiares, no qual os lacos de parentesco, de afeto e de convivéncia

sustentam a continuidade da agremiagdo. A familia, no caso Imperiano, ndo é a apenas a

14 A Malhagéo de Judas é uma pratica popular tradicional realizada no Sabado de Aleluia, entre a Sexta-
Feira Santa e 0 Domingo de Pascoa. Consiste na confecgdo e exposicdo publica de um boneco que
representa Judas Iscariotes ou, simbolicamente, figuras associadas a trai¢do, injustica ou opressao, que €
entdo castigado de forma ritualizada, combinando ludicidade, satira e dentncia social.
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base da escola, mas o principal eixo organizador da agremiacao e do cuidado as demandas
da comunidade. Nas escolas de samba de Porto Alegre, Duarte (2013) destaca a
fidelizacdo de familias e rede de pessoas que, historicamente, estdo ligadas a esses
coletivos culturais, favorecendo a construcédo de identidades e estilos de vida proprios da

cultura negra.

Sobre as feijoadas da familia portelense, da escola de samba Portela do Rio de
Janeiro, Ericeira (2020) destaca a centralidade da familia para a manutencéo das tradi¢fes
carnavalescas da agremiacéo. O autor destaca que familia apresenta duplo sentido, sendo
o primeiro referente aos simpatizantes da escola, assumindo caracteristicas afetivas; e o
segundo a partir das sociabilidades desenvolvidas, conferindo ao chdo da escola um

caracter intimista, funcionando como a extensao das casas dos seus participantes.

Os dados das entrevistas e dos diarios de campo demonstram que as relacdes
sociais de base comunitaria, e evocadas pelas escolas de samba em Belém, também séo
favorecedoras do envolvimento em atividades carnavalescas. A presenca da escola de
samba nos bairros, majoritariamente nas regides periféricas da cidade, a periodicidade
das atividades carnavalescas e a composicdo de gente conhecida na figura de “redes
formadas por parentes, amigos, vizinhos, compadres, colegas, chegados (...)”
(Rodrigues, 2008, p.235) caracterizam um campo fértil para o envolvimento daqueles que

estdo por perto, no entorno imediato e nas beiras da agremiacao.

A importancia da comunidade nas escolas de samba de Belém foi narrada por
Manassés: “Entdo a comunidade tem que estar perto, porque a comunidade esta muito
perto, ela é... da uma for¢ca bem maior pra escola”. Outros participantes também

destacam:

Na verdade, o0 ingresso nas escolas de samba se da de um contexto
cultural periférico. Isso é natural. Pra qualquer pessoa que tenha a
percepcdo bem agucada, ela se da conta que isso é uma coisa bem
automatica numa sociedade que nés vivemos, e num bairro periférico
COMO 0 Nnosso, principalmente o bairro do Jurunas (Nazareno).

Em 2015 eu presenciei uma cena, a comunidade toda dentro da escola,
ninguém ganhando nada, todo mundo trabalhando. S6 quem estava
ganhando dinheiro era o ferreiro, era eu, o decorador, mas assim, 0 povo
em geral, 0 povo, ndo ganhando nada. E o pessoal levava sopa, o pessoal
trazia isso, o pessoal levava aquilo, “quer um refrigerante? quer uma
cerveja?” A esséncia do amor por aquela escola fazia com que eles
ficassem dentro do barracdo sem ganhar nada (Junior Cardoso).
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Porque final de ano, essas coisas comecam, 0s ensaios, o festival de
samba que na época tinha, ja era o agito do bairro. As criancas ali pelo
redor, se ndo pudesse tocar, tava dancando, tava olhando. Entdo, quando
falavam, “olha, tu pode, o juiz vai deixar esse ano”, a gente ia desfilar
(Gabriela).

A raiz familiar e comunitaria que nutri as atividades carnavalescas de escola de
samba acabam por estimular o envolvimento de seus brincantes. Sendo o carnaval uma
pratica de origem africana, com marcas do povo bantu/Angola, mimetizado ao candomblé
brasileiro, tem-se a construcdo dos processos civilizatorios (Souza, 2018) que
desembocam nas sociabilidades carnavalescas (Rodrigues, 2008).

Na cidade de Belém, a partir das praticas culturais, existem curiosas dindmicas
relacionais. Por meio de uma comparacéo, com fins didaticos, o engajamento de pessoas
em atividades ligadas ao género Brega, por exemplo, advém de uma raiz sociocultural
espalhada na cidade (Coelho, 2022), em tons de circuitos (Magnani, 2002), a partir de
equipamentos, estabelecimentos e espagos que ndo estdo dispostos no mesmo lugar, mas
que sdo reconhecidos por seus usuarios. No caso do carnaval de escolas de samba, reflito
que esse fenémeno € nuclear e comunitario, ndo menos importante, mas mais intimo. Nas
referéncias conceituais de Magnani (1998; 2002) as escolas de samba sdo pedacos, sendo
0 lugar delimitado e reconhecido pelos usuérios, no qual existe uma centralidade
simbdlica e afetiva. E um recorte do vivido construido por moradores do bairro e ou
frequentadores das escolas. Essas pessoas se reconhecem e compartilham cddigos,
historias, reputacdes e referéncias.

Rodrigues (2008) destaca que o desenho festivo e de sociabilidade das escolas
de samba assumem as caracteristicas de pedaco, em espacos intermediarios que envolvem
casa-rua-sede na composicao de parentes, amigos, vizinhos, chegados, sendo homens,

mulheres, criancas, jovens, adultos e idosos. Para a autora:

Tais eventos podem ocorrer nas sedes das escolas, que em muitos casos
se localizam nas proprias residéncias dos seus diretores. Nessas
ocasifes o0 espac¢o da festa inclui parte da casa ou das casas vizinhas e
também se estende ao espaco da rua, criando um espaco intermediario
— pedago- no qual se misturam o publico e o privado (p. 235).
Ao etnografar os ensaios de escolas de samba em Manaus (AM), Barbieri (2015)
demonstra como 0s ensaios de rua, as relacfes de bairro e a presenca recorrente dos
frequentadores constituem um espaco-tempo de sociabilidade préprio, onde os sujeitos

tornam-se reconhecidos pela assiduidade e pelas praticas que realizam. O autor descreve
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essa ambiéncia como um pedaco (Magnani, 2002). Esse pedaco é produzido pela
circulacéo regular de pessoas, pelos lagos tecidos nas ruas do bairro e em frente a quadra
das escolas e pelas expressdes performativas que ddo forma a experiéncia carnavalesca.
Assim, 0s ensaios tornam-se ndo apenas preparacdo para o desfile, mas um nudcleo de
convivéncia e producéo de sentido que desenha a pratica do carnaval no cotidiano local.

De modo semelhante, Pereira (2019), ao acompanhar a trajetdria de passistas no
Rio de Janeiro, demonstra que a quadra da escola, especialmente a partir da experiéncia
situada na Estacio de Sa (RJ), opera como um pedaco por reunir pessoas com interesses
comuns, criar codigos de reconhecimento entre seus membros e constituir um ambiente
onde a danga, a pertenca a agremiacdo e o proprio projeto de desfilar ganham forma.

Os estudos de Dozena e Marcelino (2008) sobre o samba nas “quebradas” das
escolas de samba Vai-Vai (Bairro do Bexiga) e Unidos do Peruche (Bairro Parque
Peruche), em S&do Paulo-SP, reforcam a poténcia territorial e afetiva das escolas de samba
como pedagos urbanos (Magnani, 2002). Ao investigarem essas localidades, os autores
mostram que o samba ndo apenas ocupa o bairro, mas o organiza simbolicamente: ali se
tecem redes de vizinhanca, memdrias compartilhadas, trajetorias familiares e codigos de
reconhecimento que fazem da escola de samba uma referéncia espacial e social. Na
ocasido, “quebrada” e pedaco sdo tidos como sindnimos (Dozena; Marcelino, 2008).

As entrevistas encontram forte convergéncia nas 57 respostas coletadas pelo
questionario qualitativo da pesquisa referentes aos fatores de engajamento nas escolas de
samba da Regido Metropolitana de Belém (RMB) (Figura 12). Do total, 30 participantes
(52,6%) indicaram motivacGes ligadas & convivéncia comunitéria, acolhimento,
oportunidades formativas e redes de sociabilidade no bairro, enquanto 26 participantes
(45,6%) atribuiram sua entrada na escola as raizes familiares, tanto consanguineas quanto

ampliadas. Apenas 1 resposta (1,8%) mencionou razdo circunstancial (contrato).
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Figura 12: Raizes de engajamento nas escolas de samba da RMB - questionario

qualitativo

2%

B Base comunitaria M Raiz familiar Motivagdes circunstanciais

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Uma parcela expressiva das pessoas ingressa nas escolas de samba por meio de
raizes familiares, expressas nas narrativas sobre pais, maes, avos, tios, irmdos ou
parceiros/chegados que ja participavam do carnaval. Essa dinamica de engajamento ndo
se limita a familia nuclear; ele se amplia para o que, nas cosmologias africanas (Sodré,
2019; Souza, 2018) corresponde a uma concepcdo expandida de familia, que inclui
aliangas afetivas, espirituais e comunitarias. Essa ética relacional (Souza, 2018) entende
que os vinculos ndo se restringem ao sangue, mas se manifestam nas praticas
compartilhadas, na transmissdo de saberes e continuidade da memdria coletiva. Assim,
quando alguém afirma que entrou na escola porque o hamorado a levou, ou porque a
familia “sempre esteve no samba”, esse movimento expressa uma logica de enraizamento
que ultrapassa a estrutura familiar convencional e se articula com modos de existéncia
nos quais a vida é tecida em conjunto. As escolas de samba, nesse sentido, constituem-se
como espacos onde essas linhagens s@o ativadas e atualizadas, fazendo da heranca
familiar um eixo fundamental para a continuidade das praticas carnavalescas.

As bases comunitarias emergem como outro ndcleo central das motivacGes para
0 ingresso nas escolas de samba. Muitas pessoas se aproximam da agremiagédo porque ela
estd no bairro, porque acolhe, porque oferece oportunidades de aprender a tocar, dancar
ou desfilar, ou ainda porque constitui um espaco de convivéncia. Essas razoes revelam
que o engajamento ndo é casual: ele nasce da presenca historica da escola na vida das
pessoas, da sua funcdo como instituicdo comunitaria que promove sociabilidade

(Rodrigues, 2008), cria vinculos e abre caminhos formativos. Essa dindmica também
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dialoga com a ética africana de comunidade (Souza, 2018), na qual o coletivo é
compreendido como uma forga vital que sustenta, protege e orienta a vida em comum. O
amor a escola, frequentemente citado nas respostas, ndo aparece como um sentimento
abstrato, mas como resultado concreto dessa convivéncia comunitaria que produz afeto,
reconhecimento e valorizagdo mutua. As escolas de samba, portanto, ndo apenas acolhem:
elas educam, integram e transformam, tornando-se um dos pilares estruturantes das redes
sociais e afetivas das pessoas que delas fazem parte.

No conjunto de dados em didlogo com a literatura, torna-se possivel
compreender que, também em Belém, as escolas de samba estruturam pedacos familiares,
culturais e relacionais, tecidos pela regularidade dos encontros, pelos lacos comunitarios
e pelos modos de viver o carnaval no cotidiano.

Os participantes das escolas de samba de Belém, ao narrarem seu processo de
envolvimento no mundo carnavalesco, revelam um curioso tecido social estruturador da
vida. Denomino tecido, pois, no plano imagético, identifico-o um campo complexo,
dindmico e histérico de praticas, relacdes, valores, tempos e espacos, valorizados no
entorno familiar e comunitario. N&o € o que simplesmente as pessoas fazem todos os dias,
mas como a vida se organiza na interseccao individuo-comunidade-cultura, construido
historicamente em coletividade. Em terapia ocupacional brasileira, podemos chamar esse
tecido de cotidiano.

Para Galheigo (2020), o cotidiano € a estrutura viva da existéncia, onde se
articulam ocupacdes, relacdes, tempos e espagos produzidos histérica e socialmente, e
vividos de modo singular pelas pessoas. E também um espago atravessado por
desigualdades e tensGes, uma vez que a vida social é marcada por mecanismos
cerceadores, como as persisténcias das relacdes de poder coloniais (Mignolo, 2005).
Assim, 0s sujeitos se movem entre diferentes exigéncias e possibilidades, entre o que é
imposto e o que € desejado, entre 0 que é possivel e 0 que é necessario, entre o que é
socialmente valorizado e o que lhes faz sentido. Por isso, Galheigo (2020) afirma que o
cotidiano constitui um terreno conflitivo, e ndo um espago de harmonia.

Quando visualizamos cotidianos que estdo na corrente de ruptura, ou que ja
romperam, com dinamicas cerceadoras e estruturas de poder, podemos encontrar o
desenho de vidas possiveis, fortalecidas e auténticas, sustentadas por processos mais
organicos de construcdo de si, mesmo diante de desarranjos e conflitos. E o caso do

universo das escolas de samba (Bora, 2016).
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A leitura situada dos sujeitos e de seu arcabouco ocupacional, por exemplo, a
partir do cotidiano (Galheigo, 2003; 2020), auxilia nas construgdes préaticas em terapia
ocupacional que sejam, de fato, transformadoras e libertadoras. O desenho das
composicdes de vida das pessoas, a sua raiz familiar e comunitaria, o seu arcabouco
cultural, a manifestacdo de circuitos e/ou pedacos culturais no campo podem ser
eticamente compromissados com a construcdo de cotidianos mais viaveis, menos
capturados por logicas opressivas e mais abertos a experimentacées de liberdade.

Outros estudos em terapia ocupacional apresentam a leitura situada do cotidiano
em praticas culturais brasileiras como uma estratégia eticamente compromissada. Souza
et al. (2021) destacam que o cotidiano dos praticantes dos Ternos de Congada em Minas
Gerais refere-se a organizacao de vidas atravessadas pelo historico de marginalizacdo da
cultura afro-brasileira, enraizada no imaginario da escraviddo, e pela construcdo de
alternativas que valorizem saberes e fazeres tradicionais.

Bezerra e Alves (2018), ao estudarem a construcdo identitaria de estudantes
universitarios africanos no Brasil, observaram que existem convergéncias e divergéncias
no cotidiano vivido, marcadas inicialmente pelo choque cultural entre o pais de origem e
0 Brasil. Esse processo gera tensionamentos na relacdo de alteridade e mobiliza modos
de afirmacdo e reinvencdo de si. JA& Coelho e Magalhdes (2023) evidenciam que o
cotidiano dos participantes das festas Baile da Saudade, em Belém-PA, ¢ tecido por
praticas culturais que extrapolam a dimensdo lazer e configuram-se como modos de
existir, organizar-se e relacionar-se no mundo. Existe uma trama cotidiana marcada por
identificacGes, disputas simbdlicas e estigmas sociais, mas também por poténcias de
criacdo, afirmacdo e reinvencao de si, principalmente em territérios situados na e a partir

das periferias da cidade.

Trajetéria e engajamento no samba: a questdo identitaria

Compreender que 0 engajamento nas escolas de samba se ancora em raizes
familiares e bases comunitarias permite avancar para outra dimensdo fundamental
revelada pelos dados da pesquisa: a construgdo identitaria. As praticas carnavalescas, para
além de mobilizarem a construcgdo de vinculos, estruturam modos de existir no mundo, a
partir do envolvimento em ocupacdes situadas nos pedacos carnavalescos e carregadas de
sentido historico, cultural e relacional.

As dimensdes de identidade de Stuart Hall (2006) operam como lentes

interpretativas que dialogam com os dados da pesquisa, ao refletir que estamos em contato
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com pessoas ligadas ao carnaval da Regido Metropolitana de Belém que, no contexto
historico, relacional, cultural e ancestral do que fazem, mostram-se ao mundo, desafiando
o0s quadros de referéncia (Hall, 2006) de categorias normativas, para espagos multiplos
de vida, criacdo e, como consequéncia, de resisténcia.

A identidade ndo é esséncia bioldgica, é construida por dinamicas relacionais e
historicas. E movel, por vezes contraditéria, e maltipla, a partir de nossas inter-relacoes
com o mundo social, sendo processo e produto da mudanca das sociedades modernas
(Hall, 2006). Nesse sentido, a identidade se configura como um campo em permanente
construcdo, atravessada por representacdes simbolicas cotidianas que produzem
pertencimento e diferenciacdo. Nesse processo, 0s sujeitos sdo construidos, se
reconhecem e sdo reconhecidos no interior de contextos sociais, culturais e histdricos
especificos.

Em notas do diario de campo, a partir das entrevistas com os participantes da
pesquisa e nas participacOes de ensaios e desfiles carnavalescos, compreendi as
ocupacdes centrais que cada integrante realiza nas suas escolas de samba séo fortalecidas
na medida que a comunidade reconhece. Corroborando com isso, no geral, 0s

participantes narraram que sao reconhecidos pelo que fazem.

Semana passada participei de dois ensaios de bateria e um arrastdo e
notei uma questdo interessante. Claro, as pessoas do carnaval séo
chamadas pelo seu nome de origem, mas, recorrentemente, Sao
chamadas pelo que fazem. N&o que o nome de batismo e o nome do que
fazem sejam sindnimos, mas no contexto do carnaval eles s&o tdo
proximos... ‘Ei, porta-bandeira’, ‘Oi mestre’, ‘Chama o mestre-sala,
por favor’, ‘Ja falaram com a costureira da segunda Ala?’, ‘A
chapelaria deu o retorno?’...0 carnavalesco, o coredgrafo, o ritmista, a
passista, enfim, nomes carregados de identificagbes (Diario de campo,
14/02/2024).

(...) eusoudirigente, eu sou presidente. Alias, estou presidente da escola
de samba. E a minha principal ac&o... é a responsabilidade de fazer com
gue a escola de samba exista para a comunidade, exista para a
sociedade, exista para 0s momentos dos grandes calendarios culturais
(...) eu sou muito conhecido no estado do Para e em Belém por essa
participacdo no segmento cultural (Nazareno).

(...) vim de uma favela que eu poderia estar fazendo milhGes de coisas,
mas a cultura, a arte de dangar, me fez elevar minha vida e ser gigante
agora no nivel que eu sou, dentro dessa arte que eu amo fazer (...) 0
carnaval, na minha historia, eu sou o carnaval (Rodolfo Moura).

Hoje participei do meu primeiro arrastdo como ritmista. E engragado,
tenho orgulho, mas é desesperador. Acho que a partir de hoje houve um
divisor de &guas entre a pesquisadora x ritmista. Até entdo, na minha
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percepcdo, eu era a pesquisadora na observacao participante. Mas, na
concentragdo para o arrastdo, eu com o instrumento nas maos, 0 mestre
e a diretora de bateria chamaram para formar as fileiras dos nipes. A
diretora gritou para os integrantes do chocalho formarem suas filas, o
presidente da escola reforcou ao microfone para os ritmistas se
organizarem...todos os ritmistas. A diretora olhou para mim e acenou
com a cabeca para que eu ocupar o meu lugar. Naquele momento caiu
a ficha, eu sou ritmista e meu coracdo acelerou. (Diario de campo,
11/02/2024).

Para além disso, Stuart Hall (2006) contribui ao compreender que 0S processos
de constituicdo identitaria sdo atravessados por rela¢fes de poder, rompendo com a nogao
de arena sem disputas, uma vez que as identidades se formam no interior de sistemas que
hierarquizam praticas, sujeitos e modos de vida. Nesse jogo de representacdes, a
identidade ndo é produzida apenas por narrativas hegem®onicas, mas por discursos que
emergem das margens, sustentado, por exemplo, pelo brasileiro marginal (o/a indigena,
o/a negro(a), o/a pobre). Essas narrativas, frequentemente silenciadas ou secundarizadas
nos registros oficiais, disputam sentidos sobre gquem somos enquanto sociedade e
produzem outras possibilidades de identificacdo, ancoradas em memorias, préaticas e
experiéncias coletivas. Ao trazer a tona historias que ndo figuram em registros oficiais,
esses discursos tensionam os quadros normativos de referéncia e revelam que a identidade
se constitui também a partir daquilo que foi omitido, negado ou invisibilizado, mas que
permanece Vivo nas praticas culturais, nas expressoes artisticas e nas formas populares de
narrar a historia. E o que nos conta o0 Samba Enredo da Estacdo Primeira de Mangueira
de 2019, com o Enredo “Histdrias pra ninar gente grande”:

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histdria que a historia ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasdo do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atras do heroi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos
Eu quero um pais que ndo esta no retrato

Brasil, o teu nome é Dandara
E a tua cara é de cariri
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N&o veio do céu
Nem das mé&os de Isabel
A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Composicdo: Deivid Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio
Bola, Ronie Oliveira, Danilo Firmino, Manu da Cuica e Luiz
Carlos Maximo

Ano: 2019

As narrativas dos participantes evidenciam esse atravessamento, expresso na
necessidade recorrente de reafirmar a importancia do que fazem, indicando que a
identificacdo com as escolas de samba se constroi também como resposta a processos de
invisibilizacdo e desvalorizacdo cultural. O mestre sala Rodolfo Moura narrou essa
questdo, apresentando sua dedicacdo na danca, mesmo diante da falta de reconhecimento
de sua arte em outras agremiacoes e, junto de sua parceira Porta-Bandeira, subiu ao posto
de primeiro mestre-sala de uma escola de samba do grupo especial de Belém:

E ai passa-se 0 tempo, ai a gente vem crescendo, vem se empenhando,
vem se tornando um casal mais dedicado, um casal responsavel. Em
2014, chega o apice da nossa histéria, que a gente consegue assumir a
escola de samba como o primeiro casal (Rodolfo Moura).

Para a Porta-Bandeira Nadja Graciosidade, a reafirmacdo do seu fazer
carnavalesco precisou se alinhar com os anseios da comunidade na busca de um parceiro

perfeito e com a boa avaliacéo dos jurados:

Quando foi no carnaval de 2008 (...) eu pedi para um rapaz do bairro
ser meu primeiro mestre-sala, porque eu tinha essa dificuldade de ter
um mestre-sala s6 meu mesmo da comunidade, e de cara o rapaz
aceitou. SO que a gente foi muito mal falado. Pelo fato dele ser novo..
O presidente disse assim pra mim: ‘Isso ndo vai dar certo. Se ndo der
certo, tu ja sabe, eu vou te tirar’ (...). Nos fomos dois dez na avenida
(...) e a primeira pessoa que me deu os parabéns foi o presidente e disse:
‘Olha, vocés quebraram uma castanha na minha boca, parabéns’. E ai
foi que a gente comegou a nossa trajetoria (Nadja Graciosidade).

A estreia de Gabriela como diretora de bateria foi destacada como um novo posto
para a cena carnavalesca que passou por desafios e precisou de reafirmacdes, de modo

mais explicito, a partir do julgamento do juri e validacdo comunitaria:

Ano passado eu tava tdo nervosa porque era muitos comentarios, e 0
que mais tem é comentario ruim, porque tinham pessoas que estavam
tocando pela primeira vez, eu também tava estreando como diretora (...)
entdo pra dar alguma coisa errada, tava muito facil (...). Eu ndo
conseguia falar, eu ndo conseguia chorar, eu ndo conseguia fazer nada
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(...). Eu lembro que eu reuni todo mundo & mesmo na concentracao,
antes de entrar, eu comecei a falar, minha voz ndo saia, eu ja queria
chorar, foi uma tortura, mas foi muito satisfatorio passar [no
sambddromo], ver o povo aplaudindo, depois todo mundo comentando,
parabenizando todo mundo (...) (Gabriela).

Afirmar-se como integrante de uma escola de samba implica disputar sentidos
sobre o valor social, cultural e simboélico dessas préticas, revelando que a identidade se
constitui a partir do fazer, do modo como se faz e do lugar que esse fazer ocupa no mundo
social. Tal compreensdo permite avancar para uma leitura em que as praticas
carnavalescas ndo apenas expressam um pedaco cultural compartilhado, mas operam
como eixos centrais na constituicdo do sujeito, em uma o6tica contextualizada de somos o
que somos a partir do que fazemos, abrindo caminhos para o dialogo, de modo critico,
com a ldentidade Ocupacional.

Charles Christiansen (2000) considerou as dimensdes socio-historicas e culturais
de formac&o da identidade, que influenciaram na representa¢do que uma pessoa constroi
de si, a partir da realizagdo de ocupac0es diarias e suas repercussdes na satisfacdo pessoal
e bem-estar.

Gary Kielhofner (2002) mostrou a nocdo de Identidade Ocupacional,
caracterizada pelo sentido daquilo que a pessoa € e/ou deseja se tornar a partir do
engajamento em ocupacdes. Para ele, a historia de vida do sujeito, papéis ocupacionais,
valores e interesses, bem como metas futuras, sdo variaveis fundantes, para as quais sao
necessarios processos de volicdo, habituacdo e competéncia ocupacional ao longo do
tempo nas areas de autocuidado, produtividade e lazer.

Para além de perspectivas individuais e ligadas ao bem-estar, cientistas
ocupacionais argumentam que a nocao de identidade ocupacional envolve ndo apenas
uma dimensdo pessoal, mas, sobretudo coletiva. A construcao da identidade € vista por
processos relacionais, flexiveis e situado nas ocupagdes humanas, pelos quais estdo
imbricadas forcas de poder historicas, culturais e politicas que tensionam o que é
considerado ocupacao legitima e a escolha pelo que fazemos. Nesse sentido, a identidade
ocupacional ndo apenas informa o sujeito individual, mas também o sujeito coletivo
imerso em uma marca sécio-historica e cultural que pode forjar o que fazemos e o que
somos (Phelan e Kinsella, 2009; Rudman e Dennhardt, 2008).

Dialogando com campos de conhecimento pds-modernos e pés-estruturalistas,

Phelan e Kinsella (2009) corroboram a ideia que a construcao da Identidade Ocupacional
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advém de processos complexos que envolvem dinamicas relacionais, discursivas e
culturais, de modo coletivo e situado, apontando para aqueles cenarios em que a
autonomia e a escolha para se envolver em ocupagdes sdo rompidas (ou miticas), como
as regides que vivem em caos politico.

Compreendo que a Identidade Ocupacional € mdvel, contextualizada e
informada por ocupagdes realizadas (ou ndo) e os dados da pesquisa apresentam as
perspectivas que direcionam tal envolvimento. Os participantes narraram uma inclinagéo,
que descrevo como ancestral, para estar em contato com outras pessoas e fazer com outras
pessoas, fortalecidas nas préaticas de escola de samba. Nesse ponto, recorro a ética africana
Ubuntu enquanto fundamento das agremiacdes carnavalescas, a partir do candomblé
(Souza, 2018). Isto estd presente nas narrativas construidas, ao apresentarem a
importancia do outro (seja familiar, comunitario ou chegado) para o desenho do que

fazem.

A diretora de bateria estava nervosa com o0 atraso dos outros
componentes. ‘Vamos ensaiar com o que estdo aqui’, disse um
brincante, e ela estava irredutivel. A diretora disse que precisa ouvir
como estava 0 som dos instrumentos de determinado nipe no conjunto
da bateria e precisava das outras pessoas. Os ritmistas foram chegando,
0 Nervoso amenizou e percebi uma entrega na hora da condugéo do nipe.
O som ficou melhor, até eu me empolguei. Realmente, precisava das
outras pessoas (Diario de campo, 20/02/2024).

O carnavalesco Juanior Cardoso destaca a natureza de estar em familia no
carnaval, do fazer compartilhado e que vai se estruturando, ao longo do tempo, com

aquelas pessoas que chegam no caminho:

(...) quando eu conheci minha esposa, ela ja tinha os filhos dela. E por
sinal, eles todos sdo do carnaval. Até os maridos que foram chegando
também sdo do carnaval. Entdo, todo mundo trabalha junto. Quando da,
estd todo mundo junto (Junior Cardoso).

Carlos Manassés narra a importancia do outro, explicitado nas relagbes entre

coordenador/presidente e artesdo para que a pratica carnavalesca aconteca:

Nos precisamos um do outro (...) eu preciso dele como coordenador (...)
E quando chega uma coisa, por exemplo, o carnavalesco desenhou uma
coisa que a gente ndo gostou muito, a gente senta nds dois ‘bora mudar
isso aqui (...)’. Ha uma necessidade de ter os dois, 0 conjunto (Carlos
Manassés).
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Em uma recente revisdo conceitual, considerando dimensdes individuais e
coletivas, de modo contextualizado, Hansson et al (2021) identificaram trés categorias
centrais no conceito de Identidade Ocupacional: Construcgdo, Discrepancia e Ruptura da
ocupacional. A Construcao da Identidade Ocupacional refere-se ao processo pelo qual
o sentido de ser e fazer se entrelaca ao longo da vida, moldando o senso de si por meio
de ocupagdes significativas. A Discrepancia da ldentidade Ocupacional emerge
quando h& o descompasso entre aquilo que a pessoa deseja ser/fazer e as condigdes sociais
ou pessoais que limitam essa realizacdo, gerando tensdo. Ja a Ruptura da Identidade
Ocupacional ocorre quando o ha a interrupcao significativa nas ocupacdes que sustentam
a identidade, gerando crise. As trés dimensdes séo atravessadas pela experiéncia subjetiva
de ser do eu, ser e fazer do eu e ser e fazer do eu com 0s outros.

Mesmo compreendendo o esfor¢o das autoras em caracterizarem o conceito de
Identidade Ocupacional, os dados da pesquisa ndo permitem desmembrar ldentidade
Ocupacional em experiéncias de ser, ser e fazer e ser e fazer com 0s outros, bem como a
caracteristica de Ruptura. Entretanto, sdo potentes a Construcdo e Discrepancia da
Identidade Ocupacional, em um movimento de ser e fazer com os outros. A Construgédo
da Identidade Ocupacional foi, afinal, identificada quando os participantes narram o
orgulho de participar da escola de samba, relacionando a um significado profundo que

essa pessoa sente que é e em contato com o coletivo carnavalesco.

Olha, as vezes eu me pergunto se foi eu mesmo que tive aquela ideia,
se foi eu mesmo quem fez, porque é muito bonito depois de tudo que a
gente passou, a gente conseguir realizar um sonho de levar uma escola
pra avenida, que ndo é facil (Maria do Carmo).

Eu trabalho muito com espetaculos, ai a gente fica muito emocionado
de ver uma coisa bonita. O meu motivo € esse, de chegar assim e ver:
‘Eu fiz isso’. Ai ndo tem como, todo ano a gente fica emocionado de
ver a escola, quando ela entra na avenida (Carlos Manassés).

(...) é aquestdo também do amor pelo que eu faco, entendeu? Claro que
a questdo financeira é muito importante, mas eu gosto de fazer o que eu
faco, eu gosto de fazer. Eu gosto de criar, eu gosto de ensinar, eu gosto
de estar no meio da... Eu vou pro meio, eu vou pra dentro. Eu subo, eu
desco, eu pinto, eu prego. Nao tem esse negdcio de estar s6 mandando
(Janior Cardoso).

A Discrepancia da ldentidade Ocupacional também foi identificada quando

emergiram frustragdes, ndo reconhecimento ou limitagbes nas préaticas carnavalescas,
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sejam antes, durante ou depois do desfile carnavalesco, que serdo aprofundadas na
Alegoria Tematica Ill, pois elas sugerem movimentos de resisténcia.

Em di&logo com estudos brasileiros da interface Terapia Ocupacional e Cultura,
a construcdo identitaria € um processo organico que envolve espacialidades,
temporalidades, condicGes sociais e ancestralidade. Nos Ternos de Congada, Souza et al
(2021) compreendem que a construcdo identitaria € um processo vivido e sustentado no
fazer coletivo, transmitido intergeracionalmente e ancorado em bases comunitarias. O
corpo, a memoria, o territorio e as relacdes sociais do negro brasileiro rural se entrelagcam
na producao de sentidos compartilhados.

No Hip Hop brasileiro, Alves et al (2016) destacam que a identidade dos jovens
engajados nessa cena cultural constitui-se no fazer compartilhado, no uso do corpo, da
palavra e do territorio como modo de afirmar quem sdo e como querer ser Vistos.
Narrativas sobre si sdo produzidas e tensionam estigmas sociais e experiéncias de
marginalizacdo, sendo uma agéncia contra as colonialidades a juventude negra.

Na prética festiva de uma cidade da Amaz6nia chamada Baile da Saudade, a
construcdo da identidade é destaca por Coelho e Magalhdes (2023) como um processo
continuo e coletivo, valorizado principalmente nas periferias, na qual os participantes da
festa s@o reconhecidos a partir das ocupacgdes realizadas, que desafiam o sentido
pejorativo historico e socialmente imposto.

As entrevistas indicam que a Identidade Ocupacional dos participantes ndo se
constitui de forma individualizada e desvincula dos contextos sociais, como destaca Hall
(2006), mas emerge de uma base familiar e comunitaria fortemente ancorada em
perspectivas africanas de sociabilidade e transmissdo de saberes (Souza, 2018). Essa
identidade é sustentada em pedacos culturais (Magnani, 2002), compreendidos como
espacos simbdlicos, territoriais e relacionais, nos quais as praticas ganham sentido,
reconhecimento e continuidade histérica. No interior desses contextos, as ocupacfes
realizadas a partir das escolas de samba operam como mediadoras da construcao
identitaria, uma vez que é por meio do fazer compartilhado, seja nos ensaios, barracdes,
nos desfiles e em articulagdes cotidianas, que os sujeitos se reconhecem, sdo reconhecidos
e atribuem valor as suas experiéncias.

Em didlogo com a Ciéncia Ocupacional Critica (Hansson et al., 2021),
compreendo que o processo de Construcdo da Identidade Ocupacional se expressa,
porém, existe a Discrepancia da Identidade Ocupacional, evidenciadas por obstaculos que

dificultam o envolvimento a realizacdo da préatica carnavalesca. Tanto a Construcéo
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quanto a Discrepancia acontecem na experiéncia do ser e fazer com os outros, indicando
que as poténcias e os desafios sdo coletivos, em um cenério que existe enfrentamento e
negociagoes.

Nesse sentido, a construcao identitaria carnavalesca, em um cenario de disputas
informadas por Hall (2006), apresenta caracteristicas resistivas, sustentadas por sujeitos
que buscam legitimar seus modos de existéncia. As ocupagOes, nesse contexto, ndo se
restringem ao desempenho ou engajamento de tarefas, mas tornam-se espagos de

afirmacéo, negociacao e enfrentamento de desigualdades socioculturais.
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7.2 ALEGORIA TEMATICA 1I: OCUPACOES HUMANAS E A PRATICA
PERFORMATIVA NAS ESCOLAS DE SAMBA

A segunda alegoria elucida como o fazer carnavalesco envolve um intenso
processo coletivo de criacdo, planejamento e execucdo. Essa realidade vai além do desfile,
configurando-se como uma pratica complexa que exige organizacdo, improviso e
engajamento comunitario. E ainda uma préatica com um léxico diverso de ocupagdes
realizadas pelas pessoas.

As narrativas apontam que as ocupac0es realizadas a partir das escolas de samba
ndo sao unitarias e lineares. Embora cada pessoa seja socialmente reconhecida por uma
ocupacdo central (porta-bandeira, costureira, artesdo, carnavalesco, diretor de bateria,
ritmista etc.), mas viver o carnaval acontece por uma producdo de fazeres ndo
espetacularizados, os quais se hibridizam e se deslocam conforme as necessidades de cada
escola. Nesse cenario, 0 sujeito do carnaval ndo se restringe aquilo que aparece em
primeiro plano, mas se constroi também nas praticas realizadas por detrés das cortinas,
ou, em uma linguagem carnavalesca, antes da sirene tocar ou do rel6gio marcar o término
da apresentacdo. Trata-se de um conjunto de praticas moveis, em permanente fluxo, que
pode ser compreendida como uma encruzilhada de ocupacdes.

Essa compreensdo das préaticas carnavalescas como uma encruzilhada de
ocupacdes encontra sustentacdo em um conjunto de conhecimentos que tensionam a ideia
do sujeito unitario, estavel e individualizado. A partir de Stuart Hall (2006), supfe-se a
compreensdo dos individuos de maneira fragmentada, descentrada e relacional,
produzidos por uma trama de atravessamentos sociais, que desconsidera uma ideia Gnica
e fixa de si, amplamente debatida na unidade temética I. Em didlogo com essa perspectiva,
Luiz Rufino (2019) propde a nocdo de encruzilhada como principio epistemoldgico,
destacando o fazer humano como mdltiplo e atravessado por saberes que se comunicam
e se recriam, especialmente em contextos afro-diaspéricos. Por sua vez, a Ciéncia
Ocupacional Critica questiona a natureza individual das ocupag6es, chamando atencao
para as caracteristicas sociais, culturais e politicas envolvidas (Dickie et al., 2006;
Rudman, 2013).

A nocdo de encruzilhada de Rufino (2019) remete ao movimento do orixa Exu
como principio epistemologico e ontologico que desafia a ldgica colonial binaria e suas
armadilhas de aniquilamento. Nesse horizonte, existe a invocagdo ancestral, sustentada
por fluxos de transi¢do familiar, comunitéria e historica. O cruzo, entendido como devir

e contaminacao criativa, opera como um saber praticado que ndo extermina o outro, mas
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0 atravessa e o incorpora como forca vital. Trata-se de uma perspectiva que afirma a
pluralidade, a continuidade ancestral e a reinvengdo cotidiana da existéncia contra as
colonialidades do ser, do saber e do poder. Para o autor, a partir dos ensinamentos de Exu,
“o corpo é um campo de possibilidades” (Rufino, 2019, p.149). Olhar para o corpo do
brincante de carnaval sendo orquestrado pela multiplicidade de ocupac6es realizadas, e
que conferem sentido, é adotar uma compreensdo descolonizada de viver nas terras
marcadas pelo carrego colonial. Nas palavras de Rufino (2019):

A encruzilhada é a boca do mundo, é saber praticado nas margens por
inimeros seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez
abrindo caminhos. Exu, como dono da encruzilhada, ¢ um primado
ético que diz acerca de tudo que existe e pode vir a ser (p.5).

A nocdo de encruzilhada emerge como possibilidade para novos rumaos,
poética, campo de possibilidades, pratica de invencgdo e afirmagdo da
vida, perspectiva transgressiva a escassez, ao desencantamento e a
monologizacdo do mundo. A encruza emerge como poténcia que nos
possibilita estripulias (p.13).

Assim como revela poténcias, a encruzilhada também pode ser marcada por
desafios, préprios de toda forma de existir no mundo. Sua importancia ndo reside na busca
por unidade ou em binarismos, mas na abertura para multiplas possibilidades, sobretudo
aquelas que tensionam e ultrapassam padrées normativos hegemdnicos inscritos na
heranca colonial (Quijano, 2009). As praticas carnavalescas estdo fundamentadas em
éticas africanas (Souza, 2018), que privilegiam a relacdo com o outro, a criatividade e a
multiplicidade dos modos de fazer. Nesse horizonte, abrem-se caminhos para que as
escolas de samba se configurem como espacos de diversidade de ocupac@es, ndo por
excepcionalidade, mas por operarem segundo outra racionalidade, que ndo se inicia
apenas no plano cognitivo (razdo), mas que pode ser vivida e elaborada pelo corpo em
sua totalidade. As tensdes e desigualdades de género e raca identificadas nesse contexto
serdao discutidas em unidade temaética especifica; contudo, neste momento, evidenciam-
se as poténcias dessas a¢des que sustentam o carnaval, conforme revelam as narrativas

dos participantes.

Eu sou um pouco de tudo, né? No momento eu sou presidente, mas eu
desenvolvo toda a parte de fantasias, que no caso é uma direcdo total
entre eu e outro diretor. Eu confecciono, eu colo, fago tudo que a escola
precisa (...) 0 acabamento da escola é todo meu. Eu decoro o resto
tudinho, entdo eu administro para onde vai todas as fantasias (...) eu ja
fiz aqui, até esses dois Ultimos anos, até carnavalesco eu ja fui, até de
desenhar (Rita S4).
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No momento eu sou diretora, mas se precisar de mim pra fazer alguma
coisa, eu vou. Precisaram de mim para as questdes de autorizacdo do
juizado de menor ano passado, eu fui atras para saber como era, tive
gue organizar com outra pessoa (...) O meu trabalho praticamente é
formar ritmistas pra desfilar, ensinar a tocar, desenvolver os arranjos
(...) cativar gente a querer participar da escola. Mas, além disso, tem
todo o trabalho por tras de ser um diretor (...) ndo € s6 la no dia, como
eu costumo falar, t& balangando o brago (Gabriela).

Eu digo assim, que eu sou uma Severina dentro da escola de samba. Eu
faco praticamente tudo. Eu que vou nas reunifes, faco as compras
também junto com o carnavalesco, fico aqui no barracdo, nas minhas
horas vagas, ajudo arrumar o barracdo, ndo tem esse negocio comigo
(Nadja Graciosidade).

No questionério qualitativo, ao serem perguntados sobre as ocupacgdes que
realizam nas escolas de samba, a funcdo de ritmista foi a mais frequentemente
mencionada pelos participantes. No entanto, chama atencéo a presenca de respostas que
indicam o envolvimento em mais de uma ocupacéo no interior das escolas, evidenciando
a multiplicidade de fazeres que compdem a experiéncia carnavalesca. As respostas foram
adicionadas ao programa Mentimeter para que uma nuvem de palavras fosse gerada

(Figura 13).

Figura 13: Nuvem de palavras sobre as ocupagfes nas escolas de samba

Ocupacdo realizada na escola de samba

cantor de sambaenredo  canto danga e fotografa

rainha de bateria porta bandeira e diretora

social manager

comiss@o de frente porta bandeira dlretor de GIO porta-bandeira

. °
diretor de bateria mestre sala
diretor de carnaval rI I I I I S O diregdo artistica
diret trist 1 . ritmista e mestre
iretor e ritmista hCIrmOHICI b”nCGnte
diretor de harmonia COStUI’eil’Cl marketing digita

ritmista compositor canto  diretor e brincante porta estandarte

ritmista e diretoria

ritmista e colagem simpatizante e disponivel
coordenadora de baianas

Fonte: Acervo de pesquisa (2025).

Nas entrevistas pude compreender que essa encruzilhada de ocupacdes ganha
sentidos historicamente valorizados em seus pedacos quando realizadas em coletividade.

Por vezes nos Diarios de campo registrei caracteristicas coletivas das ocupacdes
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realizadas por mim e pelos meus familiares e chegados, seja como ritmista ou diretora.
As praticas se constituem a partir de uma intencionalidade compartilhada, e nas escolas
de samba elas s&o organizadas em um proposito bem incomum: fazer a escola acontecer.
Esse fazer coletivo ndo busca homogeneizar as praticas, mas articula-las na cadéncia de
cada agremiacdo. Visualizo a nocao de Ocupacdo Coletiva engendrada no interior dessas
manifestacdes.

A natureza coletiva do envolvimento em ocupacGes é uma preocupacao de
terapeutas e cientistas ocupacionais que buscam ampliar o entendimento sobre o que
fazemos no mundo para além de diretrizes angl6fonas e hegemdnica. Buscando superar
a dicotomia individuo x coletivo nas ocupacdes, Elelwani Ramugondo e Frank
Kronenberg (2015) propuseram o conceito de Ocupacédo Coletiva, fundamentado na ética
africana Ubuntu, como uma tentativa as ocupacGes com naturezas coletivas para o
envolvimento.

Para os autores, 0 engajamento coletivo em uma ocupacdo é atravessado por
intencionalidades compartilhadas, refletindo em potencialidades e desafios ao bem-
comum. Ao distanciarem-se da visdo individualista das ocupaces, 0s autores ressaltam
que as Ocupacbes Coletivas podem favorecer a construcdo de identidades, o
pertencimento e autonomias diversas, dialogando com as dindmicas ocupacionais
identificadas nos cendrios carnavalescos da pesquisa. Segundo eles as Ocupacdes

Coletivas sdo:

Ocupac0es realizadas por individuos, grupos, comunidades e/ou
sociedades em contextos cotidianos; estas podem refletir uma intengao
de coesdo ou disfuncao social e/ou avan¢o ou aversdo ao bem comum,
As ocupagdes coletivas podem ter consequéncias que beneficiam
algumas populagdes e outras ndo. A definicdo que propomos pressupde
a importancia da intencionalidade no que diz respeito ao envolvimento
humano coletivo. O “bem comum”, no entanto, deve permanecer
controverso, exigindo um processo social de consenso que, por si s,
pode refletir a ocupagdo humana coletiva, como a participacéo publica
em referendos ou estruturas politicas dentro de uma determinada
sociedade (Ramugondo e Kronenberg, 2015, p. 10, traducéo nossa).

No Brasil, desde a decada de 1960, terapeutas ocupacionais investem na
construcdo de conhecimentos que possam contemplar demandas ocupacionais que nao se
sustentam por perspectivas biomédicas e individuais (Galheigo et al., 2018). As
coletividades, enquanto processo e produto da vida humana, ou em uma linguagem

técnica, enquanto terapéutica ou modo de estar no mundo, tem sido objetos de estudo e
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intervencdo na profissdo (Alegretti e Magalhées, 2023). Isso incentivou a construcdo de
corpos de conhecimentos que pudessem contemplar os fundamentos das dindmicas
coletivas presentes nas praticas humanas cotidianas, a destacar, por exemplo, a Terapia
Ocupacional em perspectiva critica (Galheigo, 2012), a Terapia Ocupacional Social
(Lopes e Malfitano, 2023), a Terapia Ocupacional Comunitaria (Pifio e Ceballos, 2015)
e as Terapias Ocupacionais do Sul (Silva et al., 2019).

Na revisdo de escopo realizada, a questdo coletiva é uma realidade vivida, em
que o fazer coletivo estd além dos muros clinicos, em contato direito com espacos
publicos que possibilitam processos de cidadania, incluséo e participacdo social. Como
exemplo, sdo apresentadas praticas coletivas enquanto caracteristica de ocupagdes
realizadas por sujeitos marginais e em contextos de cultura popular (Coelho e Magalhaes,
2023; Dantas e Ferigatto, 2025; Souza et al, 2021); o favorecimento do fazer coletivo em
equipamentos culturais (Coutinho et al, 2009; Carvalho e Dorneles; 2019; Galvanese et
al., 2014; Lima et al., 2009; Queiroz et al., 2024) e a experiéncia de fazeres artistico-
culturais incentivados por direcionamentos coletivos (Castro et al., 2016; Silva et al,
2020; Silva et al, 2018).

No questionario qualitativo, ao serem questionados acerca da natureza das
ocupagOes desenvolvidas nas escolas de samba, a maioria dos participantes (86,2%)
ressaltou o carater coletivo dessas praticas, ao passo que uma parcela menor (13,8%)

destacou dimens6es mais individualizadas do fazer (Figura 14).

Figura 14: Natureza das ocupac0es realizadas nas escolas de samba

A/As ocupagao/atividade que vocé realiza nessa escola de samba é individual ou coletiva?

58 respostas

@ Individual
@ Coletiva

13,8%

Fonte: Acervo de pesquisa (2025)
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Durante a observacéo participante e in-mundo, registrei imagens que pudessem
representar o fazer coletivo a partir das escolas de samba. Registros de reunides, ensaios,
arrastdes, confecco de fantasias e alegorias e de desfile foram realizados na tentativa de
representar visualmente o fendmeno coletivo dessas ocupacdes (Figuras 15 a 24).

Figura 15 e 16: Reunido de escola de samba

Fonte: Acervo de pesquisa (2025)

Figuras 17 e 18: Ensaios de escola de samba

Fonte: Acervo de pesquisa (2024)
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Figuras 19 e 20: Arrastdo carnavalesco

Fonte: Acervo de pesquisa (2023)

Figura 21 e 22: Confeccdo de fantasias e alegorias

Fonte: Acrvo de pesquisa (2025)

Figura 23 e 24: Nipe de chocalho no desfile carnavalesco

Fonte: Acervo de pesquisa (2024 e 2025)
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A questdo coletiva das ocupacgdes auxiliou terapeutas e cientistas ocupacionais a
compreensdo situada de fendmenos que ndo se sustentam por normativas individuais.
Kantartzis e Molineux (2017) destacam que as ocupacoes coletivas realizadas em espagos
publicos contribuem para a construcdo do tecido social, ao produzirem encontros,
negociacdes e formas de coexisténcia. Para os autores, essas ocupacdes nao pertencem a
um individuo isolado, mas a um coletivo que compartilha sentidos, regras e objetivos,
evidenciando que o fazer conjunto é central dos modos de viver.

Barria-Madrid et al. (2024), a partir do ecofeminismo decolonial, compreendem
as ocupacdes coletivas como préaticas de defesa da vida, do territorio e do bem-estar
coletivo. As autoras mostram que essas ocupagdes sdo atravessadas por relagdes de poder
e resisténcia, constituindo-se como agfes organizadas que enfrentam dificuldades
estruturais.

No Brasil, Allegretti e Magalhaes (2023) evidenciam que o trabalho com grupos,
articulado ao conceito de ocupagdo coletiva, sustenta praticas centradas nos
direcionamentos dos proprios grupos, respeitando seus tempos, saberes e formas de
organizacdo. As autoras apontam que essas praticas extrapolam espacos institucionais,
reverberam no territorio e podem produzir individuos solidarios e identidades situadas de
maneira social, cultural e politicamente.

Em didlogo com esses estudos, as entrevistas indicam que as praticas
carnavalescas nas escolas de samba se configuram como ocupacges coletivas, nas quais
diferentes fazeres se articulam em torno de uma intencionalidade comum. O sentido do
fazer emerge do engajamento compartilhado, sustentado por vinculos,
corresponsabilidade e pertencimento. Os sentidos de fazer o carnaval por vezes foi
respondido no amor a escola, que se sustentam em lagos ancestrais, comunitarios e
organicamente com 0 outro, que ndo comegam e nem Se encerram no sujeito

individualizado.
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7.3 ALEGORIA TEMATICA I1l: RESISTENCIA OCUPACIONAL E AS FISSURAS
DA ESTRUTURA: POLITICA, GENERO E RACA NO CARNAVAL

Essa alegoria articula a resisténcia ocupacional as tensdes estruturais que
atravessam o cotidiano das escolas de samba. Os dados evidenciam que as praticas
carnavalescas ndo apenas preservam saberes culturais frente a processos historicos de
apagamento, mas também enfrentam desafios politicos, econémicos, de género e de raca
que incidem diretamente sobre quem sustenta o carnaval. Trata-se, portanto, de uma
resisténcia que opera tanto no plano simbdlico quanto material, revelando as contradi¢fes
e disputas inscritas na propria estrutura comunitaria das escolas de samba.

Ao persistirem no fazer, mesmo diante de processos de desafiadores, as pessoas
produzem formas de resisténcia cotidiana que revelam uma dindmica do fazer que é
importante, mas é dolorosa e esta permeada de desafios, sejam eles politicos, econémicos,
de género e de raca. O fenbmeno de resisténcia ocupacional, a partir da Ciéncia

Ocupacional Critica, aprofunda essa questdo resultante da pesquisa.

Sobre desafios politico-econémicos

Fazer o carnaval das escolas de samba em Belém inscreve-se em um terreno
atravessado por dores e delicias. Durante a busca por imagens carnavalescas no setor de
Hemeroteca da Biblioteca Puablica Arthur Vianna, em Belém, deparei-me com
reportagens jornalisticas da década de 1970 que abordavam, entre outros aspectos, a
recorrente crise de financiamento publico dos desfiles carnavalescos (Figura 25). A
leitura desses materiais despertou em mim uma tens&o particular, pois as narrativas ali
registradas traduziam uma atmosfera profundamente familiar: a incerteza que marca o
periodo pré-carnavalesco na cidade — vai ter carnaval esse ano? Nesse encontro com o
arquivo, tornou-se evidente que a inquietacdo que atravessa tantas pessoas envolvidas
com o carnaval em Belém ndo é recente, mas constitui um trago histérico dessa

experiéncia coletiva.
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Figura 25: Reportagem sobre o carnaval de Belém

Fonte: A Provincia do Para (1972)

As entrevistas evidenciam uma precariedade estrutural no financiamento da
cultura no municipio, caracterizada pela forte dependéncia da subvengdo publica e,
sobretudo, pela inexisténcia de dotacdo orcamentaria especifica destinada ao Carnaval no
plano municipal. Soma-se a isso a auséncia de previsibilidade institucional, uma vez que
a agenda carnavalesca das escolas de samba ndo estd formalmente incorporada ao
calendario oficial do municipio, o que compromete o planejamento, a continuidade e a

sustentabilidade das atividades culturais percebidos nas narrativas registradas:

(...) tive muito estresse, muito desespero nesse fazer, pela questdo que
‘Al o dinheiro néo chega, o desfile € amanha, o dinheiro ndo chega’.
Entdo muda a ideia, troca a forma, troca chapéu, troca tecido, troca isso.
E ai quando vai para avenida, ndo é 10% daquilo que tu tinhas pensado
para o desfile, e ai isso acabou me deixando um pouco frustrado (Beto
Benone).
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(...) porque muitas das vezes o dinheiro que sai da prefeitura, € muito
atrasado e impede a gente de comprar as coisas. Quando a gente ja vai
comprar, ja ta tudo defasado, ja t& tudo mais caro e n6s ndo temos o
dinheiro pra comprar, assim como muitas escolas fazem, véo comprar
fora (Dona Marta).

Porque, infelizmente, eles [governantes] pensam que isso que eles
passam pra uma escola de samba...ndo da pra nada. Depois a gente sofre
as consequéncias de divida, porque ninguém vai trabalhar de graca pra
uma escola de samba, porque sabe gue eles deram dinheiro. Ai quando
fala no valor que eles deram, a pessoa enche o olho, mas a pessoa pensa
que ele ta sozinho 14 trabalhando, ndo... tem uma equipe & de mais de
100 pessoas envolvidas (Maria do Carmo).

Por meio do programa WordArt, foi construido um quadro de palavras com base
nas narrativas dos participantes do questionario qualitativo. Quando perguntados sobre
0s pontos negativos do carnaval, as narrativas evidenciam um desafio de ordem politico-
institucional na produgdo carnavalesca, marcado pela instabilidade do financiamento
publico, pela demora na liberacdo de recursos e pela morosidade administrativa que

atravessa a organizacao do carnaval (Figura 26).
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Figura 26: Quadro de palavras sobre financiamento carnavalesco

: tha
ot fala

\amental s \\\\\\\\
ja de @

Frusiragio o
5 R u a (\"\vmm\

A usent
i Estrulurd

(\“ Ty

m\u goverhe
P \\\\\\\\

(\'\‘\\ \“ “\“\

Fa\\\a de |
‘ et mentals
. Tnd nuyv ““\’N\\(\\“(;“:\\1\\\“‘“
f ¢
: e s e \\\\\a\\\\\‘\\\\\ ca s
« ¢
\“\“‘ *‘\“‘*‘“ \\\\(\(\\\\\\\\0 carnave :
= oOVe \\\q\\\\ \\\(\

10 &

enie
- b ja de gestad \\“\‘\ns sOVETE \\“‘“\‘m
is Ause \\\ - \_ lta d¢ \\\\\\\\ 5 -

i F(II[(I d(n

, i 5
Neey agg /Hu/,r,
)In 0V 0 ¢

Ill\u[“ e ”'“ ’h S 0n l”dl”( ”I
Curs

/m o
Qustne S“Hl”“ (l II““”M e s AuSH \m\\ \\‘

l”(“ e IIU(I I 1 (I ’I HI
Il ]( S (”“ =
’ (I (

\usu““ S 4

Rl J\I‘/u ,/

i Pa00 proppi;
9¢ gestiy i "0 OTey

N It /][

Fonte: Elaborag&o propria (2026).

As entrevistas formulam uma boa caracterizacdo das politicas culturais
brasileiras, sustentadas em uma logica neoliberal, certamente marcada pela colonialidade.
Os estudos de Antonio Rubim (2006; 2007; 2008) apresentam as politicas culturais ndo
apenas como ac¢des pontuais de financiamento, mas como um campo estratégico de
intervencdo do Estado voltado a garantia da cultura como direito, a promocdo da
diversidade cultural e a democratizacao do acesso, da producdo e da fruicdo cultural. Para
Rubim (2007; 2009), politicas culturais envolvem um conjunto articulado de principios,
concepgdes, instituicdes, instrumentos, recursos e praticas, que expressam disputas
simbolicas e materiais sobre o lugar da cultura na sociedade. N&o se trata de dar o
dinheiro, mas de definir o que é cultura, quem decide, quem acessa e quem se beneficia
dessas decisoes.

Rubim destaca que as politicas culturais brasileiras operam com caracteristicas
historicas de fragilidade, instabilidade e descontinuidade. Esse campo sempre oscilou
entre o possivel (acBes concretas, ainda que limitadas) e o impossivel (a dificuldade de
consolidar politicas de Estado duradouras, continuas e universalizantes). Segundo Rubim,
varias sdo as raizes desse processo: a baixa centralidade da cultura nas agendas
governamentais; a dependéncia de vontades politicas conjunturais; e a tendéncia a
descontinuidade a cada mudancga de gestdo. Assim, a cultura permanece frequentemente

tratada como acessorio e ndo como direito (Rubim, 2006; 2007; 2009).
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Nos primeiros governos de Luiz Inacio Lula da Silva, com o compositor Gilberto
Gil servindo como ministro da Cultura, Rubim reconhece os avancos nas politicas
culturais, com a ampliagéo do conceito de cultura, a valorizagao da diversidade cultural,
a criacdo de novos mecanismos de participacao e a tentativa de descentralizacéo das acdes
culturais. No entanto, ainda permanecem desafios e enfrentamentos na burocracia
excessiva, nos limites de financiamento, nas tensdes entre inovacdo e estruturas
administrativas arcaicas e na dificuldade de consolidar as politicas culturais de Estado
(2022).

A luz das reflexdes do autor, compreendo que os desafios enfrentados pelas
escolas de samba ndo se restringem a dificuldades operacionais, mas expressam uma crise
historica das politicas culturais brasileiras. Tal crise se manifesta na incerteza quanto aos
recursos, na auséncia de previsibilidade, na dependéncia das conjunturas eleitorais e na
consequente limitacdo das possibilidades criativas de fazer o carnaval. Diante desse
cenario, emergem questes fundamentais: qual é, afinal, o lugar das manifestagdes de
arte-cultura popular? Qual o lugar atribuido a arte-cultura popular do Norte no pais? E,
de modo ainda mais especifico, qual o lugar reservado ao brasileiro nortista que produz,

sustenta e faz acontecer o carnaval?

Sobre os desafios de género e raga

Os atravessamentos de género e raca emergem nas entrevistas e na observagdo
do campo como desafios que dificultam e, por vezes, ocultam os fazeres carnavalescos.
Nas narrativas confiadas a pesquisa, identifiquei mulheres que assumem multiplas tarefas
que, para além da nocdo de encruzilhada apresentada na segunda alegoria, evidenciam
uma desigual atribuicdo de responsabilidades, frequentemente invisibilizada no cotidiano
das escolas de samba. Nas entrevistas e na Foto-elicitacdo, em especial nos relatos de
Maria do Carmo e Dona Marta, as mulheres aparecem como o esteio das agremiacoes,
sendo constantemente acionadas quando o fazer carnavalesco se torna arduo — seja pela
escassez de recursos financeiros, pela auséncia de ideias criativas ou pela necessidade de
arranjos imediatos. Embora assumam responsabilidades centrais, suas escolhas e decisdes
demandam, reiteradamente, processos de legitimacao externa, sobretudo masculina, o que

enfraquece suas vozes nos espacos formais de gestdo e decisao.

(...) porque eu acho que na cabeca deles [homens] a gente é mais fragil,
a gente ndo tem forca, a gente ndo da conta de conduzir alguma coisa.
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Eu acho que ainda existe muito esse machismo de que uma mulher ndo
pode ser presidente de uma escola de samba, que uma mulher ndo pode
ser secretaria, ndo pode ser tesoureira, uma mulher ndo pode ter uma
harmonia como responsabilidade, uma comisséo de frente que hoje até
a gente ja vé, mas existe essa discriminacdo. Ou ficar julgando ‘Ah mas
tu vai deixar na méo da fulana? N&o vai dar certo, ela ndo vai dar
conta’. Vocé ainda ndo mediu a forga da pessoa, entdo néo julgue antes
gue a pessoa faca (Maria do Carmo).

Quando questionada sobre o que mudaria em sua escola de samba, Dona Marta

destaca:

Tirava tudo essas macharada e [colocava] as mulheres, porque as
mulheres sdo fortes pra trabalhar, mana (...) eles ndo tém o cacife que
as mulheres tém de trabalho, de cozinhar, de vender, de fazer e
acontecer. Ai deixaram de fazer os passeios, deixaram de fazer os
bingos, deixaram de fazer as festas que faziam para angariar fundo, ndo
fazem mais nem uma rifa, ndo fazem nada. S6 depende do dinheiro da
prefeitura (Dona Marta).

No questionario qualitativo, uma participante revelou os atravessamentos de
género na escola de samba, em especial na bateria, que é frequentemente dominada pela
presenca masculina. Mesmo em um contexto majoritariamente negro, existem dinamicas
de género que tensionam a participacdo das mulheres e afetam suas experiéncias nesses
espacos, como destaca: [a escola de samba] é um espaco majoritariamente de pessoas
negras, porém majoritariamente homens. E o que ha de negativo na bateria, lidar com o
machismo no meio desse universo ainda muito masculino (Participante 31).

Embora as participantes ndo tenham nomeado diretamente a raca como um
marcador explicito de desigualdade em suas narrativas, esse siléncio também se tornou
um dado analitico. Das cinco mulheres entrevistadas, todas advém de periferias de Belém-
PA e quatro sdo mulheres negras, o que me leva a questionar se os desafios atribuidos ao
género nado sdo, simultaneamente, também atravessados pelo classismo e racializa¢do dos
corpos que fazem o carnaval. Trata-se de um campo cultural historicamente negro, no
qual o fazer feminino pode ser deslegitimado ndo apenas por ser realizado por mulheres
da periferia, mas por mulheres negras. Isto é paradoxal e complexo ja que, originalmente
as mulheres configuraram-se como o fundamento das escolas de samba, a partir das maes
de santo do candomblé, como destaca Souza (2018). A tradicional ala das baianas advém
dessa condicéo, enquanto mées de santo e figuras essenciais do samba.

Nesse sentido, as escolas de samba ndo funcionam como institui¢des sociais fora

das relagOes de poder, sobretudo o poder colonial, pelo qual Quijano (2005) compreende
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como padrdes de dominacdo que se estabelecem a partir do colonialismo e que
permanecem mesmo ap6s o fim formal da colonizagdo. Esses padrdes hierarquizam
sujeitos e modos de vida, a partir de dicotomias binarias e hegemonicas definidas por uma
I6gica ocidental eurocéntrica.

A leitura dos atravessamentos de género e raca presentes nos dados podem
operar nas estruturas da interseccionalidade (Crenshaw, 1989), compreendendo que as
experiéncias vividas pelas mulheres no carnaval ndo podem ser explicadas por um
marcador social isolado. Género e raca operam de forma simultdnea e articulada,
produzindo desigualdades especificas que atravessam os fazeres carnavalescos, as
posicOes de poder e 0s processos de legitimagéo dentro das escolas de samba.

Kimberlé Crenshaw (1989) e Patricia Hill Collins (1990) sdo consideradas
pioneiras na proposicdo e na defesa do conceito de interseccionalidade, a partir da analise
das realidades opressivas vivenciadas por mulheres negras e dos maltiplos marcadores
sociais que produzem a diferenca. A interseccionalidade nos convida a refletir sobre a
articulagdo desses marcadores como eixos estruturais das relagdes de poder, que operam
de forma simultdnea a partir de normativas sociais hegemonicas fundamentadas no
racismo, no patriarcado e no capitalismo.

Para Hill-Collins (1990):

A interseccionalidade refere-se as formas especificas de opressdes que
se cruzam, como por exemplo, interseccdes de raca e género, ou de
sexualidade e nagdo. Os paradigmas interseccionais nos lembram que a
opressdao ndo pode ser reduzida a um tipo fundamental e que as
opressdes atuam em conjunto na producdo da injustica. Em contraste, a
matriz de dominacdo refere-se a forma como essas opressdes que se
cruzam sdo realmente organizadas. Independentemente das intersecdes
especificas envolvidas, os dominios estruturais, disciplinares,
hegemonicos e interpessoais do poder reaparecem em formas bastante
diferentes de opressao (p. 18, tradugéo nossa).

No ambito desta pesquisa, as referidas autoras contribuem para a analise ao
evidenciarem que n&o se trata de estabelecer hierarquias entre os marcadores sociais, mas
de compreender a sua imbricacéo nas experiéncias das mulheres no fazer carnavalesco. E
possivelmente em razdo dessa sobreposigédo articulada que os atravessamentos de raca e
classe ndo emergem de forma mais explicita nas narrativas, embora permanecam inscritos
nos corpos e nas trajetorias. Assim, a centralidade do género ndo anula os demais

marcadores, mas 0s incorpora, produzindo experiéncias singulares.
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Outros trabalhos ressaltam a questdo da interseccionalidade na cena do samba e
do carnaval. Para Antunes (2022), ao analisar a trajetoria de Clementina de Jesus,
evidencia-se que as categorias de raca e género se articulam a condicdo geracional,
apontando como mulheres negras mais velhas vivenciam de modo especifico processos
de invisibilizacdo, silenciamento e transmissdo de saberes. No caso, Clementina surge
como mediadora entre ancestralidade e os novos tempos, ocupando o lugar de matriarca
do samba e baluarte da cultura negra.

Na cena carnavalesca de Florianopolis—SC, Carvalho (2024) analisa, a partir da
perspectiva da interseccionalidade, as experiéncias, praticas e estratégias mobilizadas por
mulheres negras na construgdo e manutencdo do carnaval da cidade, em contraposicao
aos registros histdricos que sistematicamente apagaram a presenca e 0 protagonismo

dessas mulheres.

A questdo interseccional emergiu nas entrelinhas e nos siléncios no campo da
pesquisa. No espaco do ndo dito, foram visiveis as estratégias de enfrentamento
apresentadas, primeiramente, pela mobilizacdo cotidiana de mulheres. Sdo movimentos
em defesa pelo que se faz e 0 que se pode fazer, contra tentativas, visiveis e invisiveis, de
apagamento cultural. Nesse cenario, Gabriela apresenta estratégias que operam no plano
da identidade e da subjetividade, com marcas de autoafirmacao:

Qualquer coisa da minha vida, eu nunca vou deixar me abater por ser
mulher, por ser negra, ndo vao conseguir me atingir nesse ponto (...) eu
sou muito maior do que qualquer comentario, qualquer coisa, e tudo
que eu faco é com exceléncia, eu me dedico (...) sei 0 que eu faco, eu
tenho competéncia pro que eu faco, entdo nada e nem ninguém vai me
menosprezar, ou por ser mulher, ou por ser negra, nao vai conseguir
(Gabriela).

Dona Marta e Maria do Carmo apresentam a rede de apoio e articulagdo entre

mulheres como estratégias de enfrentamento no carnaval:

Se no6s fundassemos um grupo de mulheres, de vinte mulheres com
garra pra trabalhar, eu achava que a gente ndo ia precisar de homem sé
pra brincar o carnaval (...) a gente ia conseguir botar um carnaval na
rua, belissimo, entendeu? E pra mim ta faltando essa garra (...) a gente
tem um nome a zelar e um nome pra levar pra avenida (Maria do
Carmo).

Elas [mulheres] trabalham, trocam ideia, a gente troca ideia e vém pra
ca, uma aceita a outra. O desempenho da escola com os homens em
diretoria, eles ndo se entendem, quando um quer uma coisa o outro nao
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quer e visam muito dinheiro e a gente ndo. N6s mulherada, a gente ia
se unir pra fazer um carnaval bonito e melhor (Dona Marta).

Ao persistirem no fazer, mesmo diante de processos desafiadores, as mulheres
produzem formas de resisténcia cotidiana que revelam uma dindmica do fazer que é
importante, mas € dolorosa, e esta permeada de desafios, sejam eles politicos,
econdmicos, de género e de raga. Sobre resisténcia, encontro-me com estudiosos sobre o
poder hegemonico, como Foucault (1995) e Paulo Freire (2012) que auxiliam na

compreensdo desse processo resistivo.

As resisténcias, apontadas pela pesquisa, funcionam como movimento contrario
a algo que pode oprimir, silenciar e/ou ferir alguma manifestacdo no meio carnavalesco,
com interdependéncia sobre quem oprime e quem € oprimido. Para Michel Foucault
(1995), o poder ndo deve ser compreendido como algo exterior as relagfes sociais, nem
como uma instancia localizada ou univoca, mas como um conjunto de praticas imanentes
as proéprias relacdes de forca que atravessam 0s sujeitos e 0s corpos. Nessa perspectiva, o
poder s6 se mantém porgue encontra, de forma continua, movimentos de resisténcia que
sdo multiplos, moveis, situados e historicamente produzidos. A resisténcia, portanto, nao
se configura como uma negacdo absoluta do poder, mas como um processo de
reconfiguracao, tensionamento e deslocamento de suas formas de exercicio no cotidiano.
Ao operar nas fissuras do poder, as praticas de resisténcia produzem brechas que
possibilitam a emergéncia de outras formas de existéncia, acao e subjetivacéo, revelando
o carater instavel e relacional das dindmicas de dominacéo.

Em didlogo com essa compreensdo, Paulo Freire (2012) enfatiza a centralidade
da consciéncia critica dos sujeitos acerca de sua realidade social e historica como
elemento fundamental no enfrentamento das estruturas de dominagédo. Para Freire, a
resisténcia se constrdi por meio da praxis — entendida como a articulagdo indissociavel
entre acdo e reflexdo — e da relagdo dialégica com o outro, em oposi¢do as préaticas
educativas e sociais verticalizadas, autoritarias e desumanizadoras. Trata-se de um
processo profundamente coletivo, no qual 0s sujeitos se reconhecem como agentes
historicos capazes de intervir no mundo. Nesse sentido, a resisténcia ndo se limita a um
gesto individual, mas se constitui como prética politica compartilhada, orientada para a
transformacdo das relagdes sociais e para a producdo de condi¢cdes mais justas e

emancipadoras de vida.
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A partir desse entendimento, as narrativas indicam que a resisténcia nao se
expressa apenas no plano discursivo, mas se materializa, sobretudo, no plano da a¢&o. Os
participantes resistem no e pelo fazer cotidiano, por meio de préaticas que sustentam,
produzem e reconfiguram suas formas de existir, mesmo quando essas acdes ndo sao
nomeadas explicitamente como resisténcia, mas sdo corporificadas. Nesse sentido,
recorro a Ciéncia Ocupacional Critica, pois a resisténcia se manifesta como um fenémeno
vivido nas préticas cotidianas, permitindo compreendé-la como resisténcia ocupacional.

Um dos trabalhos pioneiros a empregar a nogdo de resisténcia ocupacional € o
de Pyatak e Muccitelli (2011), ao analisarem as ocupacdes de produzir e consumir musica
rap entre jovens negros norte-americanos marginalizados. As autoras ndo propdem uma
definicdo explicita de resisténcia ocupacional, mas interpretam essas praticas como atos
que desafiam e reconfiguram a cultura dominante branca, permitindo aos jovens
compreenderem sua posicao social e tensionarem estigmas e estratégias de dominacao.
Ancoradas em estudos pés-coloniais, defendem que as ocupagdes devem ser analisas a
partir das relagdes de poder, evitando interpretagdes generalistas e descontextualizadas.

Assim como jovens negros americanos utilizam a mdsica rap como forma de
resisténcia as estruturas de dominacéo racista e classista nos Estados Unidos (Pyatak e
Mucitelli, 2011), os participantes desta pesquisa relatam préaticas de resisténcia frente aos
desafios politico-econémicos impostos pelo poder estatal e por uma sociedade elitista a
agenda carnavalesca municipal. Diante da fragilidade orcamentéaria do calendario
carnavalesco do municipio de Belém, as escolas de samba mobilizam estratégias para
manter vivas suas tradicdes, como a realizacdo de promocoes, festas, rifas, bingos,
passeios e outras acdes que sustentam, ao longo do ano, a préatica carnavalesca. Para
Carlos Manasses: “Vai se comecar a fazer promocoes, fazer rifas, os diretores se unem
para fazer alguma ac&o para poder arranjar dinheiro. E rifa, é festinha, feijoada (...)
principalmente pra se pagar maos de obras que ficaram pendentes.”

Na mesma esfera, Beto Benone destaca:

Eu acho que tem essa questdo que € governamental, politica, mas
também tem a questdo que algumas escolas, eu t6 falando, inclusive, da
minha...ganhou 0 campeonato e cruza o0s bragcos pra esperar a proxima
subvencdo. A gente fez uma coisa esses ultimos dois carnavais que nds
avaliamos e achamos que é superinteressante...a quadra estd sempre
aberta, sexta tem isso, sdbado tem aquilo, no domingo tem arrastdo com
festa, com pagode, com samba e com escambau. Tu movimenta toda
aquela comunidade que fica ansiosa esperando o periodo de comecar o
carnaval e traz recursos para dentro da escola, que ndo é ficar s6
esperando os recursos que vém da prefeitura ou vindo do estado (Beto
Benone).
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Sobre essa questdo, a Figura 27 caracteriza o convite do langamento do
samba-enredo proposto pela Agremiacdo Coracdo Jurunense em 08/12/2024, como
estratégia para angariar fundos para o carnaval e manter a pratica carnavalesca ativa e
préxima da comunidade. Os QR Codes possibilitam 0 acesso a registros visuais referentes
a este dia.

Figura 27: Convite de lancamento do samba-enredo Coragdo Jurunense
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Fonte: Instagram @oficialcoracaojurunense (2024).

Sobre as mdltiplas formas de resistir, Ramirez et al. (2022), ao analisarem as
praticas em torno da Batok, uma tatuagem tradicional indigena filipina, compreendem-
nas como ocupacGes que resistem as normativas coloniais, brancas e cristds que
historicamente tentaram apagar essa expressdo cultural ancestral. Os autores destacam,
ainda, o caréater coletivo dessa resisténcia, sustentada pela comunidade, pela ritualidade e
pela transmissdo de saberes.

A dimensdo coletiva da resisténcia por meio das ocupac¢fes ja havia sido
evidenciada por Simaan (2017) ao analisar a préatica da olivicultura palestina frente as
tentativas hegemonicas israelenses de apagamento cultural. Simaan mostra que a
resisténcia cotidiana dos olivicultores se materializou em multiplas estratégias
ocupacionais que visavam romper com o apartheid ocupacional imposto, ancorando-se
no coletivo e na memoria historica como pilares centrais de sustentacdo e continuidade
cultural.

Recentemente, Robleza (2025) destacou a dimensdo coletiva de resisténcia, a

partir do surf, enquanto ocupacdo significativa realizada por negros, indigenas e pessoas
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de cor (BIPOC, sigla em inglés). A partir dos estudos decoloniais, a autora apresenta
evidéncias que sustentam a pratica do surf por indigenas antes e apds a colonizagdo das
poténcias imperiais brancas, enfocando os povos originarios havaianos. Para os surfistas
BIPOCs, ocupar-se coletivamente de surfar reconfigura espacos apropriados pelos
brancos e tensiona as relacbes de poder forjadas, criando lugares de libertacdo e
pertencimento.

A literatura, portanto, evidencia que determinadas ocupacOes realizadas por
grupos historicamente marginalizados operam como estratégias de resisténcia a estruturas
macro de poder (Pyatak e Muccitelli, 2011; Robleza, 2025; Simaan, 2017), tais como o
colonialismo, o racismo e as desigualdades de classe. No entanto, os dados desta pesquisa
permitem observar um segundo movimento: para além da resisténcia dirigida a forcas
externas, nas escolas de samba emergem formas de resisténcias internas, narrada
sobretudo por mulheres. Assim, no interior de uma pratica cultural ja marcada por
opressdes diversas, existem frestas por onde reproduzem-se relacfes desiguais de género
e raga, como experiéncias de enfrentamento cotidiano. Ainda que potente, visualizo o
cenario das escolas de samba como uma arena atravessada por resisténcias multiplas,
simultaneamente extrinsecas e intrinsecas as praticas carnavalescas.

O que os dados revelam néo se reduz a ideia simplista de uma resisténcia dentro
da resisténcia. Trata-se, antes, de camadas de resisténcia que se interseccionam e
coexistem, exigindo um olhar situado as tensGes que atravessam préaticas culturais
desafiadoras. Embora o carnaval seja frequentemente narrado como um espaco de alegria
e afirmacdo cultural, é inegdvel que sob essa superficie convivem experiéncias
incobmodas.

Nesse sentido, alinho-me a Amber Angell (2014) ao reconhecer gque a natureza
das ocupacdes ndo é intrinsecamente positiva, ja que também sdo possiveis a producéo e
reproducédo de dindmicas opressoras. Assim, o fazer carnavalesco, a0 mesmo tempo em
que resiste a estruturas hegemaonicas externas (sejam politico-econémicas, de raga, género
e/ou classe, por exemplo), também pode operar internamente como um campo de disputas

e desigualdades.
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7.4 ALEGORIA TEMATICA IV: DO CAMPO AO ENREDO: PROCESSOS DE
CRIACAO CARNAVALESCA COMO RESULTADO DE PESQUISA

O trabalho de campo realizado nas escolas de samba neste projeto ultrapassou
os limites convencionais da observacdo participante da escrita em diario de campo,
produzindo desdobramentos que se materializaram no préprio fazer carnavalesco, como
uma producdo da pesquisa in-mundo. A convivéncia cotidiana com o0s sujeitos da
pesquisa, a escuta atenta dos mais velhos, a participacdo nos ensaios, reunides e decisdes
coletivas foram sendo registradas ndo apenas em cadernos, mas também no meu corpo,
que experimentava, junto a comunidade, os ritmos, os afetos e as responsabilidades
implicadas na construgdo do carnaval. As notas ndo tinham pretensdo artistica nem
visavam se converter em produto cultural, mas funcionavam como espacgo de registro,
reflexdo e desabafo frente a intensidade do campo. Apenas posteriormente, no proprio
curso da pesquisa, da participacdo na escola de samba Coracdo Jurunense e em didlogo
com familiares e chegados do pedago, esses registros passaram a ser revisitados,
reorganizados e reconhecidos como uma narrativa possivel, que viria a se materializar na
construcdo de um enredo carnavalesco em 2025.

As notas de diario de campo tornam-se visivelmente mais intensas no intervalo
entre 2024 e 2025, periodo marcado por instabilidade e desafios. Em 2024, a escola de
samba vivenciou a experiéncia da queda, ao ocupar a Ultima posi¢do no ranking, o que
resultou no rebaixamento do primeiro para o segundo grupo de acesso em Belém. Esse
deslocamento repercute diretamente na escrita, que passa a registrar com maior carga
emocional os desafios, tensdes e processos de resisténcia vividos no ciclo carnavalesco
seguinte.

As anotacgdes no diario de campo passaram entdo a se deslocar da queda em si
para uma pergunta mais profunda: o que faz do Jurunas um territério historicamente
festivo? A resposta comecou a emergir a partir da prépria constituicdo simbolica e
territorial do bairro. A localidade Jurunas é atravessada por ruas que carregam nomes de
povos indigenas (Mundurucus, Pariquis, Caripunas, Timbiras, Tamoios, Tupinambés
etc.) evidenciando marcas ancestrais inscritas no espaco urbano (Rodrigues, 2008). O
proprio nome do bairro remete a uma comunidade indigena, indicando que sua formagéo
nédo pode ser dissociada de processos de ocupacédo, deslocamento e resisténcia indigena
na cidade de Belém.

Foi nesse movimento de reflexdo que retomei a obra Vem do bairro do Jurunas:

sociabilidades e construcéo de identidades em espaco urbano, de Carmen lzabel
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Rodrigues (2008), na qual a autora se dedica a compreender as socialidades e identidades
produzidas nesse territorio. A leitura ajudou a nomear algo que ja se anunciava no campo:
0 Jurunas se constitui historicamente como um territorio de resisténcia. Localizado as
margens da Baia do Guajard, o bairro foi, durante o processo de formacédo da cidade,
empurrado para fora do centro hegeménico, tornando-se destino de populagdes
ribeirinhas e majoritariamente pretas e pobres, frequentemente associadas a estigmas de
criminalidade, marginalidade e desordem social. Aquilo que “ndo prestava” para o projeto
urbano colonial e elitista foi langcado para esse espago.

Nesse contexto, a festa emerge ndo como mero entretenimento, mas como
estratégia historica de existéncia e enfrentamento. Fazer festa no Jurunas sempre foi uma
forma de resistir as tentativas de apagamento, de ressignificar estigmas e de afirmar
pertencimento e valor social (Rodrigues, 2008). O bairro se tornou fértil para o
nascimento e a manutengdo de multiplas praticas culturais: festas de aparelhagem °de
Brega, bois-bumbés, péassaros juninos, quadrilhas juninas e escolas de samba, por
exemplo. A producdo cultural cotidiana passa a operar como uma arma simbdlica e
coletiva frente as opressdes estruturais que atravessam o territorio.

Foi a partir dessa compreensdo, e amadurecida no diario de campo e nas
conversas informais com os sujeitos da escola e do bairro, que o enredo de 2025 comecou
a se desenhar. Ndo como uma resposta imediata a queda, mas como uma afirmacao
historica e politica do Jurunas enquanto territorio festivo e resistente. Assim nasce 0
enredo Jurunas, a festa € aqui: da génese ao apocalipse, como uma narrativa que
reivindica a festa ndo apenas como celebracdo, mas como fundamento existencial,
ocupacional e coletivo de um bairro que historicamente aprendeu a resistir festejando.

Nesse processo, o diario de campo apresentou-se como uma ferramenta poderosa
que ultrapassou os limites convencionais de uma pesquisa cientifica. Em pesquisas de
abordagem qualitativa, principalmente aquelas guiadas pelos procedimentos
etnograficos, os diarios de campo apresentam uma posic¢ao privilegiada (Kroef et al.,
2020; Pezzato; L’abatte, 2011). O uso desta ferramenta metodoldgica intensifica-se no
inicio do século XX, a partir dos trabalhos do antropologo e etnélogo Bronistaw

Malinowski, o qual propGe um afastamento dos fenbmenos observacionais como rigor

15 As festas de aparelhagem configuram-se como eventos de ordem popular caracteristico do norte do brasil,
especialmente no Estado do Para, marcado pelo uso de grandes estruturas de som (“aparelhagens”), com
efeitos visuais e sonoros de alta tecnologia, voltado a execucdo do género Brega e de seus subgéneros,
funcionando como espaco de sociabilidade, lazer, identidade cultural e afirmacdo territorial das periferias
urbanas (Coelho, 2022; Costa, 2009).
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metodoldgico para a qualidade descritiva dos fatos (Pezzato; L’abatte, 2011). Esse
afastamento estd alinhado aos pressupostos epistemoldgicos da ciéncia moderna,
especialmente aqueles associados as nogbes de neutralidade, objetividade e
distanciamento entre sujeito pesquisador e objeto de pesquisa, que orientaram as praticas
cientificas hegeménicas no inicio do século XX (Kroef et al., 2020).

Na contramdo dos paradigmas cientificos modernos, recorro a Donna Haraway
(1995) que compreende a producdo cientifica como um ato politico, com movimentacdes
assumidas, posicionadas e fora da neutralidade. Nesse sentido, os diarios de campo sédo
compreendidos como instrumentos auxiliares no processo de problematizacdo e
desnaturalizacdo de fenbmenos sociais em pesquisa. A escolha do dirio de campo advém
da relacdo estabelecida entre pesquisador e sujeitos de pesquisa, sendo estes 0s principais
narradores dos fenbmenos investigados, permitindo a construcdo de pontes dialogicas.
Nesse sentido, a descricdo de pessoas, lugares, atividades, reflexdes e estratégias, por
exemplo, séo oportunizadas (Dalmolin, et al., 2002; Vianna, 2003).

As notas em diario de campo, segundo Bodgan e Biklen (1994), assumem duas
caracteristicas: descritiva e reflexiva. Enquanto caracteristica descritiva, as notas captam
palavras que elucidam pessoas, objetos, lugares, comportamentos e a¢cdes. Com um teor
reflexivo, as notas destacam as preocupacgdes do pesquisador, suas ideias, inferéncias,
justificativas e planos futuros.

Na contramdo dos paradigmas positivistas em pesquisas qualitativas, esta
alegoria destaca, portanto, os desdobramentos das notas em diario de campo (sobretudo
as reflexivas) do campo em questdo, que se encontrou a servi¢co da comunidade (Figura
28).

Figura 28: Notas de diario de campo
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Fonte: Acervo da pesquisa (2024)



136

A partir das notas, o enredo desenvolvido pela escola de samba Coracgéo
Jurunense em 2025 tem sua origem no carnaval de 2024, quando a agremiagéo
homenageou as marchinhas carnavalescas de Belém com o enredo “Entre Pierrots e
Colombinas, confetes e serpentinas: abram alas que as marchinhas vao passar” do
carnavalesco Marlison Bastos. Naquele momento, a escola integrava o primeiro grupo de
acesso do carnaval belenense, inserida em um contexto de extrema precariedade
financeira, marcado pela insuficiéncia da subvencdo publica e pela instabilidade
estrutural do proprio calendario carnavalesco municipal, frequentemente anunciado as
vesperas do desfile. As mulheres entrevistadas neste projeto também destacaram o0s
desafios de se fazer o carnaval sob a constante centralidade masculina.

Durante o processo de preparacéo, tornou-se evidente que a sustentagdo material
e organizativa do carnaval recaia majoritariamente sobre os integrantes mais velhos da
escola, responsaveis pela gestdo dos escassos recursos, pela arrecadacdo complementar e
pela manutencdo das atividades. Diante do risco iminente de a escola ndo conseguir
desfilar, ou mesmo de encerrar suas atividades (que na linguagem carnavalesca
denomina-se enrolar a bandeira), passei a assumir, de forma progressiva e quase
involuntaria, diferentes tarefas logisticas: da confeccdo de fantasias e aderecos a
organizacdo da harmonia, funcdo que até entdo eu nunca havia exercido plenamente
(Figura 29 e 30).

Figuras 29 e 30: Tarefas realizadas na escola de samba

Fonte: Acervo de pesquisa (2024)
Nas horas que antecederam o desfile de 2024, a escola foi atravessada por um
acontecimento profundamente doloroso: o falecimento de uma das irmés mais velhas dos
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fundadores da agremiacao. Apesar do luto e do impacto emocional coletivo, decidiu-se
colocar a escola na avenida. O desfile aconteceu sob forte tensdo, com improvisagoes,
sobrecarga de responsabilidades e um esforco concentrado para que a escola
simplesmente passasse. Embora a apresentacdo tenha ocorrido sem interrupcdes, a
avaliacdo dos jurados resultou na ultima colocacédo e no rebaixamento da agremiacao.

A experiéncia da queda n&o foi vivida apenas como uma derrota competitiva. O
sentimento que se espalhou entre integrantes e moradores do entorno estava diretamente
ligado ao pertencimento territorial: ndo era qualquer escola que havia caido, mas uma
escola do bairro do Jurunas, um bairro historicamente reconhecido por sua poténcia
festiva, cultural e carnavalesca (Rodrigues, 2008). A pergunta que passou a circular, de
forma explicita ou velada, era menos “por que perdemos?” e mais “como uma escola do
Jurunas pode cair?”. Esse incomodo, registrado reiteradamente no meu diario de campo,
revelou que a dor ndo se restringia ao resultado oficial do desfile, mas atingia dimensdes
simbdlicas mais profundas, relacionadas a identidade coletiva, ao territorio e ao lugar
social da escola no carnaval de Belém.

Em resposta ao episodio de tristeza provocado pelo rebaixamento da escola,
mulheres participantes da referida agremiacdo mobilizaram-se para reergué-la,
insatisfeitas com a concentracdo das tarefas decisérias e operacionais em maos
masculinas, aspecto também evidenciado na terceira alegoria temética. Foram essas
mulheres, sobretudo as mais velhas, as primeiras com quem compartilhei as notas do
diario de campo, ndo como proposi¢do formal de enredo, mas como partilha de uma
indignacdo comum diante da queda da escola. Esse movimento articulou-se a deciséo da
Comissdo de Mulheres da Coracdo Jurunense, junto a diretoria da escola, de assumir a
conducéo do XX Arraial Junino da Corac¢do Jurunense em 2024, 10 dias de festa realizada
ha 21 anos pela escola, compreendida por elas como estratégia fundamental para evitar o
encerramento das atividades carnavalescas.

Nesse contexto, ao entrar em contato com as notas de campo, uma das
participantes da pesquisa, Maria do Carmo, vinculada a confec¢do de aderecos,
identificou naquele material a poténcia de um enredo carnavalesco, percepcdo que
mobilizou emocionalmente o grupo. Tal processo dialoga com Souza (2018), ao afirmar
que, em perspectivas africanas, a apreensdao do mundo nédo se da prioritariamente pela
razao cognitiva, mas pela emocdo e pelo coracao; assim, a racionalidade que sustentou a
construcdo do enredo emergiu inicialmente do sentir coletivo, sendo posteriormente

organizada por meio das notas do diario de campo, da literatura que guiou o projeto e das
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possibilidades criativas e imageéticas que o carnaval permite. Foi a partir desse sentimento
amargo, compartilhado e reiterado no cotidiano pds-carnaval e da mobilizagcdo feminina,
que comecou a se gestar o enredo do ano seguinte, como uma elaboragéo coletiva do que
significa resistir, existir e fazer carnaval a partir do Jurunas.

Para a estruturacdo do enredo carnavalesco e 0s processos criativos coletivos
envolvidos, recorro a Claudia Palheta (2012), docente do Instituto de Ciéncias da Arte da
Escola de Teatro e Danga da Universidade Federal do Para e uma das Unicas
carnavalescas mulheres da regido metropolitana de Belém, a qual apresenta uma estrutura
dos processos de criacdo carnavalesca e uma classificacdo organizativa de um desfile
carnavalesco. Em seu estudo, Palheta (2012) destaca as seguintes orientacOes dos
processos de criagdo carnavalesca: do enredo ao samba; do texto ao desenho; do desenho
ao protdtipo; do desenho as alegorias; da criacdo a recepcao.

Quanto ao desfile carnavalesco, a autora destaca trés categorias: quesitos de
barracdo (enredo, alegoria e fantasia), quesitos de ensaio (samba-enredo, bateria, porta-
estandarte, mestre sala e porta bandeira e comissdo de frente) e quesitos de pista
(harmonia, evolucdo e conjunto) (Palheta, 2012; Palheta; Rodrigues, 2010). Sobre a

descricdo das categorias, compreende-se:

(...) os Quesitos de Barracdo como elementos criados, idealizados e
realizados com o trabalho planejado, de forma antecipada, pela diretoria
da escola, pelo carnavalesco e por toda a equipe de barracdo. Outros
elementos como empenho, dedicagéo aos ensaios e talento individual,
balizam os quesitos samba-enredo e bateria; porta-estandarte, mestre-
sala e porta-bandeira, e comissdo de frente, como Quesitos de Ensaio.
Finalmente, os quesitos harmonia, evolug&o e conjunto, sdo Quesitos de
Pista, pois dependem do que acontecera no momento do desfile, e o que
acontece no momento do desfile independe da vontade da diretoria, da
estrutura da escola ou do trabalho do carnavalesco (Palheta; Rodrigues,
2010. p. 52).

Inspirada pelas orientagfes dos processos de criacdo sinalizados por Palheta
(2012), apresento as criagdes que resultaram no desfile da Agremiac¢do Coragéo Jurunense

em 2025, originado pelas notas de diario de campo desta pesquisa.

O enredo e 0 samba, o eixo do projeto de desfile carnavalesco
No processo de construcdo do enredo, ap6s o compartilhamento das notas do
meu diério de campo inicialmente, com as mulheres da Comissao de Mulheres da Coragédo

Jurunense e, posteriormente, com a diretoria ampliada. Recorrendo de modo sistematico
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aos mais velhos da agremiacédo, iniciei um trabalho intenso de estudo sobre o bairro do
Jurunas e suas praticas festivas. Esse movimento articulou a producdo situada do diario
de campo com referenciais tedricos que discutem as socialidades, territorialidades e
expressdes culturais periféricas e festivas, especialmente a partir das contribuicbes de
Rodrigues (2018), Palheta (2012) e Costa (2008), bem como de didlogos informais com
moradores antigos do Jurunas. A partir desse entrecruzamento entre literatura, memdria
coletiva e experiéncia vivida, foi elaborada a sinopse do enredo, apresentada no Quadro
14,

Quadro 14: Sinopse do enredo Coracdo Jurunense 2025

“Jurunas, a festa é aqui: da génese ao apocalipse”

Conhecido por muitos como nago, o bairro do Jurunas, Belém-PA-Brasil'®,
atrai atencOes para as expressdes de vida geradas neste lugar. Historicamente os
belenenses sao atraidos para o que Vem do Bairro do Jurunas (Rodrigues, 2008).
Dessas expressoes, as festas populares encontram-se privilegiadas, devido ao solo
frutifero deste territorio. Do carnaval a quadra junina, do circuito de festas bregueiras
as brincadeiras de passaro, das celebracdes aos santos populares aos cultos do tambor
de mina: tudo € festa que desenha a encruzilhada cultural deste lugar. No entanto, quais
sd0 essas raizes historicas? E o que se propde este enredo: o culto as celebracdes
festivas da nacdo jurunense, misturando as memdrias inventivas do passado com a
realidade do presente e os caminhos para o futuro.

Ha quatro séculos nas terras do Grdo Para, povos originarios afirmavam sua
existéncia. Ao Sul, nas margens do rio Guama, um povo festivo ali vivia: Os Jurunas.
Ecoava-se pelas fronteiras com outros povos a chegada do Povo Kari'’, a qual, estando
em algum territdrio, trazia dor e tristeza, prisdo e morte. O povo avangava ao sul do
Gréo Pard, instaurando a tensdo entre os Jurunas, que se mantinham vigilantes, em
estado de guerra, com diminuicdo das celebracGes festivas. Numa certa manha os Karis
chegaram e tudo emudeceu. Com o sol coberto e sem brilho, os rios e igarapés foram
secando, a fauna e a flora padecendo e os jurunenses morrendo. Desesperados, 0s
lideres daquele povo recorrem ao Pajé, com um pedido de socorro: trazer a paz festiva
para 0 povo jurunense. Das poucas arvores, ervas e dguas que sobraram, em um ritual
mistico e ancestral, 0 mentor espiritual identificou que apenas a pulsdo de uma forte
energia poderia dissipar a nuvem mortifera. Essa forca enérgica viria da producao
constante de festa, caracteristica marcante deste povo.

Arrasado, aquele povo organizou a maior festa dessa terra. Ao som de sopros
e maracas, houve a reconexdo com o chdo frutifero do lugar. Iniciou-se uma
movimentacdo circular cosmogénica, embalada pelos ritos, ritmos, danca e riso,
tocando cada nicho de vida ferida. Aquilo produziu uma forca enérgica tdo forte que

16 Segundo Rodrigues (2008), o povo tupinambé era um dos principais que povoavam as margens do rio
Guama e da baia do Guajara. A sua forca entre as comunidades favoreceu a influéncia cultural para outras
regibes e povos. Sendo assim, utilizaremos dialetos da lingua tupi-guarani para descrever algumas
passagens do Enredo. Hoje o povo indigena Juruna fala uma lingua de tronco tupi-guarani.

17 Kari em tupi-guarani significa homem branco.
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fez abrir um buraco no céu, por onde sairam os primeiros raios de sol. Dai, foi sendo
reintegrada a origem da vida, com forcas para os seres viventes, embebidos pelas aguas
dos rios que estavam correntes, pelas forcas das arvores e a imponéncia dos bichos. A
tristeza deu lugar a vida; a vida deu origem a festa; a festa garantiu a existéncia de um
povo. O povo Kari explodiu.Vitoriosos, os jurunenses festejaram. Pelos ventos nas
fronteiras a noticia se espalhou. Logo, povos de outros territorios, cheios de arcabouco
cultural, integraram-se ao povo festeiro, aqueles que nunca se amofinam*®, com uma
audécia festiva, destruiu os Karis.

Chegando ao final da festa, no éxtase de um povo feliz, o Pajé tece a seguinte

tradicdo: Para que a tristeza ndo enraize, permanegcamos sempre em festa. Se um dia o
fim mundo chegar, que seja festivo. Nos somos porgue festejamos.
Pelas festas de brega, sambas de carnaval, bailados juninos, revoada dos péassaros,
canticos de louvor e de mina, a festa é a nossa face mais linda. E onde brota um Coragéo
Jurunense.

Da génese ao apocalipse, a festa € a resisténcia do Jurunas.

Fonte: Coracdo Jurunense (2025)

Nesse sentido, o enredo extrapola a condi¢do de resultado da investigacao e
passa a integrar o proprio método de pesquisa. Ao condensar experiéncias vividas, afetos,
memorias coletivas e referenciais tedricos, ele se configura como uma forma de
elaboracdo analitica que tensiona 0os modelos tradicionais de producao cientifica e afirma
modos outros de conhecer. E sobre formas plurais de interpretar e viver no mundo social,
a ideia de polidialogo pelo qual Renato Noguera (2012), a partir dos estudos de Mogobe
Ramose (2001), oferece um aporte fundamental para compreender o processo de
construgéo do enredo carnavalesco analisado nesta pesquisa.

Nesse sentido, o polidialogo ndo se restringe a troca discursiva entre sujeitos,
mas emerge do entrelacamento de experiéncias diversas (Noguera, 2012; Ramose, 2010).
Tal compreensdo se mostra especialmente potente para esta pesquisa, na medida em que
0 enredo ndo resulta de uma elaboracdo individual ou exclusivamente académica, mas se
constitui a partir da circulacdo de multiplas vozes (e outras percepcdes) das mulheres da
escola, mais velhos do bairro, dirigentes e dos meus processos enquanto
pesquisadora/diretora/brincante, transformando-se em um processo vivo de coproducao
de sentidos.

Apos a definicdo da sinopse do enredo, iniciaram-se reunides sisteméticas com
a diretoria da escola de samba com o objetivo de deliberar sobre quem seria responsavel
pela composicdo do samba-enredo. Nesse processo, optou-se pela escolha de um

compositor reconhecido no cenario do carnaval de Belém do Para, com trajetdria

18 Alusivo a escola de samba Rancho N&o Posso me Amofing, sendo a 42 escola mais antiga do pais, fundada
em 1934, que contribuiu para o pertencimento do povo jurunense ao territério, bem como a valorizacao das
praticas festivas.
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consolidada na criacdo de sambas-enredo e que ja havia colaborado anteriormente com a
escola: Bosco Guimaréaes.

Participei de trés reunides com o compositor, sempre acompanhada de dirigentes
mais velhos da escola, nas quais o enredo foi apresentado e discutido de forma detalhada.
Esses encontros tinham como objetivo explicitar os fundamentos conceituais, historicos
e simbdlicos que estruturavam a narrativa proposta, bem como alinhar expectativas
quanto ao conteudo, a linguagem e as imagens que deveriam ser acionadas pelo samba.
Nesse processo, tornou-se evidente a necessidade de defender o enredo tal como havia
sido concebido, uma vez que, em alguns momentos, surgiam sugestdes criativas por parte
do compositor que, embora interessantes em si mesmas, ndo dialogavam de maneira
organica com a légica narrativa e politica do enredo.

Defender o enredo implicou assumir uma posicdo ativa no processo criativo
(Palheta, 2012), sustentada pelo entendimento de que aquela narrativa estava
profundamente entranhada em minha propria trajetoria, experiéncia corporal e
envolvimento com o campo. A medida que o enredo ganhava forma, tornou-se necessario
delimitar escolhas, recusar determinados caminhos e reafirmar outros, ndo como gesto de
negacdo da criatividade, mas como compromisso com a coeréncia da proposta construida
coletivamente a partir do territorio, das memorias e das escutas realizadas ao longo da
pesquisa.

O processo de elaboracdo do samba-enredo se deu, entdo, de maneira dialdgica.
Apbs a apresentacdo detalhada da ideia central do enredo, 0 compositor encaminhava
versdes preliminares da letra e da melodia, compreendidas aqui como pré-producdes.
Cada uma dessas versodes era posteriormente compartilhada com a diretoria da escola, em
encontros coletivos de escuta, analise e proposicdo de ajustes. Esses momentos
funcionaram como instancias decisorias fundamentais, nas quais eram realizados 0s
refinamentos finais até que se chegasse a uma versao considerada fiel ao enredo e as
expectativas da comunidade da escola.

Concluida essa etapa, deu-se inicio ao processo de gravacdo do samba-enredo
(Quadro 15) com a presenga de alguns integrantes da comissao de mulheres no esttdio

de gravagéo (Figura 31).



142

Quadro 15: Samba-enredo da Coracdo Jurunense 2025

COMPOSICAO: BOSCO GUIMARAES

A Coracao Jurunense
Se joga na felicidade
Contando a histdria dos seus ancestrais
Tudo acaba em festa, harmonia e paz

Nas terras do Gréo Para
As margens do Rio Guama
Morada do povo Jurunas
Cercada por sublime natureza

Um reduto de amor, alegria e beleza
O dono da terra canta em louvacéo

Com os seres da floresta

Numa linda oragédo

Cuidar das aguas dos rios
Da fauna e flora pra respirar
Legado precioso desse povo

Pra vida se renovar

Chegou Kari semeando a dor
Tudo entristeceu
A natureza se defende
Tomando o que era seu
Um ritual pela mata se espalhou
A tristeza virou festa, comoveu o invasor

Hoje o Jurunas é uma nacao, ¢é folguedo popular
Recebe todos como irmaos
N&o posso me amofina
No fechar da cortina
Sob as luzes da ribalta
O palco se ilumina
Brilha Gaby Amarantos
Imperatriz da COP 30

Fonte: Bosco Guimarées (2024)
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Figura 31: Gravacao do samba-enredo Coracdo Jurunense 2025

Fonte: Acervo de pesquisa (2024)

Ganhando dimens0es: da ideia aos desenhos carnavalescos

A partir das recomendacbes do estudo de Palheta (2012), tive acesso as
contribuic6es de Jodo de Jesus Paes Loureiro (2007) sobre conversdo semiética, as quais
se constituiram como uma chave analitica fundamental para nomear ideias que, até entéao,
permaneciam no campo fértil da imaginacéo, possibilitando que essas passassem a ganhar
materialidade por meio do desenho e formas nos tecidos.

Segundo Paes Loureiro (2007), a conversdo semidtica caracteriza-se como 0
processo pelo qual conteudos simbdlicos, experiéncias e narrativas culturais séo
deslocados de um sistema de signos para outro, produzindo novas organizagdes de
sentido. Esse deslocamento ndo implica uma simples traducdo ou reproducdo do
significado original, mas uma recriacéo estética, sensivel e cultural, na qual o sentido é
ressignificado a partir das possibilidades, limites e materialidades da nova linguagem que
o acolhe. Na arte e na cultura amazonica, esse processo se manifesta de maneira singular,
na medida em que saberes oriundos da oralidade, da memdria coletiva e da experiéncia
cotidiana sdo convertidos em imagens, formas, sons e gestos, evidenciando o caréater
criativo, situado e corporal da producéo simbdlica.

A construcdo dos quesitos carnavalescos pode ser compreendida como um
processo de conversdo semiotica (Paes Loureiro, 2007), na medida em que a sinopse do
enredo e o0 samba-enredo pavimentaram caminhos para a criacdo dos desenhos das
fantasias, destaques de chdo e de carro, alegorias, camisas da diretora e harmonia e,
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evidentemente, do cartaz de apresentacdo do enredo. Experiéncias, narrativas e reflexdes
produzidas no didlogo com a literatura e com o territorio foram, assim, deslocadas entre
distintos sistemas de significagdo, adquirindo novas materialidades e sentidos. Esse
processo ocorreu de forma coletiva, uma vez que as decisbes estéticas foram
continuamente compartilhadas e validadas junto aos dirigentes da escola e, sobretudo, aos
mais velhos, cujos saberes atuaram como mediadores fundamentais na consolidagdo do
enredo.

Reconhecendo minhas limitacGes no campo do desenho artistico e, a0 mesmo
tempo, buscando evitar ansiedades e frustracdes decorrentes da dificuldade de
materializar graficamente ideias que ndo se ajustavam aos meus proprios esbocos, a
diretoria decidiu pela contratacdo de um desenhista, de modo a assegurar a continuidade
e 0 alinhamento dos processos criativos no plano imagético. Junior Cardoso, participante
desta pesquisa, foi o responsavel pela elaboracdo dos desenhos dos elementos do
carnaval. O processo envolveu duas reunides presenciais e inimeras conversas por meio
do aplicativo WhatsApp, com o objetivo de extrair e traduzir graficamente as ideias
inicialmente formuladas em palavras e imagens mentais, conferindo-lhes forma e
coeréncia estética. Esse movimento evidencia, de maneira direta e compartilhada, o
processo de conversdo semidtica (Paes Loureiro, 2007), uma vez que a produgdo dos
desenhos se deu a partir da negociacdo continua de sentidos, exigindo o alinhamento e a
validacao coletiva por parte dos dirigentes da escola.

Apresentarei a seguir os desenhos!® dos elementos para o desfile e suas
respectivas descricbes do enredo Jurunas, a festa € aqui: da génese ao apocalipse
(Figura 32).

19 Algumas imagens encontram-se datadas em 2024, em funcéo do periodo de elaboragdo dos desenhos. No
entanto, tais imagens referem-se ao enredo do carnaval de 2025.
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Figura 32: Imagem do cartaz do enredo 2025
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Fonte: Janior Cardoso (2024)

Figura 33: Desenho comissao de frente
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COMISSAO DE FRENTE },
RESISTENCIA JURUNENSE: AMEACA KARI E E A LUTA FESTIVA\}}

Fonte: Janior Cardoso (2025)

Resisténcia Jurunense: a ameaca Kari e a luta festiva

Representando 0s povos originarios Jurunas, a comissao de frente encena, por
meio de cenas dangantes (Santa Brigida, 2014), os sentimentos de tensao e tristeza vividos
pelo povo com a chegada dos Karis. A coreografia revela o pedido de socorro ao Pajé, a
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preparacdo ritual da festa e, em dancas frenéticas e pulsantes, a reacdo coletiva que
culmina na exploséo e expulsdo dos Karis. O desfecho celebra a alegria e o renascimento
de uma nacdo que reafirma sua identidade, voltando a ser livre, feliz e profundamente
festiva.

Figura 34: Desenho do primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira
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Fonte: Janior Cardoso (2024)

Os lideres do povo e das festas jurunenses

O casal simboliza os lideres do povo Jurunas e das festas jurunenses. Sua forca
ancestral emana da danca: manifesta-se no bailado elegante da Porta-Bandeira e no
gingado firme e ritualistico do Mestre-Sala. A energia que sustenta esses lideres nasce de
uma fonte originéria e sagrada, o acai, fruto tradicional e central na cultura jurunense.
N&o qualquer acai, mas o Acai da Ilha, reconhecido por sua qualidade nutritiva. E dessa
raiz que eles se alimentam, renovando corpo, espirito e celebracdo. Por isso, a
indumentaria é marcada pela predominancia das cores verde, vermelho e roxo, evocando

a natureza, a vitalidade e a profundidade cultural do povo Jurunas.
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Figura 35: Desenho do porta-estandarte
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Fonte: Janior Cardoso (2024)

Tangara Jurunense: a conquista por meio da danca

Fazendo jus a tradicdo oral deixada, em uma constante vigilancia jurunense de
ndo deixar a festa morrer e a tristeza chegar, inaugura-se a existéncia do animador da
festa, aquele que estimula o povo para éxtase festiva: O Tangara. Inspirado no passaro
Tangard, comum na Amazonia, que danca para conquistar as fémeas, o Tangara Jurunense

motivara o povo a festejar por meio da pujanca do seu samba no pé.

Figura 36: Desenho do carro abre-alas
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Fonte: Junior Cardoso (2024)
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A alegoria representa a origem (génese) festiva do Jurunas, com profunda
relacdo com os elementos da floresta amazo6nica que é o solo festivo desse povo. Logo, a
alegoria carrega elementos de fauna e flora da regido. A frente do carro esta o simbolo da
escola, como um dos frutos da resisténcia festiva contra os Karis.

Figura 37: Desenho Alegoria 02
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Fonte: Junior Cardoso (2024)

Apocalipse festivo

Essa alegoria encerra o fundamento de vida do povo jurunense. Se a origem e
manutencdo da vida é festiva, no Jurunas a morte também é festiva. Se acaso os Karis
voltarem, o combate serda com festa. Se acaso o fim do mundo (apocalipse) existir, que
seja finalizado com festa. Esse carro representa uma grande festa de aparelhagem, tipica

do bairro. Os destaques serdo o povo jurunense festejando a morte ou o fim de tudo.
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Figura 38: Desenho da Ala 01
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Fonte: Junior Cardoso (2024)

Os jurunenses de outrora: imigracgoes, festas, dancas e risos

Esta Ala representa ao povoamento do bairro do Jurunas, sobretudo por aquelas
pessoas que vieram das regides do Baixo Tocantins (Abaetetuba, Barcarena, Moju,
Igarapé Miri etc., sendo este ultimo o territério da ancestralidade dos fundadores da
escola). Os povos de outras localidades, com seus elementos identitarios, compuseram a
identidade cultural jurunense. Todos queriam estar junto daqueles que derrotaram 0S
Karis, gque no local da tristeza héa festa.

Figura 39: Desenho da Ala 02
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Fonte: Junior Cardoso (2024)
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Encruzilhada festiva

A partir desta Ala destaca-se as manifestacGes festivas jurunenses do presente,
como caminhos mantenedores do povo e de sua felicidade de hoje e do amanhé&. Na ala
estdo caracterizadas as representacdes folcloricas e para folcléricas do bairro, com seus
bois bumbas, corddes de passaro, quadrilhas juninas e escolas de samba, desenhando a

grande encruzilhada festiva presente.

Figura 40: Desenho da Ala 03
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Fonte: Junior Cardoso (2024)

Festa sacral: o culto as entidades populares

As festas jurunenses fundamentam o culto as entidades populares cristds. Nesse
sentido, dentre tantas divindades, a ala representa a festa popular de Sdo Benedito, sendo
uma das mais tradicionais do bairro, localizada na Rua dos Timbiras. Com a levantada e
derrubada de seus mastros, a decoracédo de flores e fitas, marcados pela fronteira festiva

fluida e complexa entre o profano e o sagrado.
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Figura 41: Desenho da Ala 04
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Fonte: Janior Cardoso (2024)
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Curumins e Cunhantas: o legado festivo ndo morrera

Esta Ala simboliza o transpasse, de geracdo em geracdo, da producédo de festas
populares no Jurunas. Os encarregados de manter essa tradicdo sdo criangas e
adolescentes da regido, com a bencdo das ancestrais benzedeiras. As criancgas e
adolescentes do bairro estdo carinhosos e respeitosamente denominados de Curumins e
Cunhantés.

Figura 42: Desenho da Ala 05 Baianas
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Fonte: Junior Cardoso (2024)
As benzedeiras da festa
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As baianas representam as benzedeiras do povo ou as benzedeiras da festa. Essas
mulheres vém simbolizando os rituais amazonicos de cura e protecdo, enquanto guardias
do territorio e das festas jurunenses. Em metéfora, elas também estdo alinhadas ao
fundamento das baianas nas escolas de samba: as baianas enquanto guardids do samba
(ref). A indumentaria da baiana simboliza uma benzedeira amazonica tipica, com patuas,
arrudas e outras plantas da regido. Em conversa com as mulheres mais velhas da
agremiacdo, elas relataram que, antigamente, nas ruas de lazer® realizadas no bairro do
Jurunas, havia, antes desses eventos, a pratica da lavagem das ruas com banhos de cheiro,
geralmente conduzida por mulheres. Esse ritual tinha como finalidade abencoar o que
estava por vir, afastando energias negativas e invocando boas energias para o

acontecimento.

Figura 43: Desenho da Ala da Bateria
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Fonte: Janior Cardoso (2024)

Os batuqueiros da festa
A bateria representa 0s batuqueiros da festa e do povo jurunense. Aqueles que

formam a cadéncia festiva, pelos quais o povo brinca e festeja cotidianamente através do
som produzido. O mestre e os diretores de bateria representam os mestres do batuque.

20 Encontro coletivo entre moradores e vizinhos no espago da rua, marcado por praticas de convivéncia
como musica, danga, partilha de alimentos, atividades ludicas para criangas e jogos informais, a exemplo
do futebol de pelada.
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A materializacdo dos desenhos: formas de fantasias e alegorias

Apos a realizacgdo dos desenhos que orientaram visualmente o desfile, iniciou-se
um novo e decisivo momento do processo criativo: a transposicao daquilo que estava no
papel para as condi¢cdes materiais efetivamente possiveis da escola. Foi nesse contexto
que, junto a comissdo de mulheres da Coracdo Jurunense, comecamos uma série de
didlogos e pesquisas com as costureiras da agremiacao (Figura 44), visando identificar
quais materiais poderiam ser utilizados dentro do orcamento disponivel. Tratou-se, desde
0 inicio, de um trabalho profundamente coletivo, em que nem eu nem as mulheres
ocupavamos posicdes isoladas de gestdo, mas construiamos, juntas, alternativas viaveis

para materializar o projeto.

Figura 44: Reunides para a escolha dos materiais das fantasias

Essas discussfes se deram por meio de sucessivas reunides, nas quais
buscavamos compreender como as ideias desenhadas poderiam ser adaptadas aos limites
impostos pelo tecido, pelo custo e pela disponibilidade de materiais. A escolha do pano,
das cores e das texturas era sempre atravessada pela necessidade de conciliar economia e
impacto visual, considerando a leitura estética que essas fantasias teriam na avenida.
Diferentemente do que Palheta (2012) descreveu em seus trabalhos como carnavalesca
nas escolas de samba de Belém, nos quais ha um processo mais sistematizado de pesquisa
e testes de materiais e custos, incluindo visitas frequentes ao comércio central de Belém,
espacgo que concentra diversas lojas especializadas, a realidade das escolas de samba de
Belém, especialmente fora do grupo especial, é marcada por uma precariedade financeira

ainda mais acentuada.
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Nesse sentido, ndo dispinhamos de condi¢des para realizar testes extensivos de
tecidos ou para adquirir diferentes materiais visando comparagdes posteriores. A
estratégia adotada era inversa: priorizavamos, desde o inicio, os tecidos de menor custo
que, ainda assim, pudessem produzir um efeito visual interessante na passarela do samba.
A busca por alternativas, portanto, antecedia a compra e se dava de forma bastante
objetiva, concentrando-se na identificacdo prévia de quais materiais seriam
financeiramente acessiveis.

Em um momento posterior (Figura 45) realizamos idas pontuais ao comércio da
cidade, acompanhadas por costureiras (0s) e membros da diretoria. Nessas visitas, 0
objetivo ndo era experimentar possibilidades estéticas amplas, mas verificar precos,
disponibilidade e condi¢Ges de pagamento dos tecidos previamente selecionados. A
aquisicdo dos materiais ocorria somente ap0s essa etapa, dando inicio, entéo, a confecgédo

dos protdtipos e, em seguida, das fantasias definitivas (Figura 46).

Figura 45: Pesquisa e aquisicdo de materiais

Fonte: Acervo de pesquisa (2025)
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Figura 46: Processo de confeccdo das fantasias

Fonte: Acervo de pesquisa

No que se refere a elaboracéo das alegorias, o processo apresentou desafios ainda
mais complexos. Com recursos financeiros extremamente limitados, a escola operava
com uma verba reduzida para viabilizar um trabalho cultural de grande envergadura. Essa
situacdo dialoga diretamente com as reflexdes de Rubim (2007; 2009) acerca da
precarizacao estrutural do financiamento das atividades culturais no Brasil, especialmente
aquelas ligadas as manifestacdes populares.

Diante desse cenario, convidamos um artesdo de alegorias que ja havia
trabalhado anteriormente com a escola, apostando na confianca muatua e no
reconhecimento de sua experiéncia. A partir disso, ele passou a contribuir com sugestoes
de solucBes mais sustentaveis e economicamente viaveis, buscando aproximacoes
possiveis entre os desenhos originais dos carros e aquilo que poderia ser efetivamente
construido. Nesse processo, 0 uso de materiais reciclados, insumos de baixo custo e
doac0es foi fundamental para que as alegorias ganhassem forma.

Esse trabalho se configurava, muitas vezes, como um esforco extremo, marcado
pelo cansaco fisico e emocional das equipes envolvidas. Era como tentar extrair suco de
onde quase ndo havia recursos, exigindo criatividade constante para driblar a escassez.
Ainda assim, o compromisso coletivo com o desfile e com a manutencdo da escola em
atividade sustentava 0 processo.

Outro desafio estrutural enfrentado diz respeito & auséncia de espacos adequados
para a construcdo das alegorias. O aluguel de barracdes é financeiramente invidvel para
muitas escolas, e a cidade de Belém conta apenas com um sambodromo, que também
apresenta diversas precariedades. Diferentemente de outras capitais, ndo ha uma “cidade
do samba” ou espagos publicos destinados a producdo dos carros e fantasias, o que

compromete diretamente as condigdes de trabalho.
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Nesse contexto, pelo terceiro ano consecutivo, as alegorias da escola foram
construidas na propria rua, expostas ao sol e a chuva (Figura 47). A finalizac&o dos carros
ocorreu nos trés dias que antecederam o desfile, periodo em que o principal arteséo
responsavel conseguia se dedicar integralmente a ornamentacdo. Geralmente, 0s carros
ficavam pré-prontos na véspera e eram levados ao sambddromo poucas horas antes da
apresentacdo, sendo finalizados j& na avenida horas antes do desfile. Assim, o trabalho
pré-carnavalesco ndo se encerra antes da apresentacdo oficial, mas se estende até os

momentos finais que antecedem a entrada da escola na passarela.

Figura 47: Decoracdo das alegorias

Fonte: Acervo de pesquisa (2025)

Nesse processo, a nogdo de criatividade mobilizada distancia-se de uma ideia
individualizada ou inata e aproxima-se do que Fayga Ostrower (2009) propbe ao
compreender o criar como um processo de formacdo. Para a autora, criar exige m
alinhamento com formar, isto €, dar forma a algo novo a partir das condi¢des concretas
do vivido, independentemente do campo de atuacgéo. A criatividade, nesse sentido, ndo se
manifesta como gesto isolado ou genial, mas como uma construcéo situada, atravessada
por experiéncias, relacdes, limites e possibilidades.

No contexto da agremiacgdo, esse potencial criador ndo emergiu de um saber
técnico previamente consolidado, tampouco de uma expertise individual das mulheres
gue assumiam a gestdo. Ao contrario, muitas de nds adentravamos esse espaco ainda de
forma ingénua, aprendendo no préprio fazer. Como sugere Ostrower (2009), 0s processos

de criacdo sdo também processos de aprendizagem, nos quais 0 novo se forma na
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experimentacao, na tentativa, no erro e na reorganizacdo continua das ideias frente as
condigBes materiais e humanas disponiveis.

Os mais velhos da escola tiveram papel central nesse movimento criativo. Foram
eles que, a partir de suas experiéncias acumuladas, estimularam solugdes possiveis e
modos de fazer ja testados em outros carnavais. No entanto, esses saberes ndo se
impunham de forma rigida; ao contrario, eram constantemente reelaborados no encontro
com as limitagGes do presente. Assim, 0s processos de criagdo tornaram-se verdadeiros
experimentos coletivos, nos quais as ideias iam sendo construidas e “amamentadas”
conjuntamente, no ritmo que era possivel. E esse fazer coletivo, enquanto ocupacgéo
coletiva (Ramugondo; Kronenberg, 2015) estava posto, inclusive no compartilhamento
das angustias, medos e outras afli¢des.

A presenca do artesdo de alegorias explicita essa dinamica. Para que os carros
ganhassem forma, era necessario mais do que uma ideia ou um desenho: eram necessarias
maos, corpos disponiveis e disposi¢cdo para aprender fazendo. Nesse sentido, a
criatividade se manifestava como um trabalho relacional, ativado na colaboracdo, na
partilha de tarefas e na invencdo cotidiana de solucdes frente a escassez de recursos.
Dialogando com Ostrower (2009), pode-se afirmar que o processo criativo vivido na
escola de samba ndo se separa da vida, mas se inscreve nela, produzindo formas possiveis
a partir das condicdes reais, e reafirmando a criagdo como pratica coletiva, situada e

profundamente atravessada pelas relacdes humanas.

E quando a sirene toca...€ hora da escola entrar na avenida do samba

Quando a sirene ecoa e anuncia 0 momento da entrada da escola na avenida,
inaugura-se um tempo outro, em que razdo e planejamento cedem espago a uma
experiéncia profundamente sensivel e coletiva. Nesse instante, o desfile deixa de ser
apenas a execucdo de um projeto previamente organizado e passa a ser vivido como
acontecimento. Dialogando com Edilson Souza (2018), esse movimento pode ser
compreendido a luz de uma ética de matriz africana, na qual o agir ndo se origina
prioritariamente na razdo instrumental, mas na emocdo, no corpo e na vibracdo
compartilhada. A escola entra na avenida atravessada por afetos, memorias e
compromissos coletivos que extrapolam a légica técnica do desfile.

Essa experiéncia também se insere no que Rufino (2019) denomina de um campo
plural de saberes, no qual diferentes formas de conhecimento, sejam eles técnicos,

corporais, ancestrais, artisticos e afetivos, se entrecruzam e se legitimam mutuamente. O
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desfile, nesse sentido, ndo € resultado de um saber Gnico ou hierarquizado, mas de culturas
ligadas, que se conectam e se sustentam na coexisténcia de mdaltiplas racionalidades. A
organizacdo da escola a partir da planta baixa enviada aos jurados evidencia um rigor
técnico necessario, mas esse rigor s6 ganha vida quando atravessado pela presenca dos
corpos em movimento.

A avenida se configura, entdo, como um territério de ocupacdo intensamente
coletiva. Da coreografia cuidadosamente apresentada as alas finais que sustentam a
evolucdo da escola, do trabalho silencioso e atento da harmonia a cadéncia precisa da
bateria, do bailado da porta-bandeira a alegria das crian¢as brincantes, cada acéo, ainda
que especializada, s6 se realiza porque esta integrada a um esfor¢co comum. Essa dindmica
dialoga com Carmen Izabel Rodrigues (2008), ao evidenciar as sociabilidades presentes
no territorio jurunense e que sdo acionadas pela escola de samba (e outras manifestaces
culturais cotidianas), enquanto redes que mobilizam vizinhanca, parentesco, amizade e
pertencimento.

Nesse processo, também se tornam visiveis os “pedacos” e os “chegados”
descritos por Magnani (2003): sujeitos que, mesmo ocupando posic¢@es distintas dentro
da escola, compartilham vinculos simbélicos e afetivos que se atualizam no momento do
desfile. Da tecnologia artistica das alegorias ao viraddo das baianas, 0 que se vé na
avenida é uma coreografia ampliada da coletividade, na qual cada parte sustenta o todo.

Ainda que essas acdes acontecam de forma aparentemente isolada, em cada ala,
cada setor, cada funcao, elas se inscrevem em um movimento continuo, que ndo comeca
com o inicio do desfile e tampouco se encerra quando a escola deixa a avenida. Trata-se
de um processo ciclico, que se retroalimenta e se nutre ao longo do tempo, em que
visualizo a materializacdo de ocupacgdes coletivas (Ramugondo; Kronemberg, 2015) e
para a sua efetivacdo, acionam estratégias de resisténcia cultural e ocupacional, em que
trabalho, criacdo e pertencimento se renovam constantemente.

Por fim, reconheco os limites da palavra escrita para dar conta da densidade
dessa experiéncia. Ha dimens@es do desfile, afetivas, sensoriais, estéticas, que escapam a
traducdo verbal. Por essa razdo, opto por encerrar esta unidade ndo com uma sintese
conceitual, mas com uma pesquisa visual, permitindo que as imagens expressem aquilo
que o texto ja ndo alcanca. E na visualidade do desfile, nos corpos em movimento e na
ocupacdo da avenida, que essa experiéncia coletiva encontra sua forma mais potente de
expressao. Nesse sentido, organizei um Relicario de imagens carnavalescas disponiveis

no Apéndice D. As imagens do desfile carnavalesco da Coragdo Jurunense em 2025 sdo
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de autoria dos fotografos Mateus Siqueira e Gabriela Nepomuceno, consentidas via

Termo de Autorizacdo para o uso de imagem (Apéndice C).
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8 CONSIDERACOES PARA O PROXIMO DESFILE

Esta pesquisa teve como objetivo identificar e analisar as caracteristicas, 0s
modos de operacdo e as dindmicas de poder e resisténcia presentes nas ocupagoes
humanas performadas em escolas de samba de Belém do Pard, a partir das narrativas de
seus brincantes. Ao tomar as escolas de samba como espacos privilegiados de producéo
de vida coletiva, cultura e pertencimento, o estudo evidenciou que tais ocupacdes
extrapolam a dimenséo do fazer artistico ou do entretenimento, constituindo-se como
praticas sociais complexas, atravessadas por relacdes histéricas, territoriais, politicas e
afetivas.

Os resultados apontam que as ocupag¢fes humanas nas escolas de samba de
Belém se caracterizam, majoritariamente, por sua natureza coletiva, interdependente e
relacional, articulando trabalho, festa, cuidado, memoria e resisténcia. As narrativas dos
brincantes revelam que o fazer carnaval envolve uma multiplicidade de tarefas, visiveis
e invisiveis, sustentadas por vinculos comunitarios, pela circulacdo de saberes
intergeracionais e por uma ética da colaboracdo que garante a continuidade das
agremiacdes mesmo em contextos de precariza¢do material e institucional. Nesse sentido,
as ocupacdes coletivas operam como tecnologias de existéncia, capazes de produzir
sentido, pertencimento e reconhecimento social em territdrios e praticas historicamente
marginalizados.

Ao analisar os impactos das estruturas de poder sobre essas ocupacdes, o estudo
evidenciou tensdes profundas relacionadas as dindmicas de classe, raca e género no
interior das escolas de samba. As narrativas destacam a desigual distribuicdo de recursos,
a centralidade masculina nos espacos decisorios e a sobrecarga histérica imposta as
mulheres na sustentacdo cotidiana do carnaval. Tais dindmicas ndo apenas organizam o
fazer carnavalesco, mas também delimitam quem decide, quem executa, quem é
visibilizado e quem permanece nos bastidores. Ainda assim, essas estruturas S&o
permanentemente tensionadas por praticas de reexisténcia e reorganizacao coletiva.

Os processos de afirmagdo e resisténcia cultural emergem, portanto, como
dimensdes constitutivas das ocupac¢Ges humanas nas escolas de samba de Belem. Fazer
carnaval, conforme narrado pelos brincantes, configura-se como um gesto politico de
enfrentamento ao apagamento simbdlico, a desvalorizagcdo da cultura popular e a
instabilidade das politicas publicas para a cultura. A festa, longe de se restringir ao tempo
do desfile, aparece como fundamento existencial, operando no cotidiano como estratégia

de permanéncia, de elaboragdo do sofrimento coletivo e de afirmacéo identitaria. Nesse
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contexto, as escolas de samba se consolidam como espacos de producdo de mundos, onde
a ocupacao humana assume caréater insurgente, festivo e profundamente situado.

No campo da terapia ocupacional, esta pesquisa contribui ao ampliar as
compreensdes sobre ocupacdo humana, deslocando-a de abordagens centradas no
individuo para perspectivas que reconhecem o carater coletivo, cultural e politico do
ocupar. Ao dialogar com experiéncias latino-americanas e com saberes produzidos nos
territorios, o estudo reafirma a necessidade de uma terapia ocupacional comprometida
com a cultura, com o cotidiano popular e com praticas de resisténcia que emergem fora
dos espacos institucionais tradicionais.

Por fim, reconhego que esta investigacdo possui limites, relacionados tanto ao
recorte territorial especifico quanto as condig¢des histdricas e conjunturais do carnaval de
Belém, que certamente impactaram este estudo. Ainda assim, aponta-se a poténcia de
desdobramentos futuros que aprofundem o didlogo entre Terapia Ocupacional, cultura,
festa e resisténcia, bem como investigacbes que ampliem o olhar para outras
manifestaces culturais coletivas amazonicas e latino-americanas. Ao acompanhar as
narrativas dos brincantes, esta pesquisa reafirma que ocupar-se, em contextos de carnaval,

é também existir, resistir e festejar, mesmo, e sobretudo, em condicdes adversas.

Direcionamentos para proximos enredos

Os achados desta pesquisa ndo se esgotam no recorte empirico realizado, mas
abrem caminhos para investigacdes futuras no campo da terapia ocupacional, dos estudos
culturais e das ciéncias sociais, especialmente quando situadas a partir da Amazonia e de
seus territorios populares.

Um primeiro apontamento refere-se a necessidade de aprofundamento por meio
de pesquisas documentais e historicas acerca das ocupa¢fes humanas vinculadas as
escolas de samba e a outros coletivos de cultura popular. A imersdo no setor de
hemeroteca da Biblioteca Publica Artur Vianna revelou-se um campo fértil, ainda pouco
explorado, para compreender a constituicdo, a transformagdo e a permanéncia de
determinadas ocupagOes ao longo do tempo. Estudos futuros poderiam investigar, de
forma sistematica, como essas ocupagdes se desenvolvem historicamente, como se
reorganizam diante de mudancas politicas e institucionais e como produzem
continuidades e rupturas nas formas de fazer carnaval, festa e cultura, por exemplo.

Outro apontamento refere-se ao aprofundamento metodolégico dos métodos

visuais, como estratégias ndo dominantes de producdo de dados em pesquisas
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qualitativas. Nesta investigacdo, o0 uso das imagens mostrou-se potente para evocar
memorias, afetos e narrativas. Estudos futuros podem investir no fortalecimento de
diretrizes que articulem producdo, anélise e interpretacdo de imagens, explorando seu
potencial ndo apenas como ilustracdo, mas como linguagem analitica e epistemoldgica na
compreensdo das ocupacdes humanas. Esse aprofundamento se torna particularmente
relevante quando se trata de ocupacdes realizadas em contextos coletivos e festivos, nos
quais o corpo, o gesto, a materialidade e a estética assumem centralidade. O uso critico e
ético de imagens pode favorecer leituras mais sensiveis e situadas das praticas
ocupacionais, ampliando os horizontes metodoldgicos da terapia ocupacional no dialogo
com a cultura popular.

Por fim, esta pesquisa aponta para a necessidade de ampliar investigacdes sobre
ocupacdes humanas em territérios amazonicos, reconhecendo as Amaz6nias como um
campo epistemologicamente rico, plural e estratégico para a produgdo de conhecimento.
Trata-se de um territério marcado por uma diversidade de ocupacgdes coletivas, sejam elas
festivas, culturais e/ou comunitéarias, que produzem sentidos e modos de existir
historicamente invisibilizados pelos centros hegemonicos do saber. Pesquisar ocupagoes
a partir das Amazonias implica reconhecer gque os fazeres cotidianos nesse contexto ndo
apenas organizam a vida social, mas constituem formas de resisténcia, producéo de
mundo e afirmacéo cultural.

Assim, os apontamentos futuros indicam a poténcia de pesquisas que articulem
tempo, imagem, memoria, territorio e ocupacdo, contribuindo para a consolidacdo de uma
terapia ocupacional comprometida com leituras criticas, culturais e situadas das préaticas

humanas coletivas.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
DEPARTAMENTO DE TERAPIA OCUPACIONAL
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM TERAPIA OCUPACIONAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
O QUESTIONARIO VIA GOOGLE FORMS (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolucdo CNS 510/2016)

O SAMBA RESISTE: OCUPACOES EM ESCOLAS DE SAMBA
E SUAS INTERFACES COM A CULTURA

Prezado (a) participante,

Vocé esta sendo convidado (a) a participar deste questionario que faz parte da
pesquisa denominada “O samba resiste: ocupagdes em escolas de samba e suas
interfaces com a cultura”. Esta é uma pesquisa de doutorado em Terapia Ocupacional
da estudante Flavia dos Santos Coelho, sob orientagdo da Prof?. Dr2. Lilian Magalh&es,
pelo Programa de P6s-Graduagdo em Terapia Ocupacional da Universidade Federal de
Séo Carlos.

Nos pretendemos identificar e analisar as caracteristicas, modos de operacdo e
eventuais dindmicas de poder e resisténcia nas ocupacdes humanas performadas em
escolas de samba de Belém do Para. Para isso, o relato de sua experiéncia em escola de
samba é importante para nds. Sua participacdo se dara, ap0s 0 seu consentimento, na
producéo de dados por meio de 24 perguntas abertas e fechadas, as quais serdo: “I. Vocé
aceita participar da pesquisa?; 2. Por favor, escolha uma forma de identificacéo pessoal
(pseudbnimo); 3. Idade; 4. Qual sua autodeclaracéo étnica?; 5. Qual sua identidade de
género?; 6. Em qual bairro de Belém ou Regido Metropolitana vocé mora?; 7. Qual o
nome da escola de samba do seu coracdo?; 8. Ha quantos anos vocé faz parte dessa
escola de samba?; 9. Por que vocé faz parte dessa escola de samba?; 10. Qual ou quais
ocupacOes/atividades vocé realiza nessa escola de samba?; 11. Alas
ocupacdes/atividades que vocé realiza nessa escola de samba € individual e/ou coletiva?;
12. Na ocupacao/atividade coletiva, o grupo que realiza junto com vocé é composto
majoritariamente por?; 13. A ocupacao/atividade que vocé se envolve na escola de
samba é remunerada?; 14. A ocupacdo/atividade realizada na escola de samba ¢ sua
principal fonte de renda?; 15. Com que frequéncia voceé realiza as ocupagdes/atividades
para a sua escola de samba; 16. Na sua escola de samba, existe a possibilidade de vocé
migrar para outra ocupacao/atividade?; 17. Me conte um pouco sobre a importancia das
suas experiéncias na sua escola de samba. Ha coisas positivas? E negativas? Vocé
poderia me dar exemplos?; 18. Qual 0 momento mais emocionante que VOcé ja viveu na
escola de samba? Foi uma experiéncia individual ou havia mais gente com vocé? Vocé
poderia contar um pouco?; 19. Se vocé pudesse fazer mudancas na sua escola de samba,
0 que vocé faria?; 20. Nos altimos 5 anos da sua escola, vocé acredita que melhorias
aconteceram? Se sim ou ndo, conte um pouco; 21. Como vocé avalia o funcionamento da
sua escola de samba?; 22. Como vocé avalia o processo de desfile das escolas de samba
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de Belém e/ou Regido Metropolitana?; 23. Se vocé conhecer pessoas que se envolvem em
ocupacdes/atividades em escolas de samba de Belém ou Regido Metropolitana e que
possam se interessar em contribuir com essa pesquisa, por gentileza, compartilhe o link
do formulério; 24. Caso vocé queira deixar algum tipo de comentario, use este espaco
para isso”.

Sua participacdo é voluntaria, isto é, a qualquer momento vocé pode decidir se
deseja participar e preencher o questionario, se deseja desistir da participacdo durante o
preenchimento do questiondrio ou apds o preenchimento, e podera retirar seu
consentimento sem nenhuma penalizacdo ou prejuizo em sua relagdo com a pesquisadora
ou com a instituicdo. Ao clicar em "aceito participar da pesquisa" vocé ira: 1.
Eletronicamente aceitar participar da pesquisa, 0 que correspondera a assinatura deste
termo (TCLE), o qual poderé ser impresso ou solicitado a pesquisadora via endereco de
e-mail fornecido ao final da pagina, se assim o desejar. 2. Responder ao questionario on-
line que tem tempo previsto para seu preenchimento em torno de 20 minutos. Caso néo
concorde, basta fechar a pagina do navegador. Caso desista de participar durante o
preenchimento do questionério e antes de finaliza-lo, os seus dados ndo serdo gravados,
enviados e nem recebidos pela pesquisadora e serdo apagados ao se fechar a pagina do
navegador. Caso tenha finalizado o preenchimento e enviado suas respostas do
questionario e apos decida desistir da participacdo, devera informar a pesquisadora desta
decisdo e esta descartard os seus dados recebidos, sem nenhuma penalizagdo. O
questionario sera andnimo, vocé ndo informard sua identidade. Utilizaremos
pseudbnimos apenas para organizar as respostas geradas. Asseguramos-lhe também que
serdo omitidas possiveis informac6es que permitam a identificacdo de sua identidade,
ndo sendo compartilhadas com nenhum 6rgdo e/ou instituicéo.

O questionario possui riscos, como o desconforto, talvez relacionado com
informacdes que vocé ndo queira compartilhar. Caso isso aconteca, VOCé tem
total liberdade de ndo responder as questdes, ou até mesmo deixar de contribuir com a
pesquisa, em qualquer etapa prevista, evitando possiveis danos. Também apresenta riscos
caracteristicos do ambiente virtual, meios eletrénicos, ou atividades ndo presenciais, em
funcdo das limitacGes das tecnologias utilizadas, que podem gerar violacdo de dados ou
exposicdo das informacdes. Nesse sentido, asseguramos que todos os dados da pesquisa
ficardo sob tutela da pesquisadora responsavel, em dispositivo fisico protegido por senha.
Apbs a finalizacdo da producdo dos dados pelo questionario, sera realizado um download
dos dados gerados para um dispositivo fisico local, apagando todo e qualquer registro de
qualquer plataforma virtual, ambiente compartilhado ou nuvem.

Além disso, pode sentir cansago ou necessidade de interrupgdes pela utilizacdo
do ambiente virtual. Nesse sentido, asseguramos que vocé pode interromper a resposta
ao questionario, a qualquer momento, optar por ndo participar parcialmente ou
completamente da pesquisa, ou mesmo, solicitar a exclusao de dados registrados durante
0 estudo envolvendo sua participacdo, a qualquer momento, sem que isso lhe cause
qualquer prejuizo.

Para ainda minimizar os riscos na producdo dos dados, sera disponibilizado o
contato telefonico da pesquisadora, ao final deste termo, caso vocé necessite de maior
espaco de dialogo para expressar algum desconforto sobre a pesquisa. A pesquisadora
estara disposta para oferecer suporte e acolhimento em situacdes desconfortaveis, como
também detalhamentos sobre qualquer etapa e curso da pesquisa.

A participacao nesta pesquisa é voluntéria, ndo havendo nenhuma remuneragdo
ou beneficio financeiro. Este estudo nao lhe gerara nenhuma despesa, porém, caso vocé
tenha gastos, havera ressarcimento destes valores, da forma que lhe for mais conveniente.
Apesar disso, caso sejam identificados danos provenientes desta pesquisa, vocé tem o
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direito de buscar indenizacdo por meios legais e juridicos conforme resolucédo 510/2016
do Conselho Nacional de Saude.

O seu e-mail, ou outro meio de comunicacdo de sua preferéncia, podera ser
fornecido para que, ao final do estudo, possamos enviar um material narrativo, por meio
de um folder, sobre os principais resultados da pesquisa, para que vocé tenha acesso.

A sua participacdo contribuird para a valorizacdo da ciéncia brasileira, bem
como para o desenvolvimento da terapia ocupacional e ciéncia ocupacional em interface
com o campo da cultura.

Este projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
da UFSCar, que é um 6rgdo que protege o bem-estar dos participantes de pesquisas. O
CEP é responsavel pela avaliacdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas as
pesquisas envolvendo seres humanos, visando garantir a dignidade, os direitos, a
seguranca e 0 bem-estar dos participantes de pesquisas.

Flavia dos Santos Coelho — Doutoranda pelo Programa de Pos-Graduagao em
Terapia Ocupacional/UFSCar
Rodovia Washington Luis, km 235 — Monjolinho, CEP: 13565-905/ Sdo Carlos-SP
Telefone: _

Lilian Magalhaes - Professora orientadora Terapia Ocupacional/UFSCar
Rodovia Washington Luis, km 235 — Monjolinho, CEP: 13565-905/ Sdo Carlos-SP
Telefone: _

A pesquisadora me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica
em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona na Pro-Reitoria de
Pesquisa da Universidade Federal de Séo Carlos, localizado no prédio da reitoria
(area sul do campus Sdo Carlos). Endereco: Rodovia Washington Luis km 235 -
CEP: 13565-905 - Sao Carlos-SP. Telefone: (16) 3351-9685. E-mail:
cephumanos@ufscar.br. Horario de atendimento: das 08:30 as 11:30.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na
pesquisa e concordo em participar.

Aceito participar da pesquisa ()

Belém, de de 202 .

Participante da pesquisa



177

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
DEPARTAMENTO DE TERAPIA OCUPACIONAL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM TERAPIA OCUPACIONAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(RESOLUCAO 516/2016 DO CNS)

PROJETO DE DOUTORADO: O SAMBA RESISTE: OCUPACOES
HUMANAS EM ESCOLAS DE SAMBA E SUAS INTERFACES COM A
CULTURA
DOUTORANDA: FLAVIA DOS SANTOS COELHO
ORIENTADORA: PROF?. DRe, LILIAN MAGALHAES

Prezado (a) participante,

Vocé estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: “O
samba resiste: ocupagdes humanas em escolas de samba e suas interfaces com a cultura”.
A pesquisa objetiva identificar e analisar as caracteristicas, modos de operagdo e
eventuais dinamicas de poder e resisténcia nas ocupacGes humanas performadas em
escolas de samba de Belém do Para. Vocé esta sendo convidado (a) para participar deste
estudo, pois esta engajado em atividades de producédo carnavalesca.

Assim, gostaria de consulta-lo (a) sobre o seu interesse e disponibilidade
em cooperar com a pesquisa.

Este estudo serd realizado em data, local e horario de sua preferéncia.
Sua participacdo se dara, ap6s 0 seu consentimento, na producdo de dados
mediante entrevista semiestruturada e entrevista por Foto-elicitacdo. Esse processo
durara, em média, 60 minutos. Primeiramente realizaremos a entrevista por Foto-
elicitacdo, na qual 10 imagens referentes a atividades carnavalescas serdo apresentadas.
Vocé podera escolher trés imagens e responder por que as escolheu. Em seguida
realizaremos a entrevista semiestruturada, na qual vocé podera narrar as suas
experiéncias na escola de samba, as ocupacdes que vocé realiza, a sua perspectiva em
relacdo ao funcionamento das escolas de samba e desfiles de escolas de samba em Belém-
PA. Caso voceé aceite, as entrevistas serdo gravadas em audio e utilizadas apenas para a
andlise dos dados.

A participacdo neste estudo apresenta risco de desconforto emocional, a
partir da abordagem de assuntos que foram prejudiciais a vocé ou a entes queridos, 0s
quais vocé talvez ndo goste de reviver. Asseguramos que se VOCE se sentir constrangido
ao compartilhar algo, é possivel interromper o relato a qualquer momento e optar por
ndo participar parcialmente ou totalmente da pesquisa, ou mesmo, solicitar a exclusdo
de quaisquer dados envolvendo sua participagdo, em qualquer etapa da pesquisa, sem
que isso lhe cause prejuizo. Assim sendo, ndo ha nenhuma obrigatoriedade em
responder quaisquer perguntas que lhes sejam desconfortaveis ou que vocé ndo queira
por outros motivos. Destacamos que vVocé pode interromper a entrevista no momento que
assim desejar. A participagdo na pesquisa € voluntaria, ndo havendo nenhuma
remuneracdo ou beneficio financeiro. Este estudo ndo lhe gerara nenhuma despesa,
porém, caso vocé tenha gastos, havera ressarcimento destes valores da maneira que lhe
for mais conveniente. Apesar disso, caso sejam identificados danos provenientes desta
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pesquisa, vocé tem o direito de buscar indenizacao por meio juridicos legais conforme a
resolugdo 510/2016 do Conselho Nacional de Salde.

Sua participacéo é voluntaria, isto é, a qualquer momento vocé podera decidir se

deseja participar da pesquisa, se deseja desistir da participacdo durante a entrevista
ou ap6s a mesma, e poderd retirar seu consentimento sem nenhuma penalizacdo ou
prejuizo em sua relacdo com a pesquisadora, ou com a instituicao.
Para que ndo haja a dispersao de informacgdes que vocé ndo deseja revelar, os dados
da pesquisa serdo analisados pela pesquisadora em parceria com vocé. Apds a
transcricdo das entrevistas, a pesquisadora enviard o material transcrito para que vocé
possa realizar ajustes e/ou validagdo do seu contetido narrado. O seu e-mail podera ser
fornecido para que, ao final do estudo, possamos enviar uma sintese, sobre 0s principais
resultados da pesquisa, para que vocé tenha acesso.

Todos os dados gerados pela pesquisa ficardo sob a tutela da
pesquisadora responsavel por um periodo minimo de cinco anos ap6s o término da
pesquisa. Apds esse periodo, os dados serdo incinerados. Nenhum dado sera armazenado
em plataforma virtual ou em ambiente compartilhado por “nuvem” de qualquer rede
global de servidores. Todos os dados gerados pela pesquisa serdo armazenados em
arquivo fisico e protegidos por senha.

A sua participacdo contribuira para a valorizacdo da ciéncia brasileira,
das pesquisas visuais e participativas, bem como para o desenvolvimento da
terapia ocupacional e ciéncia ocupacional em interface com o campo da cultura. A
pesquisa ainda desenvolvera um material narrativo e ludico, em formato de folder, sobre
0s principais resultados da pesquisa para que vocé e a comunidade carnavalesca de
Belém tenha acesso. Caso vocé tenha interesse, pode repassar seu e-mail, ou outro meio
que vocé preferir, para a pesquisadora, unicamente, enviar os resultados da pesquisa.

Nesta pesquisa vocé prefere que a sua historia seja assinalada por:

() Anbnima (a histdria seja escrita em 32 pessoa, todos os identificadores
serdo eliminados);

() Revele minha identidade (a historia seré& construida coletivamente com
vocé. Outras pessoas, instituicdes e fatos privados continuardo sendo mantidos em
sigilo).

Os dados da analise serdo mantidos em sigilo caso vocé tenha assinalado
essa opcdo. Em qualquer opcgdo, a identidade de terceiros, instituicbes e
demais identificadores sera mantida em sigilo, sendo substituida por codigos.

Este projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa
(CEP) da UFSCar, que é um 06rgdo que protege o bem-estar dos participantes de
pesquisas. O CEP e responsavel pela avaliacdo e acompanhamento dos aspectos éticos
de todas as pesquisas envolvendo seres humanos, visando garantir a dignidade, os
direitos, a seguranca e o bem-estar dos participantes de pesquisas.

JEste documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com o
pesquisador responsavel pela pesquisa e a outra com vocé. Se vocé tiver qualquer davida
em relacdo & pesquisa, Vocé podera entrar em contato com a pesquisadora através do
telefone (91) 991192744 ou pelo e-mail flaviasancoelho@outlook.com.
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Flavia dos Santos Coelho — Doutoranda pelo Programa de P6s Graduagdo em
Terapia Ocupacional/UFSCar
Rodovia Washington Luis, KM 235 — Monjolinho, CEP: 13565-905/ Sdo Carlos-

SP Telefone: || G

Lilian Vieira Magalhaes - Professora orientadora Terapia Ocupacional/UFSCar
Rodovia Washington Luis, KM 235 — Monjolinho, CEP: 13565-905/ Sdo Carlos-
3P Telefone: NN

O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de
Etica em Pesquisa em Seres Humanos da UFSCar que funciona na Pro-Reitoria
de Pesquisa da Universidade Federal de S&o Carlos, localizado no prédio da
reitoria (area sul do campus Sao Carlos). Endereco: Rodovia Washington Luis km
235 - CEP: 13.565-905 - S&o Carlos-SP. Telefone: (16) 3351-9685. E-
mail: cephumanos@ufscar.br. Horario de atendimento: das 08:30 as 11:30.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha
participacdo na pesquisa e concordo em participar.

Belém, de de 2024.

Participante da pesquisa



APENDICE D
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE CIENCIAS BIOLOGIAS E DA SAUDE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM TERAPIA OCUPACIONAL

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM

Eu, Gabriela Nepomuceno, fotografo, declaro para os devidos fins que AUTORIZO, de
forma livre, consciente e gratuita, a pesquisadora Flavia Coelho, a utilizar as fotografias
de minha autoria, realizadas durante o desfile da Agremiac¢io Carnavalesca Beneficente
e Cultural Coracao Jurunense de 2025 em Belém-PA e vinculadas a referida escola de
samba, para fins exclusivamente académicos e cientificos.

As imagens autorizadas poderao ser utilizadas na tese de doutorado intitulada: Carnaval
Amazonico: Ocupagdes Humanas em Escolas de Samba de Belém do Para e suas
interfaces com a cultura, vinculada ao Programa de Pods-Graduagdo em Terapia
Ocupacional da Universidade Federal de Sao Carlos (PPGTO-UFSCar), compondo um
relicario de imagens carnavalescas como parte dos materiais visuais da pesquisa.
Autorizo, ainda, o uso das referidas imagens em publicagdes futuras de cunho académico,
tais como artigos cientificos, resumos simples e expandidos, bem como capitulos de livro,
que venham a representar visualmente os dados oriundos da pesquisa, desde que mantida
a devida identificagao da autoria das fotografias.

Declaro estar ciente de que esta autorizagao nao prevé fins comerciais, sendo valida para
publicagdes impressas e digitais, nacionais e internacionais, relacionadas as atividades

académicas da referida pesquisa.
Por ser expressao da verdade, firmo o presente termo.

Belém (PA), 04 de fevereiro de 2025

Narumenta assinada digiralmente
g ub GABRIELA NEPOMUCENO GONCALVES

Data: 19/02/2026 09:32:07-0300
verifique em https://validar.iti.gov.hr

Gabriela Nepomuceno
Fotografa
Assinatura
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAQ CARLOS
CENTRO DE CIENCIAS BIOLOGIAS E DA SAUDE
PROGEAMA DE POS-GRADUACAD EM TERAPLA OCUPACIONAL

TERMO DE AUTORIZACAD PARA USO DE IMAGEM

Ex Mateus Siqueira, fordgrafo, declaro para os devides fins que AUTORIZO, de forms
linTe, consciente & pratuita, a pesguisadora Flavia Coelbo, a ufilizar as fotografiss de
muirha sutoria, realizadas durante o desfile da Agreminacao Carnavalesca Beneficente e
Culiural Coracao Jurunense de 2025 em Belem-PA & vinculadss 3 referids escola de
samba, para fins exclusivaments académicos e cientficos.

As imagens mutorizadas poderdo ser utilizadas na tese de doutorado intitalada: Carmanal
Amazonice: Ccupagtes Humamas em Excolas de Samba de Belem do Para & suas
imterfaces com a cuineg, vinculada a0 Programa de Pos-Graduacio em Terapia
Ocupacional da Universidade Federal de Sao Carlos (PPGTO-UFSCar), compendo mn
relicario de imspens carnavalescas como parte dos materiais visnais da pesquisa.
Autorizo, ainda, o uso das referidas imagens em publicagdes famuras de omhe academico,
tais como artigos cientificos, resamos simples e expandidos, bem como caprialos de livTo,
gae venham a representar visnalmente os dados oriimdos da pesquisa, desde gue mantida
3 devida identificaciio da autoria das fotosrafias.

Daclaro sstar dente de que esta autorizacdo nio preve fins comerciais, sendo valida para
puablicagdes impressas e digitais, nacionais e internacionais, relacionadas as atividades
academicas da referida pesquisa.

Por ser express3o da verdade, firmo o presents terma.

Belém (PA), 04 de fevereiro de 2025

Deew’ o v s il o ol ol wdn 6

AT AN 3 IRLEOA, T LI R
goubr minaat |
Miatens »1gueira

Fotografo
Assinatara
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Relicinio dei
covuwuonolledcad

Cavonal de Belém de Paud 2025
Qeatile dav A. C. B. C Conacie Juumense
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AR . Ouberal ) Camaval : > : :“‘
B Coracao Jurunense vence o Grupo de : s

Acesso 2 e é campea do Carnaval de
Belém 2025

O resultado foi anunciado na noite desta segunda-feira (24/03), durante a apuracao
realizada na Aldeia Amazonica, localizada no bairro da Pedreira

000
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O CARNAVAL AINDA NAO ACABOV...
.‘ Es las de ba sobem de grupo no desfile de 2026
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e dendinel day imagens, recomende o aypTeciasie do
- WMWWM@(R@W,QO%),GJW@
tempe de HNImin48aea

hWilps: / (wwwr.yeulube.comi/live/-SFBbKendKE



https://www.youtube.com/live/-SFBbKeucKE
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