UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAOE QIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIA, TECNOLOGIA E SOCIEDADE

SILVIA ROSA DA COSTA CORREA

TRANSFORMACOES DO ECODESIGN EM PERSPECTIVA CTS: UMA
INVESTIGACAO E ADEQUACAO SOCIOTECNICA EM FEIRAS DE ECONOMIA
SOLIDARIA NA CIDADE DE JOINVILLE-SC

SAO CARLOS-SP
2026



SILVIA ROSA DA COSTA CORREA

TRANSFORMACOES DO ECODESIGN EM PERSPECTIVA CTS: UMA
INVESTIGACAO E ADEQUACAO SOCIOTECNICA EM FEIRAS DE ECONOMIA
SOLIDARIA NA CIDADE DE JOINVILLE-SC

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade, do Centro de Educacdo e Ciéncias
Humanas, da Universidade Federal de Séo
Carlos, como parte dos requisitos para a
obtengdo do titulo de Doutora em Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade

Orientador: Dr. Cidoval Morais de Sousa

SAO CARLOS-SP
2026



Corréa, Silvia Rosa da Costa

Transformacdes do Ecodesign em Perspectiva CTS: Uma
Investigagdo e Adequacgao Sociotécnica em Feiras de
Economia Solidaria na cidade de Joinville-SC. / Silvia
Rosa da Costa Corréa -- 2026.

148f.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Sao Carlos,
campus Sao Carlos, Sao Carlos

Orientador (a): Cidoval Morais de Sousa

Banca Examinadora: Ariadne Chloe Mary Furnival,
Antonio Roberto Faustino da Costa, Maria Zanin, Marlise
Amalia Reinehr Dal Forno

Bibliografia

1. Ecodesign. 2. Economia solidaria. 3. Ciéncia,
tecnologia e sociedade.. I. Corréa, Silvia Rosa da Costa.
II. Titulo.

Ficha catalografica desenvolvida pela Secretaria Geral de Informatica
(SIn)

DADOS FORNECIDOS PELO AUTOR

Bibliotecario responsavel: Arildo Martins - CRB/8 7180




UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

U Fsca r Centro de Educacao e Ciéncias Humanas - CECH

Programa de pés-Graduagdo em Ciéncia Tecnologia e Sociedade - PPGCTS

Folha de Aprovacao

Defesa da Tese intitulada “Transformagdes do Ecodesign em Perspectiva CTS: Uma Investigacdo e
Adequagao Sociotécnica em Feiras de Economia Solidaria na Cidade de Joinville-SC”, apresentada como
Trabalho de Conclus&o do Curso de Doutorado no Programa de Pés-Graduagao em Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade (PPGCTS). Candidata: Silvia Rosa da Costa Corréa. Defesa realizada em 26 de fevereiro de
2026.

Comissao Julgadora:

Presidente e Orientador: Prof. Dr. Cidoval Morais de Sousa (UEPB)
Membro Titular: Profa. Dra. Ariadne Chloe Mary Furnival (UFSCar)
Membro Titular: Profa. Dra. Maria Zanin (UFSCar)

Membro Titular: Profa. Dra. Marlise Amalia Reinehr Dal Forno (UFRGS)

Membro Titular: Prof. Dr. Anténio Roberto Faustino da Costa (UEPB)

O Relatério de Defesa produzido pelos membros da Comissdo Julgadora encontra-se arquivado junto ao Programa de Pés-Graduago.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradego a Deus, por ter me concedido saide e discernimento na longa
caminhada dos meus estudos. Agradeco também aos meus Orixas e a todos os meus guias
espirituais, que sempre estiveram em minha vida, me dando forga, protecao e abrindo os meus
caminhos.

Aos meus familiares, expresso minha gratidao, em especial ao meu sobrinho Eduardo Rosa e a
minha sobrinha Leticia Rosa, pela presenca constante em minha vida, inspirando-me com a
energia irradiante da juventude, além de assumirem os cuidados dos meus pets em minha casa
nos periodos em que precisei me ausentar para participar de congressos e na defesa desta tese.

Agradeco ao meu orientador, Prof. Dr. Cidoval Morais de Sousa, por acreditar e incentivar o
meu trabalho, proporcionando-me conhecimento e uma nova perspectiva por meio de suas
orientagdes, bem como pelas correcdes e sugestoes fundamentais para a construgao desta tese.

Aos professores membros da banca examinadora: Dra. Ariadne Chloé Mary Furnival; Dra.
Maria Zanin; Dra. Marlise Amalia Reinehr Dal Forno; ¢ Dr. José Luciano Albino Barbosa. E
também aos suplentes: Dra. Marcia Regina da Silva; Dr. Antonio Roberto Faustino; Dr. José
Irivaldo Alves Oliveira Silva. Agradego por aceitarem o convite e pela atengdo dedicada as
valiosas corregdes e sugestdes que contribuiram significativamente para o aprimoramento deste
estudo.

Esta tese foi desenvolvida com o apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior — CAPES, por meio de bolsa de doutorado, fundamental para a realiza¢ao desta
pesquisa.



frRy
Eu tenho Jesus, Maria e José
e todos os pajés em minha companhia
O menino Deus brinca e dorme nos meus sonhos
[...] a Rainha do Mar anda de maos dadas comigo
E me ensina o baile das ondas
E canta, canta, canta, canta pra mim
E do ouro de Oxum que é feita a armadura que cobre o meu corpo
[...] o veneno do mal ndo acha passagem
[...] durmo na forja de ogum
Em meu coragdo, Maria acende a sua luz
e me aponta o caminho

Musica Carta de Amor - Maria Bethania

[...] Foram momentos dificeis, alegres, tristes, no entanto, foram momentos de vida.

Em todos esses momentos, eu ndo sabia, mas fazia identidade.

Quanto mais me autoconhecia, mais amava os que me eram iguais.

Assim, sendo os outros, ¢ os outros me alcang¢ando, a caminhada foi ficando leve, mais interessante.
Quanto mais me identificava, mais forte me tornava.

Foram tantas as experiéncias!

Nasci, cresci e morri tantas vezes que nao saberia relatar com precisdo, sendo dizer:

- Em cada um dos momentos ¢ em cada experiéncia, fiz identidade! Alcancei-me, vivi, sei que sou eu num
processo permanente de encontros ¢ desencontros!

De encontros, desencontros, identidades!

Mensagem psicografada do espirito Antonio Grimm - Livro: Identidade Paradéxos (1996).



RESUMO

Esta tese investigou as transformacdes do ecodesign sob a perspectiva do campo Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (CTS), analisando os artefatos presentes nas Feiras de Economia
Solidaria em Joinville, no estado de Santa Catarina. A pesquisa partiu da seguinte questao
central: como o design se transmuta em ecodesign e o que faz dele uma tecnociéncia solidaria?
O objetivo geral consistiu em compreender a reelaboragdo do design frente as contradigdes da
sociedade industrial capitalista, configurando-se como uma nova tecnociéncia de natureza
engajada, de acordo com os pressupostos do campo CTS. A fundamentagao tedrica articulou o
"redesign" e as "coisas em disputa" de Latour, a politica dos artefatos de Winner, a autogestao
de Singer e a Adequagdo Sociotécnica (AST) de Dagnino. Metodologicamente, realizou-se
uma pesquisa exploratéria de abordagem qualitativa, utilizando a Anélise de Conteudo de
Bardin (analise temadtica e categorial), com dados coletados via observacdo participante e
questionarios. A pesquisa de campo ocorreu em dois momentos: inicialmente, uma observacao
com registros fotograficos e escuta sensivel, caracterizando um movimento de aproximacgao
preliminar do objeto; em seguida, aplicou-se um questiondrio. Ambas as etapas permitiram
identificar achados relevantes, como diferencas nos processos de articulagdo e organizagdo das
feiras, bem como semelhangas, destacando-se o protagonismo feminino, o engajamento em
causas sociais € a consciéncia ambiental, evidenciada pelo uso de materiais reciclados e de
matérias-primas em perspectiva sustentavel. Identificaram-se, ainda, processos de adequagao
sociotécnica em ferramentas de confec¢ao dos produtos e nas dindmicas de venda e exposi¢ao,
como a adaptacdo de barracas e guarda-sois. Os resultados revelaram um expressivo
protagonismo feminino (87%) e a presenga de praticas intuitivas de ecodesign, fundamentadas
nos 5Rs e no reaproveitamento de residuos téxteis e organicos. Contudo, evidenciou-se a
precariedade da infraestrutura fisica das feiras, a auséncia de apoio institucional na divulgacao
€ na comunica¢do com os consumidores, bem como a inadequagdo das barracas frente as
condi¢gdes climaticas instaveis. A tese propde a transicdo para um Ecodesign Solidario,
indicando politicas publicas de carater propositivo, como a criacdo de barracas solidarias
resilientes, laboratdrios de tecnociéncia coletiva, apoio logistico e planos de marketing
institucional. Conclui-se com a proposi¢do de trés grandes agendas — tecnocientifica, politica
e solidaria — que visam integrar a soberania cognitiva, a justi¢a socioambiental e a autogestao
ao fazer projetual, reafirmando o ecodesign como ferramenta de transformagao social.

Palavras-chave: Crise Ecologica; Ciéncia, Tecnologia e Sociedade; Design; Ecodesign;
Economia Solidéria; Historia do Design; Sustentabilidade; Tecnociéncia Solidaria.



ABSTRACT

This thesis investigated the transformations of ecodesign from the perspective of the Science,
Technology and Society (STS) field, analyzing the artifacts present in the solidarity economy
fairs in Joinville, in the state of Santa Catarina. The research started from the following central
question: how does design transform into ecodesign and what makes it a solidarity-based
technoscience? The general objective was to understand the re-elaboration of design in the face
of the contradictions of capitalist industrial society, configuring itself as a new technoscience
of an engaged nature, according to the assumptions of the STS field. The theoretical foundation
articulated Latour's "redesign" and "things in dispute,” Winner's politics of artifacts, Singer's
self-management, and Dagnino's Sociotechnical Adequacy (AST). Methodologically, an
exploratory research with a qualitative approach was carried out, using Bardin's Content
Analysis (thematic and categorical analysis), on data collected via participant observation and
questionnaires. The field research took place in two phases: initially, observation with
photographic records and sensitive listening, characterizing a preliminary approach to the
object; subsequently, a questionnaire was applied. Both stages allowed for the identification of
relevant findings, such as differences in the articulation and organization processes of the fairs,
as well as similarities, highlighting female protagonism, engagement in social causes, and
environmental awareness, evidenced by the use of recycled materials and raw materials from a
sustainable perspective. Processes of socio-technical adaptation in product manufacturing tools
and in sales and exhibition dynamics were also identified, such as the adaptation of stalls and
parasols. The results revealed a significant female protagonism (87%) and the presence of
intuitive ecodesign practices, based on the 5Rs and the reuse of textile and organic waste.
However, the precariousness of the physical infrastructure of the fairs, the lack of institutional
support in dissemination and communication with consumers, as well as the inadequacy of the
stalls in the face of unstable weather conditions, became evident. The thesis proposes a
transition to a Solidarity Ecodesign, indicating proactive public policies, such as the creation of
resilient solidarity stalls, collective technoscience laboratories, logistical support, and
institutional marketing plans. It concludes with the proposition of three major agendas—
technoscientific, political, and solidarity—that aim to integrate cognitive sovereignty, socio-
environmental justice, and self-management into the design process, reaffirming ecodesign as
a tool for social transformation.

Keywords: Ecological Crisis; Science, Technology and Society; Design; Ecodesign; Solidarity
Economy; History of Design; Sustainability; Solidarity Technoscience.
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APRESENTACAO

Sou bacharel em Desenho Industrial (Projeto de Produto) pelo Centro Universitario
Positivo (UNICENP). Mestrado no Programa de Pds-Graduacao em Tecnologia e Sociedade
(PPGTE) da Universidade Tecnologica Federal do Parand (UTFPR), ambos em Curitiba—PR.
Durante a graduagdo, direcionei meus estudos para o design sustentavel, como resultado,
desenvolvi produtos, entre eles a Fruteira Distor¢do, que ficou em exposi¢do nos eventos:
Ecodesign 2003, na FIESP — Centro de Design, em Sao Paulo; e no evento 2005 + Design —
Residuo, promovido pelo CEMPRE-SP. Ainda na graduacdo, realizei estdgio em uma fabrica
de confeccao de papel reciclado e fibras naturais (cana-de-acucar e fibra de bananeira), onde
aprendi os processos de fabricagdo de papéis e desenvolvi produtos fundamentados no conceito
de ecodesign.

Posteriormente, atuei como estagidria e, em seguida, como projetista e designer,
trabalhando por aproximadamente 15 anos em empresas voltadas ao desenvolvimento de
produtos. Como forma de ampliar a discussao sobre sustentabilidade nos processos produtivos,
ingressei no mestrado em Tecnologia na UTFPR. Apos a conclusao, passei a atuar integralmente
na area de pesquisa voltada a sustentabilidade, vinculada @ UTFPR. Fui bolsista CNPq no
projeto de pesquisa “Projeto Papel Social” da UTFPR, desenvolvido na Institui¢do OSCIP Lixo
& Cidadania, em Curitiba—PR. Bolsista No projeto Inventario do Ciclo de Vida do Setor de
Transporte de Carga, no ambito do Projeto de Inventdrio do Ciclo de Vida para a
Competitividade Ambiental da Industria Brasileira, na UTFPR. Também em parceria com a
Natura Cosméticos, intitulado Projeto SOCrates — Avaliagdo Social do Ciclo de Vida (ACV-S)
de Produto, desenvolvido como projeto piloto na Natura Cosméticos. Pesquisadora no
SEBRAE como Agente Local de Inovagao.

No campo da docéncia, atuei como professora contratada na Escola Estadual Técnica
CEDUP (Centro de Educagao Profissional), na cidade de Joinville-SC, lecionando em cursos
profissionalizantes, técnicos e de pos-ensino médio, nas areas de Fabricagdo Mecanica,
mecanica, entre outras. Fui coordenadora do Nucleo de Educagao Ambiental (NEA) da escola
e integrante do GTEA RH 6 (Grupo de Trabalho de Educacdo Ambiental das bacias
hidrogréficas dos rios Cubatdo, Cachoeira e Itapocu), ambos em Joinville-SC. O interesse em
ingressar na Pos-Graduagdo em Ciéncia, Tecnologia e Sociedade pela UFSCAR surgiu da
necessidade de aprofundar os estudos no campo CTS, articulando-os as discussdes sobre

sustentabilidade, design e processos produtivos.
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1 INTRODUCAO

Ao longo dos anos, o design acompanhou a produ¢ao material no campo artistico, nas
construgdes arquitetonicas e nos artefatos de uso do cotidiano. Contudo, os acontecimentos
historicos que o antecederam sdo fundamentais para compreender tanto o seu significado quanto
a sua origem. Assim, buscar a influéncia de fatos, como a revolugdo industrial sobre o design,
possibilitou entender sua atuagdo nos dias de hoje, bem como os impactos do passado que
contribuiram na sua institucionaliza¢do como tecnociéncia, o estreitamento com o capitalismo
e as consequéncias para o meio ambiente.

Foi no momento da Revolucdo Industrial que houve a transformacdo da producdo
artesanal para a industrial, por meio do aprimoramento das maquinas de forma mecanizada,
cujo intuito era o aumento da produtividade. Esse processo provocou a separagdo entre a pessoa
que cria o projeto (designer) da que executa (operario), resultando na divisdo social do trabalho.
Nesse momento, o ambiente passou das pequenas oficinas para as grandes fabricas, que
impulsionavam a economia capitalista.

Como consequéncia dessas transformagdes, o design que se conhece hoje, que une arte
e funcionalidade, teve origem no final do século XIX e o inicio do XX, pelo movimento Arts
and Crafts que resgatou os valores artesanais e o trabalho coletivo. Esse movimento foi uma
forma de enfrentamento ao sistema produtivo industrial, & economia capitalista e a divisdo do
trabalho. Entretanto, ao longo dos anos, o capital apropriou-se do design, distorcendo e criando
adaptagdes para uma produgao industrial, cujo intuito era o aumento dos lucros. Intensificando
a produgdo e o consumo de bens, a0 mesmo tempo a natureza passou a manifestar sinais de
adoecimento decorrentes desse modelo produtivo.

Diante desse cenario, o design, ao incorporar procedimentos na tentativa de reduzir os
efeitos danosos ao meio ambiente, passa a se denominar ecodesign. Neste contexto, a proposta
desta tese ¢ compreender, por um lado, como o design se reelabora no contexto das tensdes e
contradi¢des do extrativismo capitalista da sociedade industrial e se transforma numa nova
tecnociéncia - o ecodesign - com agéncia determinada pela pressao das demandas dos diferentes
movimentos € grupos sociais, preocupados com a sustentabilidade do planeta; e, por outro,
como essa nova reconfiguracdo aproxima o ecodesign das tecnociéncias engajadas e do
conceito de tecnociéncia solidaria, elaborado no contexto do campo CTS.

Partindo do cenario de crise ecologica e considerando o histérico do design, aspectos
discutidos acima, chega-se a seguinte proposicdo: o capital se apropriou do ecodesign de tal

forma, que hoje ¢ um instrumento a servico da economia capitalista para incrementar vendas,
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obter maiores ganhos com base na propriedade privada dos meios de produgdo, além de forjar
e adequar a imagem das empresas ao “desenho sustentavel”. Por outro lado, num movimento
oposto, existe uma demanda na sociedade para produzir, distribuir e comercializar produtos em
outro formato, na perspectiva da Economia Solidaria. E nesse tensionamento que se desenvolve
o objetivo geral desta pesquisa: Compreender como o design se reelaborou no enfrentamento
das contradi¢des da sociedade industrial capitalista e configurou-se como uma nova
tecnociéncia de natureza engajada, de acordo com os pressupostos do campo CTS. A partir
disso, emerge a pergunta de pesquisa: Como, entdo, o design se transmuta em ecodesign € o
que faz dele uma tecnociéncia solidaria?

Para o alcance do exposto, foram elaborados 3 objetivos especificos, estruturados de
acordo com os capitulos desta tese: 1- Contextualizar de forma critica a Historia do Design, da
origem até o surgimento do ecodesign. Considerando os conflitos socioecondmicos e politicos
no momento em que o capital se apropriou do design. Além disso, foi descrito, de forma
cronoldgica, as agdes sobre sustentabilidade propostas por institui¢des organizacionais, as quais
foram incorporadas pelas metodologias de ecodesign, e a relagcdo entre a producdo artesanal e
a industrial. 2 - Analisar o ecodesign sob a otica dos estudos CTS e no contexto de crise
ecoldgica. Nas consideracdes dos autores do campo sobre as questdes de conflito, interesse e
poder politico, impregnadas nos artefatos, e os estudos da Tecnociéncia Solidaria,
compreendendo a Adequacdo Sociotécnica e sua interagdo com a Economia Solidaria. 3 -
Investigar, do ponto de vista do ecodesign, as condi¢des sociotécnicas de criacdao, producao e
realizagdo dos artefatos nas Feiras de Economia Solidaria na cidade de Joinville, no Estado de
Santa Catarina.

Para realizacdo dos objetivos descritos, utilizou-se a metodologia de pesquisa
exploratoria de natureza qualitativa, desenvolvidas em duas etapas complementares. Na
primeira etapa, realizou-se uma pesquisa participante, constituida de observagdo, producao
imagética (fotografia e video), escutatéria e trocas informais. Na segunda etapa, foi aplicado
um questionario, as duas foram importantes para o alcance dos resultados.

A andlise dos dados foi conduzida a partir dos pressupostos metodologicos da Analise
de Conteudo de Bardin (2016), especialmente na etapa de tratamento dos resultados, inferéncia
e interpretacdo, tomando como base as unidades de registro (UR) organizadas em categorias
tematicas. Bardin (2016) apresenta varias técnicas para analisar os dados, contudo, foi escolhido
a “Analise de Categoria”, pois foi possivel desenvolver categorias e codigos para analisar os
dados coletados tendo o referencial tedrico como tema, também denominado como Analise

Tematica de Bardin. Essas categorias permitiram compreender como o design, no contexto das
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Feiras de Economia Solidaria de Joinville/SC, se reelabora frente as contradigdes da sociedade
industrial capitalista e se configura como uma tecnociéncia engajada, em consonancia com o
campo CTS.

Na fundamentagao tedrica da tese, os principais autores possibilitaram a compreensao
dos conceitos chaves da pesquisa: No capitulo 2, destacam-se Eric Hobsbawm (2003) com o
aprofundamento histérico da revolugdo industrial; Thompson (1988) que relatou a vida do
precursor do design, William Morris, defensor do marxismo; Denis, (2000), De Fusco (2019),
Biirdek (2006) tratou sobre a historia tradicional do design; Victor Papanek (1971) criador do
ecodesign como uma proposta alternativa a tradicional; Manzini;Vezzoli (2018) com as
tradicionais metodologias de produtos sustentaveis e uso colaborativo. Ja no capitulo 3, Bruno
Latour (2008) contextualizou o design no campo CTS e a crise ecoldgica; Winner (2017) tratou
dos interesses politicos impregnados nos artefatos tecnologicos; Dagnino (2019) com o
conceito de Tecnociéncia Solidaria e Adequacdo Sociotécnica; Singer (2002) com bases
conceituais da Economia Solidaria. J4 no Capitulo 4 os autores que fundamentaram a base
metodologica foram: John Creswell, (2014) e Robert (2016), Moreira et al. (2006), Bardin
(2016).

A estrutura da tese organizou-se de modo a articular o percurso histdrico, tedrico e
empirico da pesquisa, da seguinte forma: No capitulo 2, foi realizada uma andlise critica da
Histéria do Design, com énfase para o movimento Arts and Grafts que fazia oposi¢do ao
capitalista e a producao seriada. Foram identificados os momentos em que o capital se apropriou
do design até o surgimento do ecodesign. Os quais, foram incorporados nas varias
metodologias, com base na defini¢do de sustentabilidade e demais intervencdes sobre o termo.
No capitulo 3, refletiu-se o ecodesign dentro dos estudos do campo CTS e nas implicagdes da
grande crise ambiental, aproximando o objeto de estudo das consideragdes de Adequagdo
Sociotécnica da Tecnociéncia Solidaria e do conceito de Economia Solidaria, com intuito de
transformé-lo em um Ecodesign Solidario. No capitulo 4, foi apresentado o percurso
metodologico adotado, para encontrar a resposta da pergunta de pesquisa e alcancar os
objetivos. No capitulo 5 (Resultados e Discussdes) apresentou os dados obtidos da pesquisa de
campo, realizado por meio de uma aproximacao do objeto empirico com observacao/dialogo
informal e aprofundada com aplica¢do de questiondrio. Permitindo investigar, do ponto de vista
do ecodesign e da adequagdo sociotécnica, os produtos, as relacdes entre os atores, tensdes €
conflito nas Feiras de Economia Solidaria.

Na tese a pesquisa participativa se manifestou quando os artesdos contribuiram

ativamente com saberes, praticas e decisdes. Um didlogo continuo, com observacao participante
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e trocas informais. Neste sentido, o ecodesign foi analisado a partir das praticas reais, e nao
apenas como método técnico, mas quando o conhecimento produzido retorna ao territério e
fortalece os sujeitos envolvidos.

Além disso, o método de Andlise de Contetido, conforme Bardin (2016), permitiu
identificar os nucleos de sentido que evidenciam a reconfigura¢do do ecodesign como uma
tecnociéncia engajada, alinhada aos pressupostos CTS. A distribuicdo das frequéncias revelou
a centralidade das categorias, por exemplo, “Organizagdo em grupo”, “SRs” e “Arte/fazer
manual”, concentraram maior recorréncia, indicando que o ecodesign assume um carater
coletivo, participativo e orientado a sustentabilidade. Enquanto a presenca das categorias “Crise
ecologica”, “Biodegradavel” e ‘“Adequacdo das ferramentas” evidenciam o contexto
socioambiental que sustenta essa reconfiguragdo. Assim, os resultados demostram que o
ecodesign se configura como uma pratica engajada, solidaria e relacional, orientada por redes
de atores humanos e ndo humanos e alinhada aos pressupostos CTS.

Desta forma, a transi¢ao entre o resgate historico do design sob perspectiva CTS e a
aplicacdo nas feiras de Joinville-SC demostrou que o ecodesign nao ¢ apenas uma "solugdo
técnica", mas um processo de Adequacao Sociotécnica (AST) transformando-o em “Ecodesign
Solidario”, como possivel ferramenta para a tecnociéncia solidaria.

Neste sentido, a escolha da cidade de Joinville-SC ndo foi apenas geografica, mas
justificada pela observacdo das tensdes entre uma cidade industrializada e as redes de
resisténcia da Economia Solidaria. Desta forma, as Feiras de Economia Solidaria na cidade de
Joinville apresentam um recorte empirico para esta pesquisa, que transcende a mera
conveniéncia geografica, fundamentando-se no potencial analitico da tensdo intrinseca entre o
seu consolidado perfil de cidade industrializada e as pulsantes redes de resisténcia da Economia
Solidaria. Como um polo que reflete a ldgica do capitalismo industrial e a divisao social do
trabalho, marcada pela separagdo entre quem projeta € quem executa, a cidade oferece o cenario
ideal para observar como o design se reelabora frente as contradi¢des do extrativismo capitalista
e a crise ecologica. Neste territorio, a investigacdo permitiu identificar como os artesdos
desafiam a hegemonia técnica por meio de processos de Adequacdo Sociotécnica (AST),
transformando o ecodesign em uma tecnociéncia engajada que resiste a falta de apoio
institucional e a precariedade das estruturas fisicas disponibilizadas pelo poder publico. Assim,
a cidade funciona como um laboratério sociotécnico onde as "coisas em disputa" e a politica

dos artefatos se materializam no enfrentamento direto a logica da “producao em massa.”
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2 UMA HISTORIA DO DESIGN PARA ALEM DA TRADICIONAL

No presente capitulo, relato a historia do Design e a relaciono a praxis. Para isso, busco
entender historicamente a interferéncia e a imposicao do capital sobre esse campo de estudo, ja
que os livros da tradicional Historia do Design fazem uma narrativa superficial da relagdo entre
design e sistema capitalista, em certos momentos, apontam que ele esta a servico desse modelo
econOmico. No entanto, alguns designers e arquitetos possuem uma grande contribui¢ao, como
Denis (2000), De Fusco (2019) e Biirdek (2006), cujas reflexdes utilizei como aporte histérico
inicial.

Na busca de compreender essa relagdo, especialmente no enfrentamento ao sistema
capitalista, me deparei com a tese de Matias (2014), que faz uma critica a historia tradicional
do Design e a imposic¢ao do capital sobre os fatos nao relatados na literatura. Além disso, ao
procurar informagdes de autores no campo da Historia, encontrei Eric Hobsbawm (2003), que
investiga os relatos sobre o crescimento da producdo industrial no periodo da Revolucao
Industrial. Com o historiador Thompson (1988) tive uma grande surpresa, com estudos
aprofundados sobre a vida e o trabalho de William Morris, criador do movimento que deu
origem ao design moderno. Também, me debrucei sobre as relagdes entre arte e design, contadas
por Graga Proenga na Historia da Arte (1994).

Com autores do campo da Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS), Winner (2017) e
Dagnino (2019), confrontei os interesses politicos por tras das transformagdes tecnologicas. Por
fim, a partir de Thompson (1988) e Matias (2014), expliquei que o design nasce dos principios
socialistas com base no Marxismo. Além disso, ao longo da historia surgiram outros estilos
criados por movimentos sociais de artistas, designers e arquitetos, baseados no enfrentamento
e na critica ao sistema capitalista.

O design nasce no movimento Arts and Crafts como uma forma de luta contra o sistema
de producdo industrial e as mazelas causadas pela exploragdo do trabalho. Isso porque, em
varios momentos da historia, o capitalismo se apropriou do design, distorcendo as informagdes
e criando adaptacdes para a produgdo industrial com intuito Unico de aumentar a
competitividade no mercado. Por meio da pesquisa historica, constatei os momentos dessa
apropriacdo e, também, o estilo de design que surge a partir dos movimentos sociais
independentes do interesse empresarial. Em seguida, o design inicia reflexdes sobre as questdes
ambientais e o surgimento do ecodesign, de forma cronoldgica, apresento as agdes adotadas
para problemas ambientais ao longo dos anos, discorrendo uma anélise do campo CTS para o

tema sustentabilidade.
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2.1 DEFINICAO TRADICIONAL DA PALAVRA DESIGN

A Historia do Design apresenta varias narrativas: segundo Denis (2000), ¢ necessario
considerar a cultura material, os aspectos sociais e culturais que influenciaram o seu surgimento.
Por outro lado, De Fusco (2019, p. 4) relaciona o design com “[...] produg¢do de objetos, projeto
com valores estético-funcionais, reprodutiveis, gracas as técnicas industriais em série
ilimitada”. J& Biirdek (2006, p. 15) o define como “[...] o primeiro projeto grafico de uma obra
de arte ou um objeto das artes aplicadas ou que seja util para a construgdo de outras obras”. As
defini¢des existentes' mostram que, em sua maioria, elas concordam e atribuem a forma
material a conceitos intelectuais.

Outra perspectiva ¢ adotada por Biirdek (2006) quando afirma que, no ano de 1588 o
Oxford English Dictionary mencionou o termo design como um plano desenvolvido pelo
homem ou um esquema que pode ser realizado. Outra possibilidade apontada por Denis (2000),
foi em 1830 quando surgiu um registro do termo design como pattern designer, criado por
trabalhadores que desenvolviam os padrdes de impressdes das industrias téxtis na Inglaterra.
Por sua vez, Gui Bonsiepe (1982), considera o desenho industrial como uma atividade projetual,
responsavel pelas caracteristicas funcionais, estruturais e estético-formais de um produto para
fabricacdo em série. Contudo, a pesquisa aprofundou os estudos na origem do design e a
etimologia, relacionando com o referencial tedrico do campo da Ciéncia, Tecnologia e

Sociedade.

2.1.1 O significado e a origem do design

Para aprofundar a compreensao sobre o termo design, se faz necessario busca-lo em
relatos mais antigos. Ao abordar a etimologia no latim o termo designare, verbo que abrange
os sentidos designar e desenhar, apontando uma ambiguidade, como explica o autor
supracitado, pois hd “uma tensdo dindmica, entre um aspecto abstrato de
conceber/projetar/atribuir e outro de registrar/configurar/formar” (Denis, 2000). Outra
possibilidade de sua origem esta na lingua inglesa, quando “[...] design se refere tanto a ideia

de plano, designio, inteng¢do, quanto a de configuracdo, arranjo, estrutura (e ndo apenas de

1ec

[...] o design costuma projetar determinados tipos de artefatos moveis, comparando e diferenciando das outras
atividades consideradas projetuais, como a arquitetura e a engenharia” Compreendendo-o como uma atividade de
projeto no sentido de plano, esbogo ou um modelo (Denis, 2000, p.17).



23

objetos de fabricagdo humana, pois ¢ perfeitamente aceitdvel, em inglés, falar do design do
universo ou de uma molécula)” (Denis, 2000, p.16).

Produtos com uma fungao otimizada ja foram encontrados em tempos antigos, como os
varios escritos do romano Vitruvius (80—10 a.C.). Seus relatos sdo considerados um dos mais
antigos sobre a arquitetura (abordam as regras de projeto, construcdo, teoria e a pratica), suas
ideias influenciam até hoje a Historia do Design. Segundo ele, “[...] toda constru¢do deve
obedecer a trés categorias: a solidez (firmitas), a utilidade (utilitas) e a beleza (venustas)”
(Biirdek, 2006, p. 17), lancando as bases para um conceito do funcionalismo, retomado no
século XX.

Entende-se também o termo designar no sentido de criador ou inventor, Biirdek (2006,
p. 13) explica que “[...] Leonardo Da Vinci € mencionado como o primeiro designer, pois além
de seus estudos cientificos de anatomia, estuda a oOtica € a mecéanica, considerado como
precursor das maquinas com o Manual de Elementos de Méaquinas”. De Fusco (2019), por sua
vez, aponta que a Historia do Design apresenta opinides difusas entre os autores, uma delas ¢ a
possibilidade de discutir desenho industrial em épocas anteriores a Revolugdo Industrial.
Mesmo que tenham existido na Antiguidade objetos criados em série associados a uma maquina
de forma primitiva, como os antigos tornos e as prensas manuais dos fornos ceramicos.

O setor da imprensa utilizou-se da maquina em tempos remotos; hoje, ¢ considerada
uma atividade do design. De Fusco (2019, p. 10) explica que “[...] a imprensa constituiu o ato
de nascimento da industria, o momento da mecanizagdo da arte de escrever foi, provavelmente,
a primeira redugdo de um trabalho em termos mecanicos, desde o seu nascimento”. O livro €
um produto tipico da imprensa que nasce com o propoésito de traduzir, por meios mecanicos, a
escrita ou a caligrafia. Considerado como mercadoria de produto da industria, possiveis de
serem fabricados em série, com intuito de obter precos mais baixos para venda (De Fusco,
2019).

Outro exemplo ¢ a fabricacdo mecanizada das pegas dos reldgios no final do século
XVII e inicio do XVIII, que introduziu uma grande divisdo do trabalho, definida como
“distribuicao entre varios individuos das etapas envolvidas na fabricagdo de um unico objeto”
(Denis, 2000, p. 18). Coincidentemente, foi nesse periodo que surgiu a primeira defini¢cao da
palavra designer, registrada pelo Oxford English Dictionary, época em que se apresentava forte

divisdo do trabalho, uma das caracteristicas da Primeira Revolucao Industrial (Denis, 2000).
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2.2 REVOLUCAO INDUSTRIAL: QUANDO O CAPITAL SE APROPRIA DO DESIGN

Com as discussoes levantadas anteriormente sobre a Historia do Design e a divisao do
trabalho no periodo da Revolucao Industrial, € necessaria uma analise mais detalhada sobre o
objeto de estudo, o design, no momento historico referido.

Hé contradigdes no campo da Historia sobre a data exata e os reais motivos que
culminaram na Revolu¢do Industrial, ocorrida na Inglaterra. Segundo o historiador Eric
Hobsbawm (1979, p. 33), os novos meios de producdo, como as maquinas, e o sistema fabril,
no final do século XVIII, buscavam o lucro privado, o que gerou grandes transformagdes
tecnoldgicas dentro da economia capitalista. O autor supracitado diz que: “A revolugdo
industrial ndo foi uma mera aceleracao do crescimento econdmico, mas uma aceleracao de
crescimento em virtude da transformacdo economica e social — ¢ através dela”. Entretanto, o
historiador e designer Denis (2000, p. 20) considera varios fatores para o seu surgimento, como
os “[...] demograficos e sociais, tecnoldgicos e geograficos, culturais e ideologicos. [...] Sabe-
se que foi na fabrica de tecidos de algodao o primeiro grande surto industrial, com um aumento
de cerca de 5.000% da producao entre as décadas de 1780 e 1850

Segundo Denis (2000), entre 1789 e 1815, a Gra-Bretanha deteve o monopélio? do
comércio exterior da Europa e o dominio naval: seus comerciantes intermediavam sozinhos o
comércio de produtos por quase todo o mundo, comprando pelo menor preco e vendendo pelo
maior. Os produtos eram exportados para todos os continentes e, em cada etapa, os
intermediarios lucravam, o que fez surgir o grande centro de industria téxtil na cidade de
Manchester, bem proximo a Liverpool, que era, na época, o principal porto de comércio de
escravos. A forga de trabalho impulsionou o sistema de producdo industrial relacionada ao
capitalismo, e, “quando comparamos os modos de producdo escravista ou feudal com o
capitalista [...] a propriedade dos meios de producao ¢ privada” (Dagnino, 2019, p. 56).

As transformacdes tecnoldgicas do passado e seu aspecto de “inovagdo” relacionam-se
com as criticas levantadas pelo campo CTS, quando Winner (2017, p. 198) analisa as
controvérsias entre tecnologia e sociedade, e aponta que os artefatos possuem interesses
politicos, pois incorporam poder e autoridade: “[...] os artefatos podem conter propriedades
politicas. [...] a invengdo, o design ou o arranjo de um dispositivo ou sistema técnico tornam-se

um modo de resolver um problema nas relagdes de uma comunidade particular”. O autor define

2 ¢...] gerou-se um ciclo, em que tecidos, chas e lougas comprados na China e na India eram trocados por escravos

na Africa, usados para plantar algoddo barato nos Estados Unidos e no Brasil, o qual era utilizado pela industria
britanica para fabricar tecidos” (Denis, 2000, p. 21).
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o termo politica como “os arranjos de poder e autoridade nas associagdes humanas, assim como
as atividades que acontecem nesses arranjos” (Winner, 2017, p. 199).

Observa-se os interesses voltados a politica e ao poder, movidos pelo intuito de construir
uma nova ordem social. A transformagao das maquinas na Revolucao Industrial, de manuais
para mecanizadas, ¢ denominada como “inovagdo tecnoldgica” e “eficiéncia tecnologica”. A
tradicional Historia do Design entende a Revolugdo Industrial como o momento em que foram
criadas as “novas tecnologias”, os “novos materiais”. Mas sem analisar os interesses das
transformagdes tecnoldgicas voltados a politica e ao poder, como apontado por Winner (2017).
A Historia do Design apresenta, de fato, os aspectos negativos da Revolugdo Industrial e elabora
as suas criticas de forma atrelada ao sistema produtivo, mas ndo considera o poder por tras da
tecnologia.

Denis (2000, p. 85) diz que no Brasil, em 1870, surgem as primeiras ilustragdes em
jornais e revistas. Por ter uma economia de base rural, no pais, “[...] Uma grande proporc¢ao dos
classificados brasileiros da época tratava de recompensas pagas pela recuperacdo de escravos
fugidos, ou da compra e venda dos mesmos, o que revela que a mais importante mercadoria
ainda era o ser humano”. O autor destaca que a propaganda s6 viria a assumir uma maior
importancia para a produc¢do de bens e consumo no Brasil a partir das décadas de 1920 e 1930.

Observa-se que o desenho industrial, tal como ¢ compreendido na contemporaneidade,
constituiu-se historicamente em um contexto marcado pela intensa exploragdo do trabalho de
homens, mulheres e criangas no interior das fabricas. Soma-se a isso a presen¢a da mao de obra
escravizada em diferentes etapas do processo produtivo, como na industria téxtil, especialmente
nos continentes onde se realizava o cultivo do algoddo e na extracdo de minérios destinados a
producdo de metais. Nesse cendrio, a consolidagdo da produ¢do em grande escala a custos
reduzidos somente foi viabilizada pela imposi¢ao de baixos salarios, por condigdes laborais
precarias e pela apropriacdo de matérias-primas provenientes de territorios nos quais o regime
escravista ainda prevalecia.

Tal configuragdo evidencia que os avangos tecnoldgicos associados a industrializa¢ao
nao podem ser analisados de forma neutra, pois implicam consequéncias sociais profundas.
Conforme afirma Freire ([1996] 2025, p. 127), “[...] a um avanco tecnoldgico que ameaca
milhares de mulheres e de homens de perder seu trabalho deveria corresponder outro avanco
tecnoldgico que estivesse a servigo do atendimento das vitimas do progresso anterior”. Trata-
se, portanto, de uma questao fundamentalmente ética e politica, e ndo meramente tecnologica,

que interpela os modos de producgao e os valores que sustentam o desenvolvimento industrial.
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Essas sdo consequéncias da ampliagdo do modelo econdmico capitalista pelo mundo.
Matias (2014) faz uma critica a Histéria do Design pelos poucos registros existentes na
literatura nacional e internacional sobre as relagdes capitalistas no design. Sua analise parte
também da Revolugado Industrial, quando afirma que [...] “a origem desta atividade moderna de
projeto sera buscada na divisdo social do trabalho, mais especificamente, da separagdo entre
concepg¢do/gestdo e execugdo. A intengao € explicar a natureza especifica deste tipo de trabalho
intelectual (Matias, 2014, p. 4). As discussoes de seu trabalho se deram dentro da tradigdo
marxista (capital versus trabalho) nas relagdes sociais de producao capitalista.

Para Denis (2000), na Inglaterra, entre o século XVIII e inicio do XIX, a produgdo de
pecas com repeticao de formas padronizadas em grande escala so foi possivel pela aplicacdo da
maquina a vapor e pelas primeiras maquinas-ferramentas de precisao, além de outros processos
de fabricacdo desenvolvidos na €época. Seu uso tinha como meta “retirar todo o processo de
execugdo das maos do trabalhador e entrega-lo para as maquinas, eliminando de vez o erro
humano” (Denis, 2000, p. 28). Considerando o ponto de vista de Winner (2017), de que os
artefatos tém politica, a descrigao anterior refere-se a ampliagao do sistema econdmico por meio
de inovagdes tecnoldgicas e materiais relacionados a produtividade em larga escala, demostram
interesses de poder. Ha “[...] um processo social continuo no qual conhecimento cientifico,
inovagdo tecnoldgica e lucro das empresas se fortalecem mutualmente em padrdes
profundamente arraigados, padrdes que ostentam inconfundivelmente a marca do poder politico
e economico” (Winner, 2017, p. 204).

As transformacdes tecnoldgicas e a criagio das mdaquinas automatizadas® foram
investimentos ndo s6 do campo privado, mas também das estatais advindas de interesses
politicos, neste contexto, tanto o setor estatal quanto o privado permitiram quatro
transformagaoes:

1 — Uma produgdo para atender mercados maiores longe do sistema fabril. 2 — o
aumento da escala de produgio, das oficinas e das fabricas, reunindo grande nimero
de trabalhadores; 3 — a produgdo seriada por meio de moldes, tornos ¢ mecanizagdo
de processos; 4 — e, por ultimo, o crescimento da divisdo de tarefas, das especificacdes

das fungdes e da separagdo entre as fases de planejamento e execugdo (Denis, 2000,
p. 28).

As quatro transformagdes resumem as mudangas ocorridas na Revolugao Industrial
relacionadas ao design, principalmente quando se separa a pessoa que cria o produto (designer)

daquela que executa a sua construgdo (operario). E na divisdo de tarefas que se encontra a maior

3 “[...] as primeiras manufaturas a serem monopolizadas foram as de fabricagdo de armas e de construgido naval,

industrias estratégicas para garantir a propria sobrevivéncia do estado-nagao” (Denis, 2000, p. 22)
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caracteristica do design moderno apontada pelos historiadores como grandes transformacdes
socioeconOmicas, pois os artesdos que desenvolviam todo o processo produtivo, da criacdo a
execug¢do, nao eram mais considerados importantes na produ¢ao material.

A transicao da fabricacdo artesanal para a industrial foi marcada pelo uso de projetos e
de moldes que foram a base para a produ¢do em série. Assim, o planejamento do tempo, o
desenvolvimento de moldes padronizados e a diferenciacdo das tarefas executadas, que
resultaram na divisdo do trabalho dentro das fabricas, foram fatores que intensificaram o
processo de industrializagdo (Denis, 2000). Um fato que os autores da Historia do Design
concordam ¢ que o surgimento do design foi decorrente da divisdo do trabalho, separando o
projeto da manufatura, pois, até aquele momento, o processo era feito apenas por uma pessoa
(Denis, 2000; Biirdek, 2006; Matias, 2014).

Nesse contexto de conflitos sociais, (exploragdo da mao de obra, péssimas condicdes e
decadéncia da atividade do trabalho humano) surgem grandes personalidades que criticavam
firmemente a nova forma de produ¢do de bens e o sistema econdmico. Os criticos na época,
defendiam o design relacionado com a arte, o artesanato ¢ a funcionalidade por meio de um

modo de produgdo que valoriza o trabalho do ser humano de forma digna e com salarios justos.

2.2.1 O movimento arts and crafts: uma critica a revolucio industrial

As grandes transformacoes relatadas na se¢do anterior levaram a graves consequéncias
sociais. Varios intelectuais criticavam as consequéncias sociais advindas da Revolucao
Industrial, e alguns deles sdo “[...] como verdadeiros pais do design” (Biirdek, 2006, p. 21), os
ingleses John Ruskin (1819-1900) e William Morris (1834—1896). Ambos eram criticos de arte,
escritores, poetas ¢ desenhistas e criaram o movimento Arts and Crafts (Artes e Oficios), que
influenciou o movimento modernista € se tornou um marco no campo do design. Também
militavam em movimentos politicos socialistas e faziam fortes criticas ao sistema capitalista, a
industrializacdo e, principalmente, a divisdo social do trabalho. Ruskin se aproximou das
correntes cooperativistas e sindicalistas, ja Morris fundou a Liga Socialista, em 1884 (Biirdek,
2006; Denis, 2006; Matias, 2014).

Morris foi quem teve maior participacdo no movimento Arts and Crafts, unindo as teses
de Ruskin e Karl Marx. Contudo, Ruskin foi influenciado por Augustus W. Northmore Pugin,

o qual defende fervorosamente o estilo de trabalho das guildas medievais* e o estilo da arte

4¢[...] guildas medievais eram artesdos e comerciantes se organizam em agremiacdes e sociedades” (Feldman,
2015, p. 127).
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gdtica na arquitetura. Esses valores, unidos com a tese socialista de Karl Marx, foram a base
para Morris na criagdo do movimento Arts and Crafts. Ele defendia um design em que o produto
fosse parte de uma arte feita, pelo povo e para o povo, para que o operario participasse de todo
o processo de producao artesanal.

No entanto, nem todos os historiadores do Design consideram Ruskin e Morris como
pais do design, visto os valores tidos como conservadores. Até hoje os principios do movimento
Arts and Crafts influenciam designers, mesmo havendo controversas na literatura, € o
movimento foi de fato um enfrentamento ao sistema econdmico na época. Considerando isso,
se faz necessaria uma pesquisa mais detalhada dessas duas personalidades, tdo relevantes na

Histoéria do Design.

2.2.2 John Ruskin: o design e o trabalho como expressiao divina

Nas décadas de 1850 e 1860, os membros dos grupos cooperativistas e sindicalistas
argumentavam que “[...] a grande falha do capitalismo industrial residia justamente na tao
alardeada divisao de tarefas”. Para Ruskin, a ma qualidade era advinda da desqualificagcdo
sistematica e da consequente exploracdo do trabalhador que produzia a mercadoria, e “[...]
apontava o modo de organizagdo do trabalho como principal fator responsavel pelas
deficiéncias projetuais e estilisticas que, também na sua opinido, marcavam a arte, a arquitetura
e o design modernos” (Denis, 2000, p. 71).

John Ruskin®, além das suas criticas as questdes sociais, ja fazia reflexdes sobre as
consequéncias da producdo industrial para o meio ambiente e criticava a producdo de
manufatura e a extra¢do de matérias primas, prevendo a escassez e a degradacdo dos recursos
naturais, efeitos que corroboram com as mudancgas climaticas sentidas nos tempos atuais. De
acordo com Matias (2014, p. 78), “John Ruskin escreveu livros que retratavam suas concepgoes
estéticas, era critico da industrializagdo e levantava temas sobre as consequéncias da
industrializagdo para uma crise ambiental e o estado de bem-estar social (Welfare State)”.

Desta forma, Ruskin® foi um dos primeiros a questionar os limites do crescimento

industrial e suas consequéncias ao meio ambiente. Defendia que o problema do design nao ¢ o

5 “Ruskin é autor de um conjunto de obras importantes de critica estética, produzidas durante a Revolugdo
Industrial, na Inglaterra. Autor de livros classicos como As Sete Lampadas da Arquitetura (1840) e As Pedras de
Veneza (1851-1853), onde desenvolveu suas concepgdes estéticas. Pensador moralista e critico da industrializacdo,
Ruskin antecipou muitos temas hoje correntes, como a “crise ambiental”, o Welfare State” (Matias, 2014, p. 79).

¢ Atualmente seus escritos s3o estudados com renovada atengdo no campo ambiental, pois ele pretendia revitalizar
os processos de producgdo da Idade Média e acreditava que “[...] uma produgdo artesanal deveria propiciar melhores
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estilo do objeto, mas sim a falta de bem-estar do trabalhador, sendo necessario a recomposi¢ao
de todo o sistema de ensino e de fabricagdo, para que todos os operarios tivessem satisfacao e
prazer no trabalho (Denis, 2000). Segundo Matias (2014, p.71) “[...] Ruskin foi um dos
primeiros defensores da chamada qualidade total na industria, suas ideias foram rechagadas
como utopicas, romanticas e situadas na contramao da evolugao industrial, principalmente pela
sua atitude e desconfianga em relagao a mecanizacao”.

Thompson (1988) comenta que Ruskin foi quem influenciou o trabalho de William
Morris. De forma geral, as suas criticas retratavam varios aspectos, como a exploracao pelo
empregador do operario nas fabricas, os meios de producdo industrial e o mercado do luxo e da
moda. Segundo suas observagdes, as fabricas possuiam péssimas condi¢des fisicas e
apresentavam precariedade nas condi¢des de trabalho, chegando até a levar a morte os
trabalhadores. J& William Morris foi uma grande personalidade no campo das artes, da
arquitetura e do design. Promovia o embate ao capitalismo e escreveu varios livros nessa
tematica. Os socialistas o consideravam revoluciondrio; ja outros, utdpico e romantico. Suas
criticas e ideias foram de grande influéncia e persistem até os dias atuais. Por isso, € necessario

detalhar sua trajetoria e a influéncia para o design.

2.2.3 William Morris: um revolucionario nas artes e no design

William Morris aderiu as ideias de Ruskin sobre a qualidade do objeto além do bem-
estar do trabalhador. Inspirado nesses conceitos, Morris iniciou empreendimentos comerciais,
destacando o design de forma inédita quando abriu sua primeira empresa, em 1861, para
produzir objetos decorativos e utilitarios. Além de Morris, trabalhavam diversos artistas, mas,
em 1875, foi dissolvida a parceria com os socios. Com as mesmas ideias, Morris montou, entao,
a Morris & Company, em que uniu os valores do artesanato com os conceitos de simplicidade,
modernos para a época (Denis, 2000).

Com grande repercussdo mundial, entre o final do século XIX e o inicio do XX, o
movimento Arts and Crafts (Artes e Oficios) obteve varios adeptos. No ano de 1880, na Gra-
Bretanha, varias organizagdes e oficinas inspiradas em Morris projetaram e produziram
produtos em escala artesanal, que se expandiram para outros paises da Europa e para os Estados
Unidos, e foram responsaveis por influenciar os primeiros movimentos modernistas no design

e na arquitetura (Denis, 2000).

condigdes de vida para os trabalhadores e ser um contrapeso a estética empobrecida do mundo das maquinas”
(Denis, 2000, p. 23).
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Morris era um critico a divisao de tarefas imposta pela atividade industrial da época.
Assim, ele uniu novamente a concepc¢ao do produto (projeto) com as atividades de execucao,
fazendo com que o artesdo tivesse participacdo em ambas as etapas. Morris defendia a
renovacao das artes aplicadas e, sendo contrario a estética das maquinas, o movimento Arts and
Crafts’ se tornou um “[...] reformador social e de renovagio de estilo. A interrup¢io da
separac¢do do trabalho, ou seja, a nova jun¢ao do projeto e producao condizia a um movimento
de renovagao das artes e oficios” (Biirdek, 2006, p. 23).

Morris nao se limitou somente ao design de produtos, pois teve uma grande contribui¢ao
no design grafico, na escrita e na produgdo e edi¢ao de livros. Segundo Denis (2000), nos seus
ultimos anos de vida, se dedicou a impressodes de livros, aplicando a sua filosofia de producao
e de trabalho. Em 1880, iniciou varios experimentos com o “[...] design de novas fontes
tipograficas e, em 1891, foi langado o primeiro livro projetado, composto e impresso pela
Kelmscott Press”’, marcos na historia da editoragdo moderna (Denis, 2000, p. 74).

A Kelmscott® publicou 53 titulos com uma tiragem total de mais de 18 mil volumes,
todos projetados por Morris, como: fontes, paginas, volumes e fazia pesquisa de papéis, tintas.
Exceto as edi¢gdes produzidas proximo a sua morte e ao fechamento da editora, em 1898. Dentro
da Historia do Design, os autores nao relacionam o trabalho de Morris com a influéncia dos
ideais de Karl Marx. No entanto, Matias (2014) faz uma critica ao conteudo da Histéria do
Design por ndo se aprofundar nos reais principios que influenciaram o movimento Arts and
Crafts, ja que Morris “[...] foi um dos fundadores do movimento socialista inglé€s, atuando junto
com Eleanor, Marx e Engels” (Matias, 2014, p. 14). Era socialista militante ¢ um dos mais
ativos participantes da primeira geracdo de marxistas britanicos. Foi definido como utdpico e
considerado conservador por sua defesa incondicional ao artesanato, influenciado por Ruskin,
que defendia a associagao de arte, moral, politica e religido (Matias, 2014).

O conceito criado por William Morris deu origem ao design que conhecemos hoje,
aquele que une a arte, a funcionalidade e protagonizando do artesdo como parte de todo o
processo. Nasceu de ideais socialistas com severas criticas ao regime da Revolucdo Industrial,

considerando aspectos sociais, econdmicos € ambientais. Contudo, os livros sobre a Historia do

" Denis (2000, p. 73) aponta que, por ter flexibilidade no processo, possibilitou a produgio de objetos com varios
precos e considerou o design como essencial, isto €, sua producdo ndo era so6 artigo de luxo.

8 Os livros da Kelmscott eram produzidos artesanalmente utilizando os melhores materiais € j4 nasciam como pegas
de colegdo. Introduziu inovagdes importantes no design de fontes e na propria diagramagao das paginas, sendo um
modelo de renovagdo dos padroes de design dos livros. Mesmo com pequena produgdo, exerceu uma grande
influéncia no design gréfico, incentivando a abertura de pequenas editoras no mundo todo (Denis, 2000).
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Design, ao descreverem os acontecimentos, ndo relatam um pequeno detalhe dos conceitos
advindos de Karl Marx, que deram as bases para o design no movimento Arts and Crafis.

Na década de 1950, Edward Palmer Thompson produziu um estudo sobre William
Morris, no livro intitulado William Morris: de romantico a revolucionario (Thompson, 1988).
Quando jovem, entrou para o grupo da Federagdo Democratica da Inglaterra e, depois, se uniu
ao grupo dos primeiros socialistas que compartilhavam dos mesmos ideais e possuiam uma
teoria historica para explicar o crescimento € o desejo de mudanga para uma nova sociedade.
Passou de romantico rebelde a realista revolucionario; protestava contra uma realidade social
intolerante e dizia que a vida na Inglaterra ndo poderia ser suportada por seres humanos, pois
“[...] os valores do capitalismo industrial eram perniciosos e depreciaveis, eram um escarnio do
passado da humanidade” (Thompson, 1988, p. 12, tradugio nossa)’.

Thompson (1988) explica que a teoria politica de Morris se apoia em dois elementos
principais: o Marxismo e¢ o Construtivismo. Ele foi um dos primeiros e mais criativos
pensadores da tradi¢do marxista inglesa, além de ter sido pioneiro no pensamento construtivista
relativo a organizacdo da vida na sociedade comunista. Recebeu forte influéncia de outros
socialistas, como observado neste trecho de uma carta que William Morris escreveu para o

socialista austriaco Andreas Scheu, em 1883:

Os livros de John Ruskin constituiram para mim uma espécie de revelagdo. Também
me influenciaram sobremaneira as obras de Charles Kingsley; adquiri nelas algumas
ideias sociopoliticas que provavelmente se teriam desenvolvidos em meu cérebro
(Thompson, 1988, p. 13, traducdo nossa)'’.

O desejo de Morris por uma sociedade que tenha como prioridade o compartilhamento
dos bens, das tecnologias e do trabalho coletivo se assemelha ao pensamento dos que defendem
hoje uma Tecnociéncia Solidaria. No ano de 2019, o professor Renato Dagnino escreve o livro
Tecnociéncia Solidaria: um manual estratégico, que propde o trabalho cooperado e a
propriedade coletiva dos meios de produgdo na forma de autogestao participativa. No entanto,
o desejo por um processo de producdo de uso coletivo ja& vem dos criticos da Revolugao
Industrial, com Morris, Ruskin e outros. Contudo, as criticas ao sistema capitalista industrial
no século XIX ndo se limitavam somente as maquinas e aos objetos. Elas englobavam também

a ciéncia da engenharia que os desenvolvia, descrita da seguinte forma:

% “[...] Los valores del capitalismo industrial eran perniciosos y despreciables; eran un escarnio del passado de
la Humanidad”.

10“Los libros de John Ruskin, que constituyeron para mi uma especie de revelacion. También me influyeron
sobremaneira las obras de Charles Kingsley; adquiri em ellas algunas ideas sociopoliticas que probablemente
se hubieram desarrollado em mi cérebro”.
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A propria precisdo dos produtos da engenharia moderna era, segundo afirmava Ruskin
a indicagdo visivel da escraviddo do trabalhador moderno: Toda essa modelagem
exata, o polimento perfeito, os ajustes infaliveis da madeira tratada e do ago
temperado, de que a sociedade vitoriana tanto se orgulhava, eram sinais do assassinato
da alma humana perpetrado a partir do momento em que as faculdades morais e
intelectuais do trabalhador foram deixadas de lado (Thompson, 1988, p. 42, tradugdo
nossa)'l.

Uma das indignagdes de Morris sobre o capitalismo industrial era a separagdo entre o
artista e o artesao assalariado, pois “[...] o sistema de escravidao salarial consumado por uma
revolucdo industrial destrdi tanto o atrativo do trabalho para o artesanato como a beleza do
produto” (Thompson, 1988, p. 595, tradugdo nossa)'2. Para o autor, no campo das construgdes,
Morris acreditava que arquitetura gotica possibilitava uma boa relagdo entre o artesao medieval
e as tradi¢des de uma sociedade, o homem como detentor de suas proprias tradigcdes locais,
suas proprias condi¢des de trabalho e seus mandamentos sociais.

O movimento Arts and Crafts, surgido no final do século XIX, posicionou-se como uma
resposta critica € combativa as transformacgoes sociais, econdOmicas € materiais impostas pela
Revolucao Industrial. Liderado por John Ruskin e William Morris, o movimento, como ja
mostrado neste capitulo, ndo se limitava a uma questdo estética, mas a um profundo
enfrentamento ao sistema capitalista e a 16gica de producao fabril.

Para resumir o exposto, criou-se 5 itens com as principais criticas do movimento a
Revolucao Industrial fundamentada por Thompson (1988): 1 - Divisdo Social do Trabalho:
criticavam severamente a separacao entre quem concebe o projeto (designer) e quem o executa
(operario). Essa fragmentacdo desumanizava o processo produtivo e transformava o trabalho
em algo alienante, retirando do artesdo o protagonismo sobre a obra completa. 2 -
Desumanizagdo e "Escravidao Salarial": pois desqualificava sistematicamente o trabalhador
como forma de exploracdo substituindo suas faculdades morais e intelectuais pela precisao
mecanica das maquinas. Além disso, Thompson (1988) descreve que Morris denunciava o
sistema como uma "escravidao salarial" que destruia tanto o atrativo do trabalho quanto a beleza
do produto final. 3 - Decadéncia da Qualidade e da Estética: o movimento Arts and Crafts
reagia contra a ma qualidade dos produtos industrializados, feitos em série para reduzir custos

e aumentar lucros. Em oposi¢do a "estética das maquinas", como ja mencionado, Morris

WL g precision misma de los productos de la ingenieria moderna era, segiin afirmaba Ruskin, la indicacién visible
de la esclavitud del trabajador moderno: Todos estos exactos modelados, los perfectos pulidos, los infalibles
ajustes de la madera tratada y el acero templado, de los que tanto se enorgullecia la sociedad victoriana, eran
seniales del asesinato del alma humana perpetrado desde el momento em que se dejaban de lado las facultades
Morales e intelectuales del obrero”.

12 “E[ sistema de esclavitud salarial consumado por la revolucion industrial destruyé tanto el atractivo del Trabajo
para el artesanato como la belezza del produto”.
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defendia um design que unisse arte, artesanato e funcionalidade, valorizando o trabalho manual
e o uso de técnicas tradicionais.

Além disso, no item 4 - Critica Ambiental Pioneira: foi John Ruskin um dos primeiros
a alertar para as consequéncias da producao industrial sobre o meio ambiente. Ele criticava a
extracdo predatdria de matérias-primas e ja previa a escassez e a degradacdo dos recursos
naturais pelo crescimento industrial. 5 - Fundamentacao Politica Socialista: ao contrario do que
muitas vezes narra a historia tradicional do design, o movimento Arts and Crafts tinha raizes
profundas no socialismo e¢ no marxismo. William Morris, influenciado por Karl Marx,
acreditava que a producio material deveria ser organizada de forma coletiva, por meio de
guildas ou associagdes de trabalhadores, visando o bem-estar social e a satisfagdo no trabalho,
em vez da acumulagdo de capital. Este movimento via a Revolu¢ao Industrial como uma
engrenagem que, ao tentar padronizar a perfeicdo do objeto, acabava por fragmentar a
humanidade do sujeito (Thompson, 1988).

Préximo ao século XIX, surgem na Europa novos movimentos artisticos, mesmo que
suas intencdes iniciais tivessem sido inspiradas em Morris, o capital se apropria desses valores
artesanais e artisticos para validar uma produgao industrial em larga escala, e que repercutem
em uma historia voltada aos interesses da elite. Varios foram os momentos dessa apropriacao
ao longo da histdria, por isso, cabe uma analise por meio de um resumo dos movimentos

artisticos posteriores ao Arts and Crafis.

2.5 O DESIGN DEPOIS DO MOVIMENTO ARTS AND CRAFTS

A Art Nouveau '3(1890 a 1910) teve como principio o trabalho manual do artista, com
o tempo acabaram aderindo a producdo em série € mecanizada para atender ao consumo de
massa, ¢ seus moldes eram projetados para uma producao em escala, aproximando as artes aos
interesses da industria. Com aspectos artesanais do design, da decora¢do ou da arquitetura, suas
formas expressavam elementos organicos e linhas sinuosas dos vegetais com tematica da
natureza. O movimento foi difundido por toda a Europa com diferentes nomes: na Franga era
conhecido como Modern Style ou Art Nouveau; na Alemanha como Jugendstil; e, na Italia,

como Stile Floreale ou Stile Libertty (Proenga, 1994).

130 movimento Art Nouveau surge em 1890 e sua influéncia vai até 1910. Ele refletia vérias ideologias, € uma
delas era a resisténcia & mecanizacdo, influenciada por Arts and Crafts, além de outros movimentos, como o
Simbolismo ¢ o Esteticismo. A fabricag@o de seus produtos, decorativos ¢ ornamentais, iniciou-se com a producdo
de artigos de luxo para a grande burguesia, dando continuidade a produg¢ao seriada (Denis, 2000).
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Um estilo muito parecido com Art Nouveau, tanto nas formas quanto no estilo
decorativo e ornamental, surge com o nome de Art Déco (1920 a 1930), sendo uma das maiores
contribuic¢des do design francés para o mundo. Apesar das semelhangas, existiam diferencas de
formas geométricas € mecanicas. No inicio, a produgdo era voltada aos artigos de luxo, mas
depois adere ao estilo de massa fortalecendo o mercado da moda (Denis, 2000).

O Deutscher Werkbund '* foi um movimento de arquitetos, artistas, produtores,
comerciantes, publicitarios e politicos, que iniciou em 1907 e perdurou até 1938 na Alemanha,
marcando o inicio do design alemdo. Mesmo sendo inspirado em Arts and Crafts, nao
aprofundava as questdes sociais, € buscava a unido da arte e da industria para aceitar a divisao
do trabalho no processo criativo (De Fusco, 2019). O Neoplasticismo foi um estilo artistico
com reducdo da paleta de cores e das formas. Um dos seus criadores foi o pintor Piet Mondrian,
que influenciou o design com a ideia de pouca estética artesanal e mais estética da maquina,
usando a linguagem visual para isso. Segundo Matias (2014), o movimento De Stijl ° era o
titulo de uma revista que divulgava as ideias do Neoplasticismo e, de acordo com Biirdek
(2006), foi formado no ano de 1917 na Holanda.

Nos relatos de Matias (2014, p. 3), “apos a destruicdo ocasionada pelas duas Grandes
Guerras, surgiram respectivamente na Alemanha escolas de design que se tornaram icones: a
Bauhaus (1919-1933) e a HFG Ulm (Hochschule fiir Gestaltung) (1953-1968)”. Para Denis
(2000), a Bauhaus foi a primeira e principal escola de ensino do Design e Arquitetura do século
XX, criada em 1919 na Alemanha, da unido da Academia de Belas Artes e da Escola de Artes
e Oficios na cidade de Weimar. Walter Gropius foi responsavel por sua direcdo, o qual era
vinculado aos arquitetos modernistas e as tendéncias coletivas do Conselho dos Trabalhadores
pela Arte.

A Bauhaus, agregava pessoas e projetos de diversas vertentes, tinha o Arts and Crafis
como uma de suas maiores inspiracdes, no entanto, Matias (2014) pontua que, mesmo com
ideais socialistas a escola aceitou a divis@o do trabalho. Com o tempo, Bauhaus passou a unir
a arte com a industrializagdo manufaturada, em que o construtivismo russo e o De Stij/ eram
muito estudados. Os projetos eram voltados a produgao em grande escala para serem acessiveis

a todos, porém era um periodo conturbado de crise econdmica, no qual a elite buscava

14[...] uma orientagdo técnica que partia da economia, pensando em um produto econdmico, uma arquitetura ou
em produtos que fossem acessiveis para todos € ndo s6 para um pequeno grupo (De Fusco, 2019)

150 grupo De Stijl defendia uma estética social voltada para o futuro € um design baseado em formas geométricas,
e criou categorias de formas e conceitos utilizados até hoje pelo design. Em 1921, Van Doesburg tinha como
proposta uma estética das maquinas, idéntico ao conceito de estética técnica dos construtivistas russos, e
influenciou fortemente as escolas de Design que foram surgindo na época.
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desenvolver um polo industrial e reerguer o pais ap6s a derrota da Primeira Guerra Mundial
(Denis, 2000). A Bauhaus foi fechada no ano de 1933 pelos nazistas, foi justificado por haver
intencdes comunistas, a nova dire¢cdo com missdo de despolitizar a escola, eliminando
internamente seus focos comunistas (Matias, 2014).

Outro movimento que influenciou o design foi o Streamlining, que, segundo Denis
(2000), surge com a crise econdmica de 1929 nos EUA. Produtos que chamavam a aten¢ao do
consumidor e potencializava as vendas, ja que tinha “[...] o seu poder de evocar nogdes de
velocidade, dinamismo, eficiéncia e modernidade” (Denis, 2000, p. 133). Além da apropriagao
dos estilos artisticos, observa-se a tecnologia ditando a forma, com os moldes e a conformagao
dos termos plasticos. Da mesma forma o Estilo Internacional, com padronizagdo e simplificagao
das formas para produzir produtos e habita¢des de baixo custo para a populacao.

Em 1920, varios designers e arquitetos do Modernismo buscavam formas que
atingissem o gosto internacional, supostamente universais, reduzindo os desenhos a formas
mais simples e abstratas para priorizar a funcionalidade. O movimento ganhou forc¢a no ano de
1927, em que Gropius e outros apresentaram “projetos de moradia e de mobilidrio construidos
a partir de médulos padronizados™ (Denis, 2000, p. 154). A proposta inicial possuia ideologia
socialista em comum com as tendéncias coletivistas para reduzir as desigualdades e contribuir
com uma sociedade mais justa.

Para Matias (2014), o ensino do Design, de modo tradicional, tem sido orientado por
uma narrativa fortemente vinculada as demandas do mercado. Nesse contexto, a disciplina de
Historia do Design frequentemente reproduz discursos e valores voltados aos interesses do
mercado, limitando uma abordagem critica sobre os processos sociais, politicos e econdmicos
que conformam a préatica projetual. Essa constatacdo dialoga com a analise de Dagnino (2019,
p. 27), ao apontar a atuacdo de uma elite cientifica “convencida de que o conhecimento para
beneficiar a sociedade deve necessariamente passar pela empresa privada e aumentar seu lucro,
quer chamar a atengdo para as oportunidades de negdcio que ¢ capaz de gerar”, orientando a
producdo de saberes a partir de uma logica empresarial.

Segundo o autor, ao espelhar-se nos paises centrais, essa elite tem privilegiado uma
agenda de ensino e pesquisa liderada por grandes corporacdes multinacionais. Como
consequéncia, uma parcela significativa da comunidade académica passa a direcionar suas
atividades para temas que maximizam o lucro dessas empresas, independentemente de
posicionamentos ideoldgicos individuais (Dagnino, 2019). Tal dindmica refor¢a a subordinacao
do conhecimento cientifico e tecnologico aos interesses do capital, em detrimento das

necessidades sociais.
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Ao tratar do campo educacional, Freire (2025, p. 127), em Pedagogia da Autonomia,
adverte que “O progresso cientifico e tecnoldgico que ndo responde fundamentalmente aos
interesses humanos, as necessidades da nossa existéncia, perdem para mim a sua significancia”.
Essa critica ao progresso dissociado da vida humana aproxima-se das reflexdes desenvolvidas
por Bijker et al. (2012) no livro The Social Construction of Technological Systems: new
directions in the sociology and history of technology, que propdem abordagens integradas entre
Sociologia e Histéria para compreender a tecnologia como um fendmeno socialmente
construido e tratada no ensino, explicam a necessidade e a possibilidade de sintetizar ideias e
métodos a partir das disciplinas de Sociologia e Historia para estudar tecnologia. Demarcando
um programa de pesquisa para estudar o desenvolvimento de artefatos e sistemas tecnologicos,
0 qual visa contribuir para uma maior compreensao dos processos sociais envolvidos no
desenvolvimento tecnoldgico, a0 mesmo tempo em que respeita o carater continuo da
tecnologia e da sociedade

Nessa mesma dire¢do, Freire ([1996] 2025, p. 127) afirma que “a todo avango
tecnologico haveria de corresponder o empenho real de resposta imediata a qualquer desafio
que pusesse em risco a alegria de viver dos homens e das mulheres”, reforcando a centralidade
de uma ética comprometida com a dignidade humana no campo cientifico e tecnologico. Tal
perspectiva converge com Sousa (2015, p.4), ao defender a popularizagio da ciéncia como um
processo que exige coragem politica, compromisso ético e engajamento coletivo, quando sugere
“[...] convocar pesquisadores, educadores, gestores € movimentos sociais a desconstruir o
modelo excludente da ciéncia hegemonica e a construir, em seu lugar, uma ciéncia comum,
solidaria e emancipada”. Além disso, o autor aponta que este seria um passo para superar a
dependéncia intelectual consolidando uma soberania cognitiva.

Outra forte influéncia do interesse empresarial sobre o design foi o Fordismo, que teve
adeptos dentro das varias escolas de Design por todo o mundo. O Fordismo ndo apresenta
caracteristica de estilo de design e nem teve influéncia das artes, sendo um modelo de gestao
empresarial para lucrar por meio da produg¢do em massa e trabalho do operario.

Todavia, na Histéria do Design, a versao € que o Fordismo teve grande contribuicao ao
campo. Denis (2000), por exemplo, defende que se constituiu de uma das ideologias mais
influentes do século XX para a industria: o estabelecimento das bases do sistema de produgdo
em massa, criado por Henry Ford (1910)'¢. Fabricas com trabalhos exaustivos exigindo

esfor¢os massacrantes, muitos nao se adaptavam. Dada a grande rotatividade dos operarios, a

16 Por meio da empresa Ford Motor Company. Responsavel por um modelo de produgdo em grande escala,
estimulou o consumo de massa, forma racionalizada e padronizada para o aumento das vendas.
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empresa resolveu, entdo, fixar a jornada de trabalho em oito horas e aumentar os salarios. Isso
fez com que os melhores funciondrios se mantivessem, mas a real intengdo era o
enfraquecimento do sindicato, que naquela época era crescente.

As transformagdes tecnologicas no interior do ambiente fabril, seja no ambito da gestao
ou nos processos produtivos, frequentemente ocultam interesses que extrapolam a dimensao
técnica, contribuindo para o enfraquecimento do didlogo entre operdrios e nos ataques as
organizagoes sindicais. Winner (2017, p. 201) exemplifica esse fendmeno ao destacar que “...]
a inclusdo de novas maquinas como um modo de ‘extinguir os maus elementos entre os
homens’, especificamente, os trabalhadores qualificados que tinham organizado o sindicato”.
Essa perspectiva evidencia que o desemprego e a exclusio resultantes de determinados avangos
tecnologicos ndo constituem uma fatalidade histérica, mas decorrem de escolhas politicas e

econOmicas especificas. Como afirma Freire ([1996] 2025, p. 127),

O desemprego no mundo nio ¢, como disse e tenho repetido, uma fatalidade. E antes
o resultado de uma globalizagdo da economia e de avangos tecnologicos a que vem
faltando o dever ser de uma ética realmente a servigo do ser humano e nao do lucro e
da gulodice irrefreada das minorias que comandam o mundo.

Em seguida, no ano de 1953, foi criada a Escola de Ulm para reconstruir a Alemanha
poOs-guerra, localizada na cidade de Ulm, a qual foi de grande importancia na historia do design.
Matias (2014) aponta que os designers buscaram na criagao da Escola estabelecer um ponto de
contato com o que consideravam a vertente socialista da Bauhaus. Inicialmente, houve
propostas socialistas para o ensino do Design, mas havia um grande confronto de ideias sobre
o design voltado ao socialismo e outra voltada a interesses empresariais.

De Fusco (2019) apresenta uma outra narrativa sobre a Escola de Ulm. Para ele, o
conhecimento estava direcionado ao desenvolvimento de produtos industriais em grande escala,
os quais geralmente sdo utilizados no cotidiano e estdo relacionados a funcionalidade e as
questdes culturais, tecnoldgicas e econdmicas. Disciplinas como Ergonomia, Técnicas
Matematicas, Economia, Fisica, Ciéncia Politica, Psicologia, Semiotica, Sociologia e Teoria da
Ciéncia foram importantes. Mesmo fechando em 1968, deixou uma forte influéncia para o
design por meio de seus alunos que foram lecionar em varias escolas pelo mundo.

No final dos anos 1960, segundo Biirdek (2006), surgem movimentos de critica social
nas artes, na arquitetura e no design com propostas de formas alternativas de habitagdo e de
trabalho. As criticas do designer Victor Papanek sobre o afastamento da produgdo em série
influenciaram fortemente a criagdo de produtos ecologicos. Michael Klar e Thomas Kuby,

alunos da Escola de Ulm, em 1969, faziam uma “critica da estética das mercadorias”. Na
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inauguracdo da Fundacdo do IDZ Berlim (Internationales Design-Zentrum), em 1970, foi
publicado um documento com o titulo “Design? O meio ambiente colocado em questdo”, o qual
elabora uma forte critica ao capitalismo industrial € ao consumo de massa, além dos problemas
ambientais. Em 1979, segundo Biirdek (2006), o Internacional Design Center Berlin elaborou
descrigdes sobre o design, que tratam das fungdes praticas e sua relagdo com meio ambiente.

Na década 1970, as ideias sobre ecologia humana, tecnologias alternativas e
responsabilidade social no campo do Design ganham atengao com a publicagdo do livro Design
for the Real Word, no ano de 1971, pelo designer Victor Papanek. Fazia uma critica ao design
em relacdo aos efeitos causados ao meio ambiente. Questionava a forma tradicional de se fazer
design e a propriedade intelectual, sugerindo alternativas de projetos benéficos ao meio
ambiente e de solucdes para problemas sociais. Para isso, seria necessario o designer
renunciasse ao direito autoral sobre o projeto (Papanek, 1971).

Matias (2014) também comenta que, o designer Papanek foi pioneiro nas reflexdes sobre
as questdes ambientais e criticava a forte atuacdo no desenvolvimento do design industrializado.
Além disso, houve o livro Small Is Beautiful, publicado em 1973 por E. F. Schumacher, que em
portugués foi traduzido como O Negocio é ser Pequeno. Propondo uma produgdo semi-
industrial, quase que artesanal, que valorize o conhecimento local de uma comunidade, indo na
contramao do desenvolvimento tecnoldgico hegemodnico. Nao especificamente no design, mas
sim a emergéncia de “tecnologias intermedidrias”, termo cunhado por ele mesmo, na tentativa
de minimizar os danos a0 meio ambiente e valorizar o saber local (Schumacher, 1973).

Foi no momento em que os designers comecaram a pensar sobre os problemas
ambientais e nas possibilidades de minimiza-los, surge o termo “ecodesign”, um dos focos
centrais desta tese. Desta forma, sendo necessario compreender a relacdo entre o design e a

sustentabilidade dentro de um contexto histérico.

2.6 A SUSTENTABILIDADE SOB DISPUTA: DAS RAIZES POLITICAS AO
ESVAZIAMENTO INSTITUCIONAL

Foi na segunda metade do século XX que os cientistas comecaram a apontar os efeitos
e os danos ambientais que resultaram da intensa atividade industrial, com a necessidade urgente
de minimizar os impactos gerados pela explora¢do do meio ambiente pelo homem. Esses danos
se estendem até as questdes socioecondmicas. Segundo Pott e Estrela (2017), varios foram os
acontecimentos a nivel mundial a partir de 1950 até os dias atuais que tiveram como intuito

tornar o desenvolvimento econdmico com menor impacto ao meio ambiente, como a criagao de
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convengdes, politicas publicas, acordos e leis. Segue no quadro 1, em ordem cronoldgica, as

varias iniciativas sobre sustentabilidade.

Quadro 1: Iniciativas Institucionais sobre sustentabilidade no Mundo.

ANO

INICIATIVAS PARA O DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

1956

Inglaterra, a Lei do Ar Puro, e, nos paises da Europa Ocidental, na América do Norte e no Japao foram
criadas agéncias de monitoramento, regulamentagfo e avalia¢do da qualidade ambiental.

1960

No campo CTS, Palacios et al. (2001) apontam que uma das primeiras iniciativas ambientais
institucionalizadas surgiu nos Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 1970, com a criagdo do
Environmental Protection Agency (EPA — Agéncia de Protecdo Ambiental) e do Office of Technology
Assessment (OTA — Escritorio de Avaliagdo de Tecnologias). Pioneiros no modelo politico de gestdo,
com o propdsito de antecipar, regular e corrigir os impactos ambientais negativos dos produtos.

1962

O livro Primavera Silenciosa, de Rachel Carson, publicado em 1962, alertou para o aumento do uso de
compostos quimicos no Pés-Guerra. Em 1968, a United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization (UNESCO) realizou uma conferéncia internacional que defendeu a utilizagdo racional e
a conservagao dos recursos naturais, dando origem ao programa “O Homem e a Biosfera”.

1969

No ano de 1969, os EUA formalizaram a Lei da Politica Ambiental (NEPA-National Environmental
Policy Act), que abordou a Avaliacdo de Impacto Ambiental (AIA).

1972

O Clube de Roma publicou Os Limites do Crescimento (The Limits of Growth), alertando sobre
problemas ambientais relacionados a energia, ao saneamento, a polui¢do, a satide e ao crescimento
populacional (Pott; Estrela, 2017).

Surgem estudos da Organizagdo das Nacdes Unidas (ONU) sobre as mudancgas climaticas, como uma
resposta a crise socioambiental que o mundo passava a partir da segunda metade do século XX. Com a
crescente preocupacdo sobre o uso saudavel e sustentavel do planeta, a ONU, em 1972, convocou a
Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano (CNUMAD) em Estocolmo
(WCED, 1978).

1975

Em resposta as recomendagdes dessa conferéncia, foi promovida pela Unesco, em 1975, a Conferéncia
de Belgrado, na Iugoslavia, que publicou a Carta de Belgrado, propondo uma reforma dos processos
educativos para a elaboragdo da nova ética de desenvolvimento econdmico (Pott; Estrela, 2017).

1987

Comissdo de Brundtland publicou o Relatorio Nosso Futuro Comum, que apresenta o conceito de
desenvolvimento sustentavel: “é aquele que satisfaz as necessidades presentes sem comprometer a
capacidade das geragdes futuras de suprir suas proprias necessidades” (WCED, 1978).

1992

Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento (CNUMAD), conhecida
como Rio0-92 ou Ciipula da Terra, na cidade do Rio de Janeiro (Brasil). Resultou a Agenda 21, que
firmou compromissos e agdes sustentaveis para o século XXI, e tem como referéncia a Carta da Terra,
um documento internacional com diretrizes para o cuidado com o planeta, possibilitando o
planejamento de um futuro sustentavel (Brasil, 2012).

1997

Terceira Conferéncia das Partes (COP-3) na cidade de Quioto, no Japao, que resultou no Protocolo de
Quioto, um acordo entre os paises se comprometendo com a redugdo das emissdes de gases de efeito
estufa (CCST, 2020). Nesse mesmo ano, a Global Reporting Initiative (GRI) langou nos EUA as
diretrizes para relatorio de sustentabilidade (GRI, 2006).

2000

Global Compact (2003) langou o Pacto Global, com o objetivo de obter convergéncia entre as praticas
do setor privado e as praticas sustentaveis. Em seguida, foi publicada pela ONU (2001), a “Declaracéo
do Milénio das Nacdes Unidas”, apresentando os “8 Objetivos do Milénio”.

2002

Em 2002, na cidade de Johanesburgo, na Africa do Sul, foi promovida pela ONU a Conferéncia das
Nagdes Unidas sobre o0 Meio Ambiente e o Desenvolvimento (CNUMAD), denominada Rio+10 (Pott;
Estrela, 2017).

2012

A préxima conferéncia foi a Rio+20, na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2012. Nela, foram
acordados principios na Resolugdo A/RES/66288, que resultou em um documento intitulado O Futuro
que Queremos (Brasil, 2012).

2015

Seus principios serviram de base para a constru¢ao dos Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel
(ODS), criados pela ONU na Cupula de Desenvolvimento Sustentavel, em setembro de 2015. Os paises
envolvidos definiram os novos ODS como parte de uma nova agenda de desenvolvimento sustentavel,
que deve finalizar o trabalho dos Objetivos de Desenvolvimento do Milénio (ODM). Também no ano
de 2015, foi realizada a Conferéncia das Partes (COP-21), em Paris, que resultou no Acordo de Paris,
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com os paises se comprometendo a desenvolver agdes para minimizar os efeitos e as consequéncias do
aquecimento global.

Foi criado o documento - Transformando nosso Mundo: a agenda 2030 para o desenvolvimento
2015 | gyustentavel - mais conhecido como Agenda 2030. A Agenda 2030 é uma declara¢do com 17 ODS,
compostos por 169 metas a serem alcangadas até o ano 2030 (ONU, 2015).

Fonte: Elaborada pela autora.

No ambito corporativo, a sustentabilidade adquiriu um valor econdmico de lucro. Ao
longo dos anos, as empresas incorporaram o conceito do desenvolvimento sustentavel em seus
processos produtivos, tais como: indicadores de sustentabilidade, relatorios, normas técnicas da
International Organization for Standardization (ISO — Organizagdo Internacional para
Padronizacdo), entre outras. Neste sentido, a Organisation for Economic Co-operation and
Development (OECD) destaca que o desenvolvimento sustentavel contempla trés dimensoes, a
econdmica, a social e a ambiental, que foram incorporadas por organizagdes em todo o mundo
(OECD, 1993). O mundo corporativo absorveu o conceito do tripé da sustentabilidade, ou triple
bottom line, na expressao original cunhada por John Elkington (1997).

No entanto, este modelo de negocio tradicional considera somente os fatores
econdmicos (lucro) e expande-se para um novo modelo ao considerar a dimensao ambiental e
a social da empresa. No campo cientifico, as reflexdes sobre o termo sustentabilidade!” e suas
interacdes estdo em constante aprofundamento. Para as institui¢des privadas, ¢ visto de forma
mais simplificada e objetiva, com o intuito de incorporar a sustentabilidade somente na estrutura
comercial e na imagem corporativa. No entanto, varios autores do campo Ciéncia, Tecnologia
e Sociedade (CTS) apresentam criticas sobre o termo desenvolvimento sustentavel, e que tem
como base o sistema de producdo capitalista.

A trajetoria do pensamento em CTS tem origem em meados de 1960 na Franca e nos
EUA, e ganha mais influéncia nas duas décadas posteriores com a contribui¢cdo de socidlogos,
historiadores e outros pensadores das Ciéncias Sociais. No Brasil, 0 movimento torna-se mais
reconhecido a partir de 1970, junto ao movimento latino-americano. As pesquisas em CTS
“englobam estudos qualitativos da ciéncia, tecnologia e inovacdo, com abordagens voltadas
para as andlises das dimensdes sociais do contetido da ciéncia, e quantitativos, frequentemente
associados aos estudos cientométricos” (Martin; Nightingale; Yegros-yegros, 2012, apud

Hayashi, 2014, p. 494).

17 Conceito de desenvolvimento sustentavel: “é aquele que satisfaz as necessidades presentes sem comprometer a
capacidade das geragdes futuras de suprir suas proprias necessidades” (WCED, 1978).
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2.6.1 Reflexiao CTS sobre o termo sustentabilidade

Na sociedade, existe o senso comum de que a ciéncia e a tecnologia irdo solucionar a
crise ambiental e, de alguma forma, frear os efeitos das mudancas climaticas. Auler e
Delizoicov (2001) denominam essa compreensdo como uma perspectiva salvacionista da
ciéncia e da tecnologia. Compartilhando dessa mesma ideia, Bazzo (1998, p. 142) mostra que,
por mais que seja inegavel a contribui¢do das suas inovagdes, ‘“ndo podemos confiar
excessivamente nelas, tornando-nos cegos pelo conforto que nos proporcionam cotidianamente
seus aparatos e dispositivos técnicos”.

Essa ideia salvacionista d4 margem para a crenga no consumo sustentdvel, nas
tecnologias sustentaveis e nos produtos ecologicos, que sdo tratados na literatura do ecodesign
como solugdes dentro do sistema econdmico capitalista. Sdo discussdes apontadas por diversos
autores, com enfoque no campo CTS, tendo em vista o mundo cada vez mais desenvolvido das
ciéncias e das tecnologias. Pensando nisso, “[...] nesta anestesia que o deslumbramento da
modernidade tecnologica nos oferece, ndo podemos nos esquecer que a ciéncia e a tecnologia
incorporam questdes sociais, éticas e politicas” (Bazzo, 1998, p. 142).

Muitos pesquisadores apontam a possibilidade de minimizar os impactos sociais e
ambientais pelo enfoque nos estudos CTS, fundamentais para a construgdo de solugdes para a
crise ambiental, incluindo e compartilhando com a sociedade. Nesse sentido, Pinheiro et al.
(2007, p. 72) dizem que “E necessario que a sociedade, em geral, comece a questionar sobre os
impactos da evolugdo e aplicagdo da ciéncia e tecnologia sobre seu entorno e consiga perceber
que, muitas vezes, certas atitudes ndo atendem a maioria, mas, sim, aos interesses dominantes”.

Ao reforgar esta mesma ideia Béland (2013) comenta que:

O desafio democratico ¢ o de uma gestdo em que as pessoas possam ser ouvidas no
momento de decidir quais sdo as regras mais adequadas aos interesses da sociedade.
A democracia ¢ timida quando permite a uma pequena elite no poder, que se une as
escondidas, e continua a desafiar as regras do jogo longe dos olhares do publico
(Béland, 2013, p. 54, grifo nosso).

Contudo, Auler (2011, p.5) aponta a necessidade de participacdo da populacdo na
compreensdo dos impactos ambientais e sociais para auxiliar os processos na tomada de decisao
sobre os “temas controversos, temas sociais, temas sociocientificos”, que sdo contemporaneos
e complexos, como a degradacdo socioambiental, as mudancgas climaticas e a escassez de dgua
potavel. Nesse ponto, Auler se aproxima com pensamento de Latour (2008) no que diz respeito

as questoes de interesse € as controveérsias.
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Auler (2011) aborda aspectos técnico-cientificos ligados a sustentabilidade dos
ecossistemas e do ser humano. Ele refor¢a que hd um contraponto que relaciona a soberania e
a autonomia na producdo com o interesse econdmico voltado ao lucro privado. O autor trata da
necessidade de incorporar a varidvel socioambiental, mas também de “Ampliar mecanismos de
participagdo, contribuir para a constituicio de valores democraticos”, o que “[...] estd
diretamente relacionado a participagdo no estabelecimento de critérios, de pardmetros em
relacdo a definicdo de uma Politica Cientifico-Tecnologica (PCT)” (Auler, 2011, p. 14). Além

disso, comenta que:

Um primeiro passo possivelmente seja problematizar a relagao discursiva estabelecida
entre a atual agenda de pesquisa e sustentabilidade. Nao ha sustentabilidade na
equagdo, balizadora da atual dinamica do desenvolvimento cientifico-tecnolédgico: +
competi¢do + marketing/propaganda + inovagdo Cientifico/Tecnoldgica + produgdo
=+ consumo (Auler, 2011 p. 9).

Nota-se, nas consideragdes de Auler (2011), que em certos momentos a ciéncia e a
tecnologia compactuam com os valores financeiros e o lucro das organizagdes privadas. Com
objetivo de priorizar a competi¢do por meio do consumo exacerbado de bens e servicos,
valorizando o marketing, a inovacao e a producao de novos padrdes de consumo. O campo CTS
discute essas relagdes e o desenvolvimento de uma ciéncia que possa criar tecnologias com
menor impacto na sociedade, considerando os aspectos da sustentabilidade. Para Béland (2013),
a preocupagao do autor, esta voltada ao efeito estufa e as consequéncias desastrosas, com o
desaparecimento das florestas e ameaca a biodiversidade, mas defende que precisa emergir uma

civilizacdo solidaria com o planeta.

[...] a esperanca estd igualmente na democracia introduzida nos campos economicos,
social e ecoldgico. A globalizacdo capitalista e a ética do mercado e do lucro sdo
responsaveis, em grande parte, pela rapida destruicdo do meio ambiente, pela poluicdo
da terra, do mar, e do ar (Béland, 2013, p. 118).

Segundo Palacios et al. (2001 p.125), os estudos em CTS relacionados a
sustentabilidade buscam compreender a dimensao social e as consequéncias ambientais da
ciéncia e da tecnologia “tanto no que diz respeito aos fatores de natureza social, politica ou
econdmica que modulam a mudanga cientifico-tecnologica, como pelo que concerne as
repercussdes éticas, ambientais ou culturais dessa mudanga”. E neste cenario de crise ambiental
¢ que surgem pesquisas de inclusdo da sustentabilidade no movimento CTS. Esse termo, no
campo académico, passa por muitas reflexdes e discussdes em varias linhas de pensamento; por

um lado, h4d uma visdo sistémica e holistica e, por outro, mais simplista.
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Ao longo dos anos, muitas foram as a¢des da ONU e das organizagdes internacionais
para tentar minimizar os impactos no planeta, como apresentado no item 2.6. A definicdo de
desenvolvimento sustentavel (DS) ¢ discutida até os dias atuais, surgindo varias interpretagdes
entre cientistas e pesquisadores dos mais diversos setores. Uma delas, definida por Boft (2012),
amplia o conceito de desenvolvimento sustentavel do Relatorio Brundtland para uma visao
mais sistémica do planeta terra, integrando todas as formas de vida, sem distin¢ao de graus. O
autor argumenta que, para sustentar a vida de todos os seres vivos, ¢ necessario superar o
antropocentrismo e que a vida na terra vai existir e evoluir sem a interferéncia do ser humano.

Paraele, a

Sustentabilidade ¢ toda acdo destinada a manter as condi¢des energéticas,
informacionais, fisico-quimicas que sustentam todos os seres, especialmente a Terra
viva, a comunidade de vida e a vida humana, visando a sua continuidade e ainda a
atender as necessidades da geragdo presente e das futuras de tal forma que o capital
natural seja mantido e enriquecido em sua capacidade de regeneragdo, reproducdo e
coevolucdo (Boff, 2012, p. 107).

Outro autor que questiona o desenvolvimento sustentavel ¢ Veiga (2005), quando diz
que (DS) ¢ um enigma, mesmo que ainda ndo resolvido. Em seu livro Desenvolvimento
Sustentavel: o desafio para o século XXI, afirma que esse conceito ¢ uma utopia para o século
XXI e defende a necessidade de se buscar um novo paradigma cientifico. Muito além da
defini¢dao de sustentabilidade, Latour (2020), em seu livro Diante de Gaia: oito conferéncias
sobre a natureza no antropoceno, trata da crise ecologica. Nele, ¢ como se o autor usasse uma

lupa, ampliando a tematica, quando apresenta a defini¢do de Gaia:

[...] ¢ simplesmente a consequéncia das sucessivas invengdes dos viventes que
acabaram transformando completamente as condigdes fisico-quimicas da terra
geologica inicial. Hoje, cada elemento do solo, do ar, do mar e dos rios resulta, em
grande medida, de modificagdes, criagdes e invengdes de organismos vivos. Gaia sdo
todos os seres vivos e as transformacdes materiais que eles submeteram a geologia,
desviando a energia do sol para beneficio proprio. E nessa rede, nessas trajetorias de
seres vivos, que alguns desses viventes — os viventes que somos, que se proclamam
humanos, ou seja, pessoas feitas de terra, de himus, de lama e de cinzas — encontram-
se irreversivelmente emaranhados (Latour, 2020, p. 10-11, grifo nosso).

Nota-se que Latour ndo coloca os seres humanos em grau de superioridade, e ainda
iguala todos os seres em um mesmo patamar, afirmando que estdo emaranhados a toda forma
de vida no planeta. Contudo, grande parte das agdes sobre sustentabilidade apresentadas ao
longo da historia (Quadro 1) estdo pautadas na tradicional economia capitalista. Ao refletir
sobre o design, no decorrer dos anos as metodologias foram incorporando as diretrizes e

condutas sugeridas pela ONU no desenvolvimento de produtos sustentaveis, hoje denominado
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como ecodesign. Pensando nisso, o proximo item apresenta as principais metodologias

utilizadas por esse campo.

2.6.2 O ecodesign como um ajuste técnico

Ao analisar a trajetdria da sustentabilidade, ¢ importante reconhecer que a transi¢ao da
resisténcia artesanal do século XIX para a governanga ambiental global do século XX nao
representa apenas um avango cronologico, mas uma profunda mutagdo politica. Enquanto o
movimento Arts and Crafts, liderado por William Morris e John Ruskin, concebia o design
como uma praxis revolucionaria de enfrentamento ao sistema de produgdo industrial e a divisdo
social do trabalho, o ciclo de conferéncias inaugurado pela ONU a partir de 1972 operou, em
larga medida, um esvaziamento do carater politico do projetar.

Para os fundadores do movimento Arts and Crafts, a beleza de um artefato era
indissociavel da dignidade e da liberdade do trabalhador. Para eles, o design era uma ferramenta
para unificar concepgao e execucdo, devolvendo ao artesdo o controle sobre o processo
produtivo. Esta visdo ndo era apenas "ecologica" no sentido moderno, mas radicalmente
politica, como apontado por Thompson (1988) era fundamentada em principios socialistas e
marxistas que visavam a superagdo do lucro privado em favor do bem-estar coletivo. No
entanto, ao longo do século XX, o capital apropriou-se dessas premissas estéticas, distorcendo-
as para servir ao incremento da competitividade de mercado.

Como visto no quadro 1, a sequéncia dos marcos institucionais, desde a Conferéncia de
Estocolmo (1972) e passando pela Agenda 2030 até os dias atuais, consolidou o conceito de
Desenvolvimento Sustentdvel. Embora essas iniciativas tenham o mérito de alertar para a crise
ambiental, autores do campo CTS observam que elas frequentemente adotam uma perspectiva
salvacionista da ciéncia e da tecnologia, tratando-as como solugdes neutras que podem frear as
mudangas climaticas sem alterar a 16gica do consumo exacerbado.

O Relatorio Brundtland (1987), ao definir sustentabilidade como o equilibrio entre
geragdes, silenciou as tensdes de classe e das desigualdades no capitalista, isso Morris ja
denunciava no movimento Arts and Crafts. Esse processo culminou no "trip¢ da
sustentabilidade" mencionado anteriormente, onde a dimensao social e ambiental é subordinada
a viabilidade econdémica (lucro). Como aponta Auler (2011, p. 9), essa agenda despolitizada
foca na equagdo "+ competicao + marketing + inovagdo = + consumo", o que ¢ o oposto da

sustentabilidade real.
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Dessa forma, as conferéncias da ONU e as normas técnicas resultantes (como as ISO
14000) transformaram o ecodesign em um conjunto de métricas de eficiéncia material e reducao
de impactos no ciclo de vida, mas desprovido da ética da autonomia do trabalho. O design
deixou de ser uma "coisa em disputa" politica e social para tornar-se um "ajuste técnico" de

mercado.

2.7 ECODESIGN E SUAS FRONTEIRAS ENTRE O ARTESANATO E A INDUSTRIA

O design incorporou o termo desenvolvimento sustentavel e as dimensdes (social,
ambiental e econdmica), considerando o sistema econdmico vigente: todas as atividades do
design, que incorporam aspectos de sustentabilidade voltadas a industria, estdo dentro do
contexto do sistema produtivo capitalista. Somente em alguns momentos da historia do design
que houve enfrentamento com William Morris no final do século XIX (movimentos Arts and
Crafts) e com Victor Papanek nos anos 70. Ambos tinham um desejo pelo fim da propriedade
privada; um design sem patentes; a integracdo entre design, arte e artesanato; € o incentivo ao
trabalho justo.

Segundo Naime ef al. (2012), Papanek tentou boicotar as produgdes industriais
propondo a sociedade o termo “faca-vocé-mesmo” como uma forma de design alternativo.
Papanek (1971) criou diversos projetos, como moéveis, utensilios e aparelhos eletronicos de
baixo custo com orientacdes e instrucdes detalhadas para serem feitos em casa. Defendia um
design sem patentes, com consideragdes ambientais no projeto e acessivel a todos, por isso, €
considerado o precursor do ecodesign. Outro autor que influenciou o ecodesign foi Schumacher
(1973), o qual propde uma tecnologia intermedidria que considera o fator humano fundamental
para alcangar uma producao mais sustentavel, aplicada para solucionar problemas locais e
regionais.

Um projeto de design pode considerar os processos industriais, semi-industriais, ou
somente artesanais. Quando incorpora caracteristicas artesanais, geralmente surge em paises
ainda em desenvolvimento, que possuem grande diversidade cultural e divergéncias
socioecondmicas entre as regioes, desde areas urbanas totalmente industrializadas até rurais.
Além disso, ha uma abundancia de materiais naturais, principalmente no Brasil, sendo utilizada
muitas vezes sem considerar a preservagdo e os impactos negativos da extragdo. Diante das
condig¢des socioecondmicas e ambientais do nosso territorio, cabe ao design, no planejamento,

desenvolver produtos voltados a melhoria da vida das pessoas e do meio ambiente.



46

Dessa forma, o ecodesign expressa o paradoxo da produ¢ao artesanal e industrial quando
apresenta uma producao que, em parte, ¢ artesanal valoriza o fazer manual, a comunidade local,
o saber cultural, a diversidade e suas relagdes de respeito ao trabalho e ao meio ambiente.
Mesmo incorporando caracteristicas artesanais, precisa considerar o ciclo de vida. Por exemplo,
em casos de produtos que utilizam fibras naturais, ¢ necessario no projeto pensar nos cuidados
no momento da extragdo da fibra no meio ambiente, mas também no seu fim de vida. Além
disso, considera-se os 3Rs (Reduzir, Reutilizar e Reciclar), hoje, j& ampliados nos 5Rs
(Repensar, Recusar, Reduzir, Reutilizar, Reciclar).

Da mesma forma, o ecodesign, quando utiliza processos industriais tem como premissa
o ciclo de vida do produto, por meio da metodologia “Life Cycle Design™. O ciclo de vida ¢
considerado um dos critérios principais do ecodesign, assim como os “3Rs” ou os “5Rs”. Seja
incorporando caracteristicas artesanais ou somente as industriais, ambos 0s casos precisam ser
planejados na fase de concepcao do produto.

Desta forma, o ecodesign se estrutura em diretrizes, condutas e normas técnicas criadas
por organizacdes nacionais e internacionais para o desenvolvimento do produto com definigdes
especificas e pré-estabelecidas. O Ministério do Meio Ambiente no Brasil (MMA, 2009) define
ecodesign como todo processo que contempla os aspectos ambientais, cujo principal objetivo
seja projetar ambientes, desenvolver produtos e executar servicos que reduzirdo o uso dos
recursos nao renovaveis ou, ainda, minimizar o impacto ambiental durante seu ciclo de vida.

Manzini e Vezzoli (2016, p. 22) o definem como “o projeto de novos produtos-servigos
intrinsecamente sustentaveis e a proposta de novos cenarios que correspondam a estilos de vida
sustentaveis”. Apontam que a expressao ecodesign incorporou as dimensdes da sustentabilidade
(ambiental, social, economica) e defendem que, para haver sustentabilidade, ¢ necessario
aprofundar-se na avaliacdo e na comparagao das implicagdes ambientais em suas diferentes
solucdes técnicas, econdmicas e socialmente aceitaveis. No que diz respeito aos métodos de
desenvolvimento do produto que incorporam os aspectos ambientais, sdo: LCD — Life Cycle
Design; DfE — Design for Environment;, D4S ou DfS — Design for Sustainability; entre outros.

Seguem os critérios apresentados pelas normas técnicas, que tratam sobre o desenvolvimento
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de produto e aspectos ambientais (ecodesign) sdo a ISO 14044:2006'¢ e a ISO/TR 14062:2002"°

na versdo francesa.

2.7.1 Ecodesign, desmaterializacio e uso coletivo e colaborativo

Outras alternativas de ecodesign, que consideram o ciclo de vida e as normas
mencionadas, sdo: Uso Coletivo dos Produtos; Sistema de Consumo Colaborativo; e Sistema
de Produto e Servigo (PSS). Apresentam algumas diferencas entre si, podendo ou nao existir
uma pessoa ou empresa gerenciando o servigo, da mesma forma que pode haver gestdo
compartilhada entre os interessados. Todavia, as semelhancas estio na tentativa de
desmaterializagdo, no sentido de reduzir a0 maximo o numero de produtos e o sistema
produtivo, com intuito de diminuir a extragao de recursos naturais. Essa proposta, segundo
Manzini e Vezzoli (2016), seria reduzir o fluxo de matéria e energia no sistema produtivo,
mudando de processos industriais para produtos, ja prontos para o uso. Isso colocaria em acao
o processo de desmaterializagdo da demanda social de bem-estar. Assim, seria uma drastica
redu¢do do numero de materiais e de produtos necessarios para atingir um bem-estar
socialmente aceitavel.

Mesmo considerando o sistema econdmico e produtivo atual, Manzini e Vezzoli (2016,
p. 50) apontam que “a solu¢do do problema ambiental requer também outras formas de
economia, vai haver espago para atividades desenvolvidas de maneira informal e voluntéria”.
As diversidades de formas de atividades econOmicas serdo reconhecidas e valorizadas,
provavelmente constituido por uma multiplicidade de economias. Os autores levantam uma
critica a economia tradicional, em que h& produ¢do de grande escala ndo contribui com a
sustentabilidade, “o0 modelo econdmico dominante dos contextos industrializados caracterizado

pelas unidades de produgao centralizadas e em larga escala, determina dinamicas que minam a

18 Na ISO 14044:2006, apresenta-se o ciclo de vida e os impactos ambientais. Nela, sdo incluidos os procedimentos
para realizacdo de uma Avaliagao do Ciclo de Vida (ACV). Inicialmente, a ACV € uma técnica que permite avaliar
os impactos ambientais ao longo do ciclo de vida do produto, desde a aquisicdo da matéria-prima, passando pela
produgdo e uso, até disposicao final (SETAC, 1991). O ciclo de vida é denominado pelo termo “do bergo ao
tamulo” desde a extracdo até o descarte e reciclagem. Tradicionalmente, a ACV tem sido utilizada para estudos
dos aspectos e impactos ambientais, contudo, mais recentemente, além das questdes ambientais, foram incluidas
na metodologia ACV as dimensdes social e econdmica da sustentabilidade.

19 norma que descreve os conceitos e as praticas relacionadas a integracdo dos aspectos ambientais na concepgao
e no desenvolvimento do projeto do produto ¢ a Norma ISO/TR 14062:2002 (o termo “produto” pode abranger
bens materiais e servigos). A norma estabelece as diretrizes e os principios dos impactos ambientais na concepgao.
Tem como objetivos e beneficios potenciais integrar os aspectos ambientais na concepgdo e desenvolvimento dos
produtos, visando reduzir os impactos ambientais negativos ao longo do seu ciclo de vida
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sustentabilidade, tanto em nivel ambiental, quanto em nivel socio ético” (Manzini; Vezzoli,
2016, p. 94).

O conceito de desmaterializacdo?’ esta relacionado com o sistema de produto e servigo,
que muda da venda de produtos fisicos para a implementagao de sistemas capazes de satisfazer
a demanda de uso coletivo. Compartilhando da mesma ideia, Botsman e Rogers (2011, p. 156)

defendem que:

[...] os sistemas de servicos de produtos, os mercados de redistribuicao e os estilos de
vida colaborativos estdo relacionados com a desmaterializa¢do, com a redu¢do e com
areutilizagdo de produtos, com pouco uso e com a busca por fontes alternativas como
a participagdo em grupo.

Nos estudos de Vezzoli et al. (2018), apontam que o PSS nio se refere a dimensao socio
¢ética da sustentabilidade sobre regides emergentes e de baixa renda, mas como tentativa de
melhoria a UNEP (2000) reuniu pesquisadores para disseminar mundialmente o conceito de
inovacio em sistema de produtos e servicos (PSS) e aplica-lo em contextos emergentes e de
baixa renda. A proposta seria o PSS atuar como uma oportunidade de negocio para facilitar o
desenvolvimento socioecondmico em paises emergentes e comunidades de baixa renda, reduzir,
na fase de consumo, a posse dos bens individuais e gerar a mudanga para uma economia com
base na satisfagdo, uma alternativa para reduzir a extragdo de recursos naturais (UNEP, 2002).

Geralmente a inovagdo para o design surge em paises de primeiro mundo, no entanto,
ha autores do campo CTS que apontam a possibilidade de haver inovacao nos paises em
desenvolvimento ou nos mais pobres. Como afirmado por Fagerberg et al. (2005) no livro The
Oxford Handbook of Innovation, a inovagao pode ser relevante para o desenvolvimento a nivel
global, mas, para que os paises em desenvolvimento possam inovar, precisam criar capacidade
para isso.

O design ¢ um agente primordial para a inovacao, pois, nos projetos, pode incluir novos
usos de materiais, tecnologias com processos de fabricacdo inovadores que se utilizam de
tecnologias pouco agressivas ao meio ambiente. Também pode inovar no campo social e no
desenvolvimento econdmico, com propostas de uso de produtos e tecnologias que contribuam
em causas como a inclusdo social e a igualdade de género, se tornando um agente transformador
para uma sociedade mais justa e igualitaria (Fagerberg et al., 2005).

A proposta de sistema de consumo colaborativo, ¢ uma possibilidade de inclusdo social,

para Lauro et al. (2013), o termo colaborativo ¢ utilizado no sentido de duas ou mais pessoas

201...] desmaterializagdo dos produtos na economia poderia reorientar a questio ambiental e “projetar considerando
a leveza do produto e a reducdo dos materiais empregados, reduz o consumo energético, principalmente para
aqueles tipos de produtos que vao ser deslocados ou removidos” (Manzini e Vezzoli, 2016, p. 135).
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que colaboram em um sistema de troca de produtos, compartilhando, trocando, alugando ou
emprestando objetos, ou até mesmo vendendo itens usados. Para Botsman e Rogers (2011), o

sistema de consumo colaborativo pode ser organizado em trés sistemas:

1) sistemas de servigos de produtos, em que o consumidor paga somente pelo uso sem
possui-lo; 2) mercados de redistribui¢do, como produtos redistribuidos e trocados; e
3) os estilos de vida de colaboragdo, nos quais pessoas com interesses mutuos retinem-

se para trocar produtos ou servigos (Botsman;Rogers, 2011, p 17).

Pode acontecer dos servicos de consumo colaborativo ndo terem intermediarios, ¢ o
compartilhamento, as vendas, e as trocas serem feitos por comunidade colaborativa. Alternando
entre fornecedor do servigo e usuario, sem que exista uma empresa para intermediar e cobrar
(Lauro et al., 2013). As propostas de desmaterializacio do produto, o PSS e o design
colaborativo sugerem um design diferente do tradicional, na qual o produto e o servico ndo
estdo pautados dentro de um Uunico sistema financeiro. O consumo colaborativo apresenta
alguns aspectos diferentes do atual sistema econdmico, pois ndo existe um intermediario que
lucra, podendo ocorrer por troca, compartilhamento, ou quando hé vendas as partes entram em

acordo.
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3 O ECODESIGN NA PERSPECTIVA DO CAMPO CTS

No capitulo anterior, foram abordados acontecimentos que antecederam e que fizeram
surgir o design, considerando as suas relagdes sociais, econdmicas e politicas, em momentos da
historia. Abordei os aspectos necessarios para compreender tanto o termo, significado e a sua
origem. Foi discutido que o design esteve e ainda persiste, na relagdo entre sistema de producao
industrial e avango da tecnologia, responsaveis pelo consumo exacerbado de bens e servigos
(que, em grande escala), geram efeitos negativos ao meio ambiente. Além disso, impactam a
sociedade nos aspectos sociais e nas relacdes de trabalho e de producdo. Para tanto, foi
necessario o aporte tedrico do campo CTS e da sua aproximacdo ao objeto de estudo - o
ecodesign - para uma melhor compreensao das interferéncias nos aspectos sociais € ambientais.

Tudo o que aprendi sobre design, ao longo dos meus anos de estudo se desmoronou, ao
ler esta frase e estudar Bruno Latour (2008, p. 8) “Nao ha objetos, mas somente coisas em
disputa”. Olhando para trés, relembrando a minha trajetdria e experiéncia profissional como
designer e pesquisadora, além de senti os efeitos climaticos no sul do Brasil, onde resido.
Percebi, que todas as metodologias de ecodesign aplicadas até o momento, ndo conseguiram
reverter as consequéncias danosas ao clima do planeta, advindas da produgdo do consumo de
massa. De fato, na pratica essas metodologias estdo impregnadas de interesses (lucro,
faturamento, crescimento econdmico, competitividade), como defende autores do CTS.

Como Designer (profissional que materializa um desejo ou ideia), entender esta frase de
Latour ¢ repensar o objeto a ser desenvolvido, considerando o que ha de significado enquanto
disputa e conflitos entre os “humanos e os nio humanos” como Latour denomina. De forma
cirargica, ele vai recortando o fazer designer, pontuando sobre as suas considera¢des € nos
ensinando que: “objetos sempre foram projetos; questoes de fato sempre foram questoes
de interesse” (Latour, 2008 p. 21).

Para compreender de fato o que ele quer dizer para os designers, ¢ preciso desprogramar
a Teoria do Design aprendida e incorporar na praxis essas consideragdes. E, no momento que
tracamos as linhas de um desenho ou projeto, de alguma forma, identificar as questoes de
interesse ou conflitos. Principalmente quando Latour (2008 p. 10) nos questiona: “onde estaria
tracada a linha, o limite entre a forma e a funcio”. Novamente, Latour coloca os designers
a repensar o que materializa, a sua funcionalidade, e qual interesse esta empregado.

Da mesma forma que os processos e/ou as tecnologias utilizadas para a construcao
(materializacao) dos projetos, muitas vezes, estdo relacionados com a tecnociéncia capitalista,

que tem como base o controle da propriedade privada dos meios de producio, como aponta
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Dagnino (2009). Em seus estudos, Dagnino sugere uma mudanca no processo produtivo,
primeiramente ¢ necessario desenhar um projeto pensando na adequag¢do ao uso coletivo
(Adequacao Sociotécnica), sem a interferéncia da propriedade privada, requisitos este da
Tecnociéncia Solidaria (TS). Nesta mesma corrente de pensamento, sobre um design
impregnado de interesses, estd Winner (2017), quando afirma que “os artefatos tém politica”,
os quais se utilizam de tecnologias de carater autoritario, € o autor, como alternativa sugere o
uso de tecnologias democraticas.

Como visto (capitulo 2), ao longo da Historia, o capital se apropriou do design e de
varias expressoes artisticas, que nasceram de contextos sociais, estabelecendo um senso comum
em varios nichos de mercado. A questdo central ¢ que, tradicionalmente grande parte dos
processos industriais necessarios para a fabricacao de produtos, possuem tecnologias caras e de
propriedade privada. Sdo, portanto, tecnologias de dificil acesso aos designers ou a um grupo
de trabalhadores de empreendimento solidario. Sdo processos industriais carregados de
interesses politicos, advindos de tecnologias autoritdrias, como tratado por Winner (2017) e
Latour (2008). Por conseguinte, caracterizam-se como tecnologias capitalistas voltadas a
interesses individuais, como apontado por Dagnino (2017).

Como alternativa, precisamos compreender o que os autores expdem: Ao reelaborar o
design, como Latour (2008) sugere, considerar os atores envolvidos e identificar as questdes de
interesse na praxis do design. E necessario que, o designer no desenvolvimento de um projeto
busque processos diferentes daqueles tradicionais, que sejam pertencentes a propriedade
coletiva com controle de gestdao democratica, proposto por Dagnino (2019), caracteristica da
Tecnociéncia Solidéria (TS). Desta forma, no momento em que o designer traga uma linha ao
elaborar um desenho, ele precisa buscar processos e tecnologias que sejam fruto da TS; uma
realizagdo possivel por meio de um empreendimento solidario, sugerida por Singer (2002), no
contexto da Economia Solidaria.

Como demostrado, essa discussdo engloba ndo s6 as questdes relacionadas ao campo
social, mas também a interferéncia da producdo em larga escala no meio ambiente e nas relagdes
socioecondmicas. Como forma de buscar o menor impacto ambiental, autores do campo CTS
incentivam o desenvolvimento regional e local, reconhecendo e valorizando as especificidades

sociais e culturais.
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3.1 LATOUR E A PROPOSICAO DE NOVOS HORIZONTES PARA O DESIGN

A melhor forma que encontrei para iniciar as reflexdes sobre design e ecodesign no
campo CTS foi com o texto de Bruno Latour Um Prometeu Cauteloso? Alguns passos rumo a
uma filosofia do design, fruto de sua palestra no encontro Networks of Design, da Design
History Society no ano de 2008.

Latour (2008) inicia com a defini¢ao do design retomando o momento em que conheceu
o termo quando era jovem. Diz que a palavra design foi do inglés para o francés, algo proximo
a relooking, um sentido limitado do termo relacionado a eficiéncia, venda, moda e
funcionalidade. O ato de relook significa dar uma nova e bela aparéncia ou forma a alguma
coisa - uma cadeira, uma faca, um carro, um pacote, uma lampada, um interior - que, de outra
forma, permaneceria desajeitada, dura ou crua demais, caso servisse apenas a sua fungao.
Latour (2008, p.2) representa o design de duas formas “[...] através de sua materialidade
intrinseca, e, a outra, através de seus aspectos mais estéticos ou simbolicos” e defende que o
termo se expandiu dos objetos do cotidiano as construgdes de cidades, corpos e genes.

Latour (2008, p.3) também sugere que o design necessita ser reelaborado, ja que, quando
se apropria de outros aspectos, cresce em compreensao e depois em extensdo. Para desenvolver
essa ideia, ele cita o exemplo do iPhone, afirmando que qualquer pessoa consegue distinguir o
design em relagdo ao “[...] planejado, calculado, arrumado, arranjado, empacotado, embalado,
definido, projetado, pensado, escrito em codigo etc.”. Para o autor, o design poderia significar
qualquer um desses verbos, pois o seu sentido cresceu em extensdo. Hoje, ¢ aplicado em
estruturas cada vez maiores, diferentemente da limitagdo de quando era aplicado em objetos do
cotidiano e de luxo.

Latour (2008, p.3) elabora a extensdo do design pela observagao das diferencas entre
materialidade e design: “Quanto mais os objetos se transformam em coisas — isto €, quanto mais
questdes de fato se transformam em questdes de interesse, mas eles se traduzem inteiramente
em objetos de design”. E continua sua reflexdo, diz que a relagdo sobre as questdes de fato e de
interesse ¢ consequéncia da interacdo do individuo com o mundo, as coisas, 0s objetos e as
ideias. Além disso, para o autor, a palavra design possui bases superficiais: “A fraqueza desse
conceito vago me faz crer que podemos considera-lo um sintoma claro de uma ampla mudanga
em nossa defini¢do coletiva de agdo” (Latour, 2008, p. 4).

Latour (2008) ainda apresenta cinco conotagdes para conceituar o design. Na primeira,

trata sobre a humildade do termo se comparado as palavras “constru¢cdo” e “revolucao” e diz



53

que a expansao do termo ¢ fraca, pois apresenta carater experimental para as coisas e para a
produgdo de bens/servicos, que sempre necessitam ser reelaboradas.

Na segunda, apresenta implicagdes do design com os detalhes: “[...] uma atengdo
obsessiva aos detalhes sempre esteve ligada a propria definicdo de habilidade em design. E
habilidade ¢, com efeito, um termo também relacionado ao design, do mesmo modo que o
design ¢ associado as palavras arte e pericia” (Latour, 2008, p. 5). Em nota no texto, diz que o
termo original no inglés estd associado a Art and Crafts, observa-se que descreveu as
caracteristicas iniciais do design no momento de sua origem. Entretanto, Latour (2008) mostrou
que havia um senso de destreza e habilidade obsessiva aos detalhes, que eram vistas como
caracteristicas reaciondrias. Contudo, ndo eram consideradas as questdes de conservagdo
ambiental:

A expansdo do conceito de design indica uma mudanca profunda em nossa
constitui¢cdo emocional: no momento mesmo em que a escala do que precisa ser refeito
se tornou infinitamente maior (nenhum revolucionario politico comprometido a

desafiar os modos capitalistas de produgdo jamais considerou reelaborar o clima da
Terra) (Latour, 2008, p. 5).

Na terceira conotacao, Latour (2008) relaciona o design e os artefatos por meio do
significado comercial ou simbolico, com interpretagdo na linguagem dos signos. Os franceses
chamam de dessein (propodsito) e, no italiano, designo (desenho). Incorporando o significado
nos objetos, exemplifica como a matéria absorve ou disputa os significados: “a transformacao
dos objetos em signos foi fortemente acelerada pela proliferagdo dos computadores. O que sdao
as nanotecnologias e biotecnologias se ndo a expansao do design para outro patamar?” (Latour,
2008, p. 7).

Na quarta, Latour (2008, p.7, grifo nosso) afirma que o design vai além dos detalhes e
das habilidades semioticas, pois “[...] ele nunca é um processo que comeca do zero: fazer
design é sempre fazer um redesign. Sempre ha algo que existe primeiro, que ja estd dado,
como uma questao ou um problema”. Neste sentido, o design “[...] visa tornar algo mais vivo,
mais comercial, mais usavel, mais agradavel ao usudrio, mais aceitdvel, mais sustentavel”.
Assim, o autor sugere que sempre existe algo no design que precisa ser ajustado, reparado ou

reelaborado:

E nesse sentido que vejo a proliferagdo do termo design como um claro substituto para
revolucdo ou modernizagdo. E o fago também porque ha sempre algo ligeiramente
superficial no design, algo clara e explicitamente transitorio, algo ligado a moda — e,
consequentemente, as oscilagdes da moda —, algo ligado aos gostos e, portanto,
relativo. Fazer design ¢ o antidoto para os atos de fundar, colonizar, estabelecer ou
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romper com o passado. E o antidoto para a arrogancia e para a busca de certezas
absolutas, comecos absolutos e de desvios radicais (Latour, 2008, p. 8).

Na quinta conotagdo do conceito design, Latour (2008) aborda a dimensdo ética,
comparando o bom design ao mau design. A partir disso, existe a davida se foi bem feito ou
mal feito, e essa expansdo do design ¢ carregada de moralidade e materialidade. Quando se
expande, se torna relevante em varios lugares, sendo um ponto de partida para refletir sobre
politica.

Em todas as cinco conotagdes citadas anteriormente, ha uma compreensdo mais ampla
do conceito de design. Latour (2008) continua suas reflexdes ao discutir sobre os Estudos em
Ciéncia e Tecnologia (ECT), que transformaram os objetos em projetos € questionaram a forma
e a fun¢ao do design. Possibilitaram, ainda, identificar questdes complexas e contraditorias nos
conflitos entre humanos e ndo humanos, demostrando que os artefatos tém politica: “[...] ndo
ha objetos, mas somente coisas e agrupamentos em disputa” (Latour, 2008, p.8). Ao defender
essa mesma ideia, Winner (2017 p. 197) afirma que varios sistemas técnicos estao interligados
com a politica moderna, pois “[...] os arranjos fisicos da produgdo industrial fizeram com que
os artefatos técnicos tivessem qualidades politicas”, para o autor, sdo identificados no sistema
social ou econdmico da tecnologia.

Latour (2008) trata da questdo do design pelo sentido etimoldgico de desenhar ou de
agrupar por meio do desenho, entretanto, questiona como se deve agrupar as questoes de
interesse e as disputas politicas no design. Para ele, falta “[...] uma representacdo das
controvérsias e das muitas partes interessadas em conflito que permeiam tais desenhos” (Latour,
2008, p. 19), afirma que, a histéria do desenho industrial considera que foram os aspectos

cientificos os impulsionadores da ciéncia e da tecnologia.

3.1.1 Crise ecoldgica, inovacio e ecodesign na perspectiva de Latour

Latour (2008, p.11) defende que o design, mesmo atrelado a ideia de modernidade ou a
de ser revolucionario, tem como base interesses politicos relacionados com a crise ecologica,
afirmando que “[...] aquilo que nenhum revolucionario jamais contemplou — a reconstru¢do de
nossa vida coletiva na Terra — deve ser levado a cabo com uma atitude exatamente oposta as
atitudes revoluciondrias e modernizantes”. Assim, o autor chama os designers para uma
reflexdo, propondo que deve haver um significado mais profundo para aquilo que se entende

por estilo moderno na historia do design. Além disso, sugere aos designers pensar em uma
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estética que reelabore os objetos pelo olhar do observador, elaborando o objeto na forma
(desenho) e na politica a que eles estdo associados.

Para Latour (2008), na historia, hd uma grande distancia entre as coisas e as questoes de
interesse visivel ao publico, principalmente relacionadas as questdes ambientais, uma vez que
“As crises ambientais ou ecoldgicas, divulgadas com tanta amplitude nessa primeira década
de século, se manifestam muito mais como um problema de constitui¢do politica generalizada,
do que propriamente uma designacao de uma parte do universo” (Latour, 2004, apud Cornetta,
2009, p. 134, grifo nosso). Para ele, o conceito da ecologia politica ainda ndo existe; o que ha ¢
a unido dos termos “ecologia” e “politica”. Pode-se considerar que as reflexdes, dentro da
presente tese, sobre ecodesign e o campo CTS ja se iniciam com as relagdes entre o design, a
crise ecologica e a ecologia politica, apontadas por Latour (2008). Em sua obra Jamais Fomos
Modernos Latour ([1947] 2019, p. 10, grifo nosso) diz que: “Na pratica os objetos sao hibridos
pertencendo a natureza e “a cultura” simultaneamente...misturando humanos e ndo humanos
como os demais coletivos”.

Latour (2008 p.4) também faz “[...] uma breve conclusdo sobre como agrupar as coisas
através do desenho, ou seja, como fazer design”. Talvez, seja um dos pontos mais importantes
do texto quando Latour propde a forma de como fazer design, muda completamente a maneira
tradicional de fazé-lo. Afirma que “[...] Imaginar que uma ecologia politica da magnitude
prevista pelos especialistas pode ser levada a cabo sem ferramentas inovadoras ¢ um convite
ao desastre” (Latour, 2008, p.21, grifo nosso). Nesse ponto, Latour comeca a sugerir caminhos

aos designers para a solu¢ao dos problemas da crise ambiental:

“[...] Inovagdes serdo absolutamente necessdrias se quisermos representar
adequadamente as naturezas conflituosas de todas, as coisas que pretendemos elaborar
através do design (eu uso o verbo “representar” aqui em sentido amplo, incluindo
técnicas de representacio artisticas, cientificas e politicas)” Latour (2008 p.21,
grifo nosso).

Com base no exposto, surge um caminho para os designers dentro do contexto de crise
ecologica: a urgéncia de repensar a forma que fazemos design. Tendo isso em vista, € preciso
reelaborar as metodologias de desenvolvimento de produto sustentavel (ecodesign) por meio
das sugestoes de Latour. Principalmente, sobre as ferramentas inovadoras, que poderiam, de
fato, incorporar inovacdes relacionadas as questdes conflituosas, essas metodologias
necessitam incorporar as consideragdes de Latour (2008), as quais sdo: as questdes de interesse,
a natureza contraditoria e controversa, o agrupamento das coisas, as ferramentas inovadoras e

a compreensao de que os artefatos t€m politica.
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Nesse mesmo sentido, o texto de Winner (2017), Artefatos tém politica?, nos leva a
pensar que a ciéncia e a tecnologia ndo sdo neutras e que existem forgas tendenciosas nos
artefatos, inclusive quando sao ligados a ideia de inovagdo. Além disso, ¢ necessario que as
inovagdes em ecodesign contribuam para “uma praxis que sirva de sustentagdo para a
emergéncia de uma tecnociéncia para além do capital” (Dagnino, 2019 p. 75, grifo nosso).

Latour (2008, p.21, grifo nosso) levanta varias perguntas enderecadas aos designers,
entre as quais: “onde estdo as ferramentas de visualizacdo que permitirdo representar a
natureza contraditoria e controversa das questdes de interesse?”. A partir dela, Latour lanca
uma grande problematica ao campo do design que, talvez, seja um novo patamar para que se
alcance o que o autor propde. Ao relacionar essa pergunta com as metodologias de
desenvolvimento de produto sustentavel (ecodesign) e o conceito de sustentabilidade
incorporado por elas, as quais foram apresentadas no capitulo anterior, observa-se que em
nenhum momento trataram dos aspectos sugeridos por Latour.

Latour (2008 p.21, grifo nosso) aconselha os designers dizendo que “[...] sdo necessarias
ferramentas que capturem aquelas praticas que sempre foram encobertas nas inovacoes
modernistas: objetos sempre foram projetos; questdes de fato sempre foram questdes de
interesse”. Suponho que, ao levantar essa pergunta, Latour sugere que, os designers no
momento da concepgao do produto/servigo construam ferramentas capazes de capturar praticas
escondidas nas inovagdes modernistas. Ao afirmar “[...] mas onde seria tragada a linha entre
forma e fungao?” (Latour, 2008, p. 7), penso que estao nas entrelinhas do design e sdo aspectos
subentendidos entre a forma (desenho) e a funcao (funcionalidade).

Latour (2008 p. 21) finaliza fazendo um pedido: “[...] o0 que peco ¢ um meio para agrupar
as coisas através do desenho - deuses, ndo humanos e mortais inclusos”, outro grande desafio
ao campo do design que ultrapassa os seus aspectos atuais. Observo que, Latour sugere aos
designers considerarem em seus desenhos as relagdes entre os atores, pois, de alguma forma,
estdo emaranhados e conectados pela urgéncia de reelaboramos o design considerando as
questdes de interesse. Talvez, seja uma forma do ecodesign minimizar os efeitos negativos ao
meio ambiente. S3o perguntas que, de fato, poderiam expandir o ecodesign a um campo nunca
trilhado, a tdo sonhada inovagao.

Considerando essas discussdes, entende-se que os estudos sobre o design, a inovacao e
o campo CTS sdo fundamentais para o desenvolvimento técnico-cientifico, pois sdo alternativas
para alavancar a economia de paises ainda em desenvolvimento. Além das relagdes complexas
entre esses campos, € necessaria a abordagem da sustentabilidade, dada a grande crise ambiental

que o mundo vive na atualidade.



57

3.2 ARTE E DESIGN SOB A OTICA CTS

As relagdes entre design, ciéncia e tecnologia também sdo discutidas por Salter et al.
(2016) no capitulo 5 (Art, Design, and Performance), apresentado no livro The Handbook of
Science and Technology Studies, de Felt et al. (2016). O capitulo trata sobre os recentes estudos
em CTS, que tém demonstrado interesse pelo design, principalmente quando estabelece
relagdes com as tecnologias nos processos de fabricacao e de uso do produto. Para Salter et al.
(2016, p.140), “[...] as discussdes sobre CTS poderiam ampliar suas formas de investigar e
intervir na area tecnocientifica pelo mundo, através de um envolvimento com arte e design” e
sugerem que a arte e o design sdo pontos importantes de investigagdo ao campo CTS.

Salter ef al. (2016) também apontam que o campo CTS poderia explorar repertorios nos
quais a arte e os trabalhos em design iriam contrabalancar os padrdes cognitivos e sociais mais
padronizados. Para os autores, o design e a arte, com uma abordagem mais cientifica do CTS
contribuiriam para dar complexidade e, ao mesmo tempo, mais acessibilidade ao exibir e
comunicar ciéncia: “Questoes de design também se tornaram recentemente uma preocupagao
importante no campo CTS. Esses estudos baseiam-se em uma longa tradigdo em CTS para
explorar como o mundo social ¢ inscrito na tecnologia nos processos de sua fabricagdo e uso”
(SALTER et al., 2016 p. 139).

Nesse sentido, Felt ef al. (2016) comentam que as formas e os projetos criados por meio
do design podem representar e comunicar os resultados de uma pesquisa, permitindo que o
trabalho em CTS alcance publicos mais diversos do que os trabalhos cientificos escritos. Isso
facilitaria a ampliacdo das reflexdes sobre a ciéncia e a tecnologia, contribuindo, dessa forma,
para a sua democratizagao.

Ao tratar de inovagdes tecnoldgicas, Fagerberg ef al. (2005) explicam que a inovagao
geralmente ¢ realizada por profissionais de alta qualificagdo nas empresas em P&D vinculadas
aos principais centros de ciéncia. Por essa via, a inovagdo ¢ uma atividade caracterizada pelos
paises mais ricos, mas os autores defendem que existe outra maneira de vé-la, que vai muito
além desse quadro de alta tecnologia, como um principio para desenvolver produtos ou criar
conceitos em qualquer atividade econdmica.

Desta forma, ha um grande interesse pelo campo CTS em pesquisas sobre o design,
principalmente quando caracterizado como ecodesign, possibilitando novas abordagens de uso
e de interagao com a sociedade. Entretanto, qualquer discussao sobre ecodesign que incorpore
o termo sustentabilidade dentro do capitalismo nao € inovagao, pois so esta se reproduzindo

tudo que j& existiu sobre o termo. Suponho que a inovagdo em ecodesign existiria se
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incorporasse as ideias levantadas por Latour (2008) que consideram no desenho as “questdes
de fato”, as “questdes de interesse” e a intencdo politica nas entrelinhas do design. Em partes,
também sdo apontadas por Winner (2017), quando diz que os artefatos tém politica,
consequéncia de uma ciéncia e tecnologia tendenciosas.

Para Latour ([1947] 2019, p. 15, grifo nosso) “[...] os fatos cientificos sdo construidos,
mas nao podem ser reduzidos ao social, pois o social estd povoado por objetos mobilizados
para construi-los”. O agente desta dupla constru¢do provém de um conjunto de praticas que a

noc¢ao de desconstrugdo capta por pior forma possivel.

3.3 OS ARTEFATOS TEM POLITICA E O ECODESIGN

Retomar e aprofundar a compreensao de Latour (2008) sobre as questdes de interesse €
politica ¢ fundamental para identificar conflitos pertinentes relacionados ao ecodesign. Diante
do exposto, estd muito claro que o design, ao longo de sua histdria, esteve inserido em um
sistema de poder e de interesse, sendo fruto da ciéncia e da tecnologia. Apesar disso, para
adentrar no assunto, ¢ necessario compreender o termo tecnologia.

Dagnino (2019 p. 58) apresenta um conceito de tecnologia tratado na literatura sendo
“[...] a capacidade originada pela aplicacdo pratica de conhecimento métodos, materiais,
ferramentas, maquinas e processos para combinar recursos visando a gera¢ao de produtos de
modo mais rapido ou em maior quantidade ou ainda proporcionando um produto mais barato”.
De forma resumida, Winner (2017) considera o termo tecnologia como todos os artificios
praticos modernos.

Winner (2017, p.195) aprofunda suas reflexdes quando diz que hé controvérsias sobre a
tecnologia e a sociedade, pois “[...] as coisas técnicas possuem qualidades politicas”. O autor
baseia-se nas ideias de Lewis Mumford para classificar duas denominagdes para tecnologias,
que existem simultaneamente: uma autoritaria, dentro de um sistema de poder instavel, e a outra
democrética, centrada no homem com recursos durdveis, mas ao mesmo tempo fraca. Segundo

o0 autor,

[...] as maquinas, as estruturas e os sistemas da cultura material moderno podem ser
apreciados com precisdo ndo apenas por suas contribui¢des em termo de eficiéncia e
produtividade, bem como seus efeitos ambientais secundarios negativos ou
positivos, mas também pelas maneiras nas quais eles podem incorporar formas de
poder e autoridade (Winner, 2017 p. 195, grifo nosso).
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Considerando o exposto e relacionando com o design, ¢ necessario que, além das
consideracdes ambientais, os designers identifiquem as formas de poder e os aspectos
autoritarios ou democraticos presentes no projeto. Dessa forma, o Winner (2017) apresenta em
seu texto reflexdes sobre o design, principalmente quando aponta a discussdo sobre as cidades
e a arquitetura, que ja eram consideradas no século XIX por varios criticos da industrializagao
na historia das técnicas, um deles William Morris, um dos principais personagens da historia
do design.

Como discutido no capitulo 2, Morris criou o movimento Arts and Crafts, dando origem
ao design que une arte e funcionalidade, mas propde, no processo de fabricagdo, a participagao
do artesdo. Entdo, observa-se uma aproximacdo entre a origem do design com o que Winner
(2017) defende sobre os artefatos serem permeados por interesses politicos. Latour ([1947]
2019, p. 12) faz uma forte indagacao “[...] mas entdo isso € politica? Vocés reduzem a verdade
cientifica a interesses e a eficacia técnica a manobras politicas?

As perguntas de Latour dificilmente tem uma resposta pronta, suas indagagdes sempre
levam a necessidade de aprofundamento sobre o tema, e, continua “[...] a esquerda, o
conhecimento das coisas; a direita o interesse, o poder e a politica dos homens”. O autor trata
da natureza dos objetos aprofundando reflexdes sobre o poder politico, novamente de forma
cirargica ele diz que: “[...] o corte que separa o conhecimento exato e o exercicio do poder,
digamos a natureza e a cultura. N6s mesmo somos hibridos, instalados precariamente no interior
das institui¢des” Latour ([1947] 2019, p. 11).

Fazendo um paralelo a origem do design, Morris, ja percebendo os interesses de poder
do sistema econdmico na €poca da Revolucao Industrial, como enfrentamento, propde que o
artesdo participe de todo o processo de elaboracdo do design dentro de uma oficina, e que as
ferramentas e o material sejam utilizados de forma compartilhada entre os trabalhadores, sem a
imposicao de um superior que domine a tecnologia e estabeleca divisdo de trabalho, pois isso
desagrega o processo produtivo e faz do trabalho repetitivo uma forma de alienacdo (Thompson,
1988).

Outro ponto em comum ¢ quando Winner (2017) fala dos efeitos ambientais negativos
ou positivos das maquinas e tecnologias, que também incorporam poder e autoridade. Partindo
do principio de que o ecodesign passou a abranger os aspectos ambientais das diretrizes criadas
por organizagdes internacionais, constatou-se que em nenhum momento houve questionamento
se haveria interesse de poder e autoridade nas agdes sobre meio ambiente e sustentabilidade,
discutidas no capitulo anterior. Por isso, ¢ necessario que os designers questionem se as

metodologias e as formas de fazer ecodesign estdo impregnadas por poder e autoridade.
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Refletir sobre a defini¢ao de ecodesign levando em consideragdo as ideias dos autores
do campo CTS e as normas técnicas que regem a sua construcdo, seja um ponto de partida.
Como ja descrito, as definigdes do (DS) sdao voltadas ao mundo corporativo, € as normas
técnicas estabelecem solugdes para a atividade produtiva industrial. A relagdo com o meio
ambiente parte de um termo utilitario sobre os recursos naturais, os quais, nessa perspectiva,
existem porque possuem uma func¢do na producgdo de bens, desta forma, o ecodesign estaria a
servico do mundo corporativo.

Segundo Winner (2017), ¢ necessario prestar atencdo as caracteristicas dos objetos
técnicos, os seus significados e identificar certas tecnologias como fenomenos politicos, pois
os artefatos podem conter propriedades politicas, como as chamadas inveng¢des do design ou o
arranjo de um dispositivo ou sistema técnico. De acordo com o autor: “[...] entendo os arranjos
de poder e autoridade nas associa¢des humanas, assim como as atividades que acontecem nesses

arranjos” (Winner, 2017, p. 199). Também questiona as inovagdes em tecnologias quando diz:

Se acharmos que novas tecnologias sdo implementadas com vistas a alcancar um
aumento de eficiéncia, a histéria da tecnologia mostra que algumas vezes seremos
contrariados. A mudanca tecnoldgica expressa uma miriade de motivos humanos, e
ndo ¢ um motivo menor o desejo de uns dominarem os outros, mesmo que isso exija
um sacrificio ocasional da reducgdo de custos e alguma violagdo do padrio normal de
buscar mais por menos (WINNER, 2017, p. 200-201).

Winner (2017) aponta, ainda, varios exemplos da imposi¢ao do capital sobre a técnica,
as forcas politicas e o interesse da elite no desenvolvimento de maquinas, ferramentas,
mecanismos, produtos e arquitetura (camuflados como inovagao tecnoldgica). Para facilitar a
compreensao, ele relaciona questdes praticas a acontecimentos reais, citando o exemplo de uma
maquina, o ceifador de tomate mecanico. Esta maquina obteve transformacao em seu design e
em mecanismos para selecionar os tomates por dispositivos eletronicos, isso proporcionou o
aumento da produtividade e a obtengao de maiores lucros. Em contrapartida, varias demissoes
de funcionarios, no entanto, o maior interesse nessa transformagdo tecnoldgica era o
enfraquecimento do sindicato.

Segundo Winner (2017 p. 199), vérias obras publicas em Nova lorque foram realizadas
com interesses particulares, como os viadutos: “[...] o empreiteiro das estradas, parques, pontes
e outras obras publicas de Nova lorque, entre as décadas de 1920 e 1970, construiu seus
viadutos de acordo com especificagdes que deveriam desencorajar a presenca de onibus nas
avenidas de parques”. O autor afirma que muitas pesquisas sobre tecnologias de design em

sistemas de transporte publico, projetos hidraulicos € maquinas industriais mascaram escolhas
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sociais. Latour (2008 p. 21, grifo nosso) vai nessa dire¢do ao defini-las como “[...] encobertas
nas inovacdes modernistas”, neste sentido, Winner (2017) aponta que as tecnologias ordenam

as atividades humanas:

[...] as coisas que denominamos de “tecnologias” sao modos de construir ordem em
nosso mundo. Muitos equipamentos e sistemas técnicos importantes na vida cotidiana
contém possibilidades de ordenar a atividade humana de muitas maneiras
diferentes. Consciente ou inconscientemente, deliberada ou inadvertidamente,
sociedades escolhem estruturas para tecnologias as quais influenciam de forma
duradoura como as pessoas trabalham, comunicam, viajam, consomem ¢ assim por
diante (WINNER, 2017 p. 206, grifo nosso).

Outra discussdo importante elaborada por Winner (2017) trata das energias renovaveis,
um tema que apresenta muitas divergéncias. Seus defensores acreditam que as tecnologias
contemplam aspectos de democracia e de justiga social, contudo, as “consequéncias sociais de
construir sistemas de energia renovavel certamente dependerdo de configuracdes especificas
tanto do equipamento como de instituicdes sociais criadas para trazer essa energia até nos”
(Winner, 2017 p. 217). Compartilhando da mesma ideia, Dagnino (2019) diz que os arranjos
tecnologicos sustentaveis precisam considerar um sistema descentralizado, que ndo tenha um
agente de controle, mas sim uma geréncia coletiva, de forma comunitaria, caracteristicas
apontadas pela Tecnociéncia Solidaria (TS).

Winner (2017, p. 206) afirma que algumas tecnologias sdo agregadas de politicas pois,
quando se adota um sistema técnico, ha consequéncias nas relagdes humanas, como a “[...]
constituicdo de modelos politicos, centralizados ou descentralizados, igualitarios ou nao
igualitarios, repressivos ou libertadores”. Segundo o autor, isso explicaria as duas formas de
tecnologia, uma autoritaria e outra democratica, apontadas anteriormente. Quando se adotam
padrdes sociais, caracterizam-se os ambientes dos sistemas técnicos, conectados e organizados
por meio de poder e autoridade. Para Winner (2017 p. 209), o individuo possui algum tipo de
cumplicidade, ja que “[...] se vocé admite usinas de energia nuclear, voc¢ também admite uma
elite técnico-cientifico-industrial-militar”.

Dagnino (2019 p. 27) também comenta sobre a elite cientifica, que “[...] pretende
convencer os que possuem poder politico e econdmico da importancia do que ela faz e da
necessidade de interromper a queda do recurso publico para suas atividades de ensino e
pesquisa”. A forma com que essa elite enfatiza sua importancia para o mercado nao ¢ gratuita,
pois tenta convencer a sociedade de que, para se obter beneficios, primeiro o conhecimento
precisa passar pela empresa privada e proporcionar lucro (Dagnino, 2019). Contudo, Winner

(2017 p. 218) afirma que, para haver importancia da tecnologia para a sociedade, ¢ preciso
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compreender “[...] quais tecnologias e quais contextos sdo importantes para nos, € porqué. |[...]
¢ uma empreitada que deve envolver tanto o estudo de sistemas técnicos especificos e sua
histéria, como uma compreensao profunda de conceitos e controvérsias da teoria politica”.
Neste sentido, Latour ([1947] 2019, p. 16) afirma que “[...] nds também devemos levar em conta
as leis, o poder e a moral para compreender o que nossa ciéncia diz” e, o autor reforga “[...] ¢
necessario mudar a defini¢do de mundo moderno”.

Considerando o exposto, ¢ necessario que o ecodesign, ao incorporar questdes de
inovagao para solucionar problemas ambientais, se reelabore por meio dos aspectos apontados
por Latour (2008) (2019), Winner (2017), Dagnino (2019). Além disso, pensar nas questdes
sobre o envolvimento da sociedade de forma democratica, exposto por Béland e Auler. Todo

esse conjunto, possivelmente, seja uma alternativa para alcangar um ecodesign mais solidario.

3.4 TECNOCIENCIA SOLIDARIA E ADEQUACAO SOCIOTECNICA

Apo6s compreender os aspectos levantados por Latour e Winner, se faz necessario
compreender a Tecnociéncia Solidéria (TS). O ecodesign, como discutido, ¢ fruto da tradicional
ciéncia e tecnologia e, ao longo dos anos, foi sendo apropriado pelo sistema econdmico
capitalista. Latour (2008) acredita que ndo precisamos abandonar tudo o que existe sobre o
tema, mas que serd necessario um redesign, isto ¢é, reelaborar o ecodesign para identificar as
questdes de interesse e da politica.

A Tecnociéncia Solidaria talvez seja uma alternativa para o ecodesign se reelaborar com
base nas consideragdes de Latour e Winner. Por meio dela, o ecodesign deixa de ser fruto da
ciéncia e da tecnologia tradicionais, que desagregam e excluem pessoas, para ser uma
ferramenta que visa contribuir com os envolvidos no empreendimentos de economia solidaria.

No campo CTS, alguns pesquisadores, ao relacionar a ciéncia e a tecnologia, utilizam o
termo tecnociéncia, como Dagnino (2019) em seu livro Tecnociéncia Solidaria: um manual
estratégico (2019). Inicialmente, ele aborda a tecnociéncia existente na sociedade capitalista
baseada em motivacdes de valores e interesses dos envolvidos. Segundo o autor, precisamos
entender a tecnociéncia como a “[...] acdo de um ator social sobre um processo de trabalho, no
qual, em geral, atuam também outros atores sociais que se relacionam com artefatos, visando,
também em geral, & producdo de bens e servicos, de um ator social de alterar um processo de
trabalho para alcangar algum objetivo seu” (Dagnino, 2019 p. 51).

Ao considerar a propriedade dos meios de producao, Dagnino (2017, p. 52) adiciona

dois aspectos. O primeiro deles ¢ que “[...] somente se o ator for o proprietario dos meios de
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produgdo, ele podera ter o controle sobre o processo de trabalho necessario para altera-lo”. O
segundo, por sua vez, diz que “¢ essa propriedade o que garante que o resultado material dessa
alteragcdo possa ser por ele apropriada”. Dessa forma, Dagnino (2017, p. 52) incluiu novas
consideragdes junto ao conceito: “Tecnociéncia ¢ a decorréncia cognitiva da agdo de um ator
sobre um processo de trabalho que ele controla e permite uma modificagcdo (qualitativa ou
quantitativa) no produto gerado (no sentido genérico de output) passivel de ser apropriada
segundo o seu interesse”.
Entretanto, para Dagnino (2017), quando hé propriedade privada dos meios de producao
e dependendo do modo como ¢ controlado o processo de trabalho, ha caracteristicas de uma
tecnociéncia capitalista, inicialmente definida da seguinte forma: “[...] ac@o do capitalista sobre
um processo de trabalho que permite um aumento do valor de troca do produto/produgao gerado
passivel de ser por ele apropriado (sob a forma de mais-valia relativa)” (Dagnino, 2019, p.52).
Além da propriedade privada, Dagnino (2019) incorpora outros aspectos referentes ao
tipo de controle, o acordo social e a cooperagdo na tecnociéncia. Por exemplo, o ambiente de
producdo, onde se processa o trabalho, apresenta dois aspectos antagonicos. Primeiro, o
controle do conhecimento relacionado aos artefatos tecnologicos, independentemente do tipo
de producdo. O segundo, a cooperacdo, caracterizada nos trabalhos em grupo. Isso permitiu a
ampliacdo da definicdo de tecnociéncia capitalista, apresentada na descri¢ao abaixo:
Esse conjunto de consideragdes permite conceituar a tecnociéncia capitalista como a
decorréncia cognitiva da acdo do capitalista sobre um processo de trabalho que, em
fun¢do de um contexto socioecondémico (que engendra a propriedade privada dos
meios de producdo) e de um acordo social (que legitima um tipo de coer¢do que se
estabelece por meio do mercado de trabalho e pela superestrutura politico-ideologica
mantida pelo Estado uma coer¢éo ideoldgica por meio do Estado capitalista) que
ensejam, no espaco produtivo, um controle (imposto e assimétrico) e uma cooperacao

(de tipo taylorista ou toyotista), permite uma modificagdo no produto gerado passivel
de ser por ele apropriada (Dagnino, 2019, p. 57-58).

Além disso, Dagnino (2019 p. 54) ressalta que “[...] a propriedade privada dos meios de
producdo, a extracdo de mais valia, a apropriagdo do excedente ¢ garantida pela ordem
capitalista”. Para o autor, isso ¢ decorrente do sistema dominante que subordina os contratos de
trabalho, viabilizado por subsidios do Estado. O autor, ao adicionar mais componentes, define

uma forma mais ampla ao conceito genérico de tecnociéncia, como exposto a seguir:

Ela ¢ a decorréncia cognitiva da a¢do de um ator sobre um processo de trabalho que
ele controla e que, em fungdo das caracteristicas do contexto socioeconomico, do
acordo social, e do espago produtivo em que ele atua, permite uma modificagdo no
produto gerado passivel de ser apropriada segundo o seu interesse. Ou, mais
simplesmente, Tecnociéncia é a decorréncia cognitiva da agdo de um ator social sobre
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um processo de trabalho que ele controla que permite uma modificagdo (qualitativa
ou quantitativa) no produto gerado (no sentido genérico de output) passivel de ser
apropriada segundo o seu interesse (Dagnino, 2019, p. 58)

Fato ¢ que, o sistema econdmico capitalista apresenta desigualdade, conforme apontado
por Singer (2002 p.8) produz uma “[...] verdadeira polarizagdo entre ganhadores e perdedores.
Enquanto os primeiros acumulam capital, galgam posi¢des e avangam nas carreiras, os ultimos
acumulam dividas pelas quais devem pagar juros cada vez maiores”. Para Singer (2002), a
desigualdade e a competicdo ndo sdo naturais, ja que resultam da organizac¢do na atividade
econdmica. Isso porque, sendo o capitalismo o modo de produgdo baseado em direito de
propriedade individual aplicado ao capital, divide a sociedade em classe proprietaria, que possui
capital, e outra que vende a sua forga de trabalho por ndo o possuir, resultando em competicdao
e desigualdade.

De acordo com Béland (2013, p.112), “E igualmente importante reagir & banalizagao da
exploragdo do homem pelo homem. Uma banalizagao oriunda do crédito acordado ao objetivo
de maximizagao do lucro, o lucro sendo o excedente do preco de custo do servigo prestado ou
da mercadoria vendida”. Ao refletir sobre o exposto, ha uma alternativa apresentada por Singer
(2002) quando aponta que, para atingir a igualdade entre os membros de uma sociedade, ¢
necessaria uma Economia Solidaria, ao invés de competitiva, isto €, que se guie pela
cooperacao entre os membros da atividade econdmica.

Nas palavras do autor: “A solidariedade na economia s6 pode se realizar se ela for
organizada igualitariamente pelos que se associam para produzir, comerciar, consumir ou
poupar. A chave dessa proposta ¢ a associagdo entre iguais em vez do contrato entre desiguais”
(Singer, 2002, p.9). Para isso, sdo necessarios principios basicos, como o de cooperagdo na
producdo, seguindo um modelo de empresa solidaria, considerando que os sécios tenham
direito ao capital e a participagdo nas decisdes (Singer, 2002).

Neste mesmo sentido, Dagnino (2019) tem como base para suas reflexdes Andrew
Feenberg, que, em suas discussoes, tratava da neutralidade da tecnologia com enfoque marxista.
Assim, Dagnino (2019) aponta a necessidade de uma tecnociéncia alternativa, chamada de
Tecnociéncia Solidaria (TS), que compartilhe valores e um modo de desenvolvimento
alternativos. Cita o exemplo dos empreendimentos solidarios, que possuem principios contra
hegemonicos, ou seja, contrarios aos valores da tecnociéncia capitalista e dos sistemas
produtivos baseados em propriedade privada.

Para uma mudanga, Dagnino (2019, p. 61, grifo nosso) propde a necessidade de “[...]

uma outra forma de propriedade. Nao a estatal, tipica do socialismo-real, mas a coletiva,
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caracteristica da economia soliddria”, cuja producdo se baseie em principios de “[...]
propriedade coletiva ou associada do capital e o direito a liberdade individual”. Ao aplicar
esses principios, une-se “[...] todos os que produzem numa unica classe de trabalhadores que
sao possuidores de capital por igual em cada cooperativa ou sociedade econdmica” (Singer
2002, p. 10, grifo nosso).

Para Dagnino (2019 p.11), a economia solidaria ¢ um “[...] espago constituido por redes
de producdo e consumo baseadas na propriedade coletiva dos meios de producdo e na
autogestdo capaz de expandir-se e adquirir sustentabilidade no ambito de uma economia
capitalista periférica”. Nesse contexto, a Tecnociéncia Solidaria se torna importantissima, ja
queelaéa

[...] ac@o de um coletivo de produtores sobre um processo de trabalho que, em fungao
de um contexto socioecondmico (propriedade coletiva dos meios de producdo) e de
um acordo social no ambiente produtivo, um controle (autogestionario) e uma
cooperacao (de tipo voluntario e participativo), provoca uma modificacdo no produto

gerado cujo resultado material pode ser apropriado segundo a decisdo do coletivo
(empreendimento solidario) (Dagnino, 2019, p. 61-62, grifo nosso).

Ao abordar aspectos de necessidades coletivas, enuncia o conceito de Tecnociéncia
Solidaria como sendo o “[...] modo como conhecimentos devem ser empregados visando a
producdo e ao consumo de bens e servicos em redes de economia solidaria, respeitando seus
valores e interesses, para satisfazer necessidades coletivas” (Dagnino, 2019, p. 63, grifo nosso).
E afirma, que pode ser realizada em ambientes com uma Adequacio Sociotécnica (AST), que
¢ “[...] a incorporagdo, a este processo de reprojetamento, dos atores sociais diretamente
interessados em contar com um conhecimento para a producao de bens e servigos coerente com
seus valores e interesses” (Dagnino, 2019, p. 49-50, grifo nosso).

Na Tecnociéncia Solidaria, “[...] diferentemente do trabalho assalariado, seriam as
trocas colaborativas as responsaveis pela consciéncia critica e a dignidade dos cidaddos”
(Dagnino, 2019, p.46). Desta forma, o autor apresenta um guia para a Tecnociéncia Solidaria

e as consideragdes para a realizacao de uma Adequacao Sociotécnica.

3.4.1 Adequacio Sociotécnica

Dagnino (2019) elaborou uma sintese para guiar o processo de observagao e construcao
da Tecnociéncia Solidaria e do processo de Adequagao Sociotécnica, a fim de alcangar melhores
resultados € preciso considerar dois aspectos. O primeiro, ¢ a diferenca entre replicagdo e

reaplicacdo da Tecnociéncia Solidaria “[...] a reaplicagdo supde a operacdo em escala e
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apropriagdo da tecnologia pela comunidade. O que implica envolvé-la, de forma participativa,
compensatdria em termos diretos (renda) ou indiretos (melhora da qualidade de vida)”
(Dagnino, 2019, p. 92). O segundo aspecto foi considerado por Dagnino, Brandao e Novaes
(2004 apud Dagnino, 2019 p.92) “[...] coerentemente com a proposta da reaplicacao, propunha
o conceito de AST para enfatizar a no¢cdo de TS como um processo de constru¢do social”. Os

autores afirmam que:

a) A AST trata da adequagdo ou do reprojetamento do conhecimento existente
(inclusive o de natureza incorporada, intangivel ou técita), tendo em vista tanto os
requisitos econdmicos e técnicos quanto os sociais ¢ ambientais; b) A AST pode ser
entendida como o processo de desenvolvimento da TS, e a TS como resultado do
processo de AST, uma vez que ele possibilita desenvolver tecnologia para a producgao
de bens e servigos aderente a uma logica solidéria, e ndo a do mercado; c) A AST
coloca em foco a incorporacdo de usudrios até entdo excluidos do processo de
desenvolvimento tecnologico e na preocupacdo com fatores socioecondmicos e
ambientais usualmente tratados como externalidades no desenho da tecnologia
convencional; d) A AST visa a adequar a tecnologia convencional e a conceber
alternativas como indicadas em suas sete modalidades. Para tanto, ela adota critérios
suplementares aos técnico-econdmicos usuais ¢ aplica-os a processos de producado e
circulacdo de mercadorias em redes de ES, visando a otimizar suas implica¢des
sociais, econOmicas ¢ ambientais; e¢) A AST pode ser referida a diferentes
modalidades, ordenadas pela complexidade e pela radicalidade do processo
empregado (Dagnino, Brandao e Novaes, 2004 apud Dagnino 2019 p.92-93).

Dagnino (2019) apresenta a descricdo das atividades para a realizagdo de cada
modalidade de AST (quadro 2), as quais sdo: alteracdo na distribuicdo da receita gerada;
apropriagdo; repotenciamento; ajuste do processo de trabalho; alternativas tecnologicas;
incorporagdo de conhecimento tecnocientifico existente; busca de conhecimento

tecnocientifico novo.

Quadro 2: Modalidades de adequagdo sociotécnica e suas atividades.

Modalidade de

Adequaciio Sociotécnica Atividade

A manutengdo das caracteristicas do processo de trabalho (uso convencional das
maquinas, formas de organizacdo do trabalho etc.) em situacdes em que a
Alteracao na distribuicao | propriedade dos meios de produgdo passe da privada a coletiva, propiciando a
da receita gerada alterag@o na distribuicdo da receita gerada (de lucros e salarios para retiradas) e
promovendo uma modificacdo no contexto sociotécnico, € um embrido de novas
AST.
A propriedade coletiva dos meios de produgdo supde a aquisi¢do, pelos
trabalhadores, de conhecimento produtivo, de gestao e de concepgdo de produtos
Apropriacio e processos, sem que alguma modificacdo seja introduzida nos mesmos.
Distingue-se do conceito usual de apropriagdo do conhecimento tecnocientifico
a medida que tem como condicdo a propriedade coletiva dos meios de produgdo.
A postura associada a nova condigdo de propriedade coletiva tende a levar a
modificacdo das maquinas e equipamentos mediante ajustes, recondicionamento

Repotenciamento
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ou revitaliza¢do (incorporacdo de componentes e dispositivos mais recentes),
procedimentos de manutengao preventiva etc., visando ao aumento de sua vida
util ou a modificacdo das caracteristicas do bem ou do servigo produzido.

Um ambiente de trabalho democratico e participativo, ndo submetido ao controle
capitalista, levara ao questionamento da divisao técnica do trabalho. O processo
de trabalho tenderd a assumir formas de organizagdo autogestionarias.
Entende-se esta modalidade como decorrente da percepcdo de que as anteriores
ndo sdo suficientes para dar conta das demandas do empreendimento
autogestionario. Ela implica a busca ¢ selecdo de alternativas tecnologicas ja
existentes, distintas da tecnologia convencional — anteriormente utilizada ou
disponivel no mercado — mediante consultas a pessoas, instituigdes, bancos de

Ajuste do processo
de trabalho

Alternativas tecnologicas

dados etc.
O prolongamento do processo de busca de tecnologias alternativas tenderd a
Incorporacio de explicitar a necessidade de incorporar conhecimento (intangivel, ndo embutido
conhecimento em meios de produg¢do) existente, para o desenvolvimento de tecnologias (novos
tecnocientifico processos produtivos, meios de produ¢ao, insumos etc.). Esta modalidade implica
existente atividades de inovagdo incremental, que tenderdo a ocorrer de forma associada a

institui¢des publicas de P&D e ensino.

O prolongamento do processo de inovagdo incremental tendera a explicitar a

necessidade de incorporar as atividades realizadas nos empreendimentos

Busca de conhecimento | autogestionario resultados da exploracdo da fronteira do conhecimento
tecnocientifico novo tecnocientifico. Esta modalidade implica atividades de inovacdo radical que

provavelmente demandardo o concurso de institui¢des publicas de ensino e de

P&D (pesquisa e desenvolvimento).

Fonte: Dagnino (2019, p. 95-97).

Na sequéncia, Dagnino (2019) sugere para quem for trabalhar com Tecnociéncia
Solidaria, comentar de que forma ird realizd-la de acordo com as consideragdes acima. Ja o
Quadro 3, a seguir, foi organizado com objetivo de fazer referéncia ao desenvolvimento de uma
AST por meio de um processo de “coproducdo sociotécnica”, tanto da TS quanto da
comunidade, e apresenta de forma detalhada um conjunto de atividades guias, as quais sdo:
descricao; conhecimento; sustentabilidade econdmica; sustentabilidade ambiental;
sustentabilidade cultural; sustentabilidade politica; alternativas tecnologicas; entorno
sociotécnico; dinadmica sociotécnica. O autor sugere analisar e descrever a experiéncia da

Tecnociéncia Solidaria, a ser realizada, de acordo com os apontamentos do Quadro 3.

Quadro 3: Desenvolvimento de uma Adequagdo Sociotécnica.

Conjunto Atividades-guia
Descrever a organizacdo na qual um grupo opera, destacando suas atividades
Descricao produtivas, a propriedade dos meios de produgdo e o processo de trabalho em que a

TS se insere.
Compreender as dindmicas de aprendizado que ocorreram no grupo, como foi a
participag@o dos usuarios no processo de AST e como foram incorporados os saberes

Conhecimento dos diferentes atores envolvidos (membros do grupo, pesquisadores, comunidade
local etc.).
Sustentabilidade Analisar o potencial de autonomia do grupo, como ele pode se integrar a outras
econémica cadeias da ES e como a iniciativa se desempenha frente & economia formal.
Sustentabilidade

Avaliar o impacto ambiental da TS e como o grupo se relaciona a questdo ambiental.

ambiental
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Entender como a TS se relaciona com as praticas culturais da comunidade envolvida,

Sustentabilidade L . .
cultural se as praticas de autogestdo sfo consonantes ou dissonantes e se elas tendem a
provocar o empoderamento dos usudrios da TS.
Sustentabilidade Verificar se a iniciativa tem potencial de ser fomentada por recursos publicos e se
olitica pode conseguir apoio de outros segmentos, como comunidades de pesquisa e
P movimentos sociais.
. Associar a iniciativa as sete modalidades de AST e verificar se existem
Alternativas oy 1 . . .
, . possibilidades de desenvolvimento de tecnologias alternativas decorrentes do
tecnolégicas

aprendizado gerado pela TS.

Analisar a compatibilizag@o entre as vantagens cooperativas ¢ as demandas materiais
da comunidade.

Avaliar o processo de coconstrucdo entre o social e o técnico que configura a
iniciativa, suas disputas e os atores envolvidos, destacando os elementos que
explicam o funcionamento ou o ndo funcionamento da TS.

Fonte: Dagnino (2019, p. 101-103).

Entorno sociotécnico

Dinamica sociotécnica

Para Dagnino (2019 p. 103), “O fato de que as alteragdes na configuracao, tanto da TS
quanto da comunidade, s6 se explicitam claramente com o tempo e implica na analise dessa
coproducdo que deva ser feita seguindo um recorte temporal (momento)”. O Quadro 4
representa cada uma das intersecdes em um determinado momento temporal. Para o
desenvolvimento da TS e o trabalho na comunidade, ¢ necessario indicar os aspectos que devem

ser observados para avaliar a dinamica.

Quadro 4: Recorte temporal da Tecnociéncia Solidaria e aspectos da comunidade.

Momento

Comunidade

TS

Historico/ estatico

Origem s6cio-histérica das demandas e
das capacidades da comunidade; Seu
empreendimento, sua organizagdo e
seus vinculos.

Tecnologias em uso para atender & demanda
da  comunidade; outras  tecnologias
convencionais para atender a demanda da
comunidade.

Durante/ em

Atores mobilizados; Disputas e
negocia¢des em torno da configuragdo

Saberes e praticas mobilizados;
As disputas e negociagdes em torno da AST.

adensadas; outras oportunidades de
AST possibilitadas pela TS.

construgao da comunidade.
Configuragdo final da comunidade em | Configuragdo final da TS;
torno da TS; Implicagdes da TS para o | Modalidades de AST mobilizadas e
Resultado/ empreendimento; Implicacdes da TS | incorporacdo de novos conhecimentos;
Implicacoes para a Comunidade externa ao | Modo como a TS integra a cadeia produtiva.
empreendimento; dindmicas de inclusio
¢ empoderamento produzidas.
Potencial para integrar a comunidade | Potenciais e condigoes de reaplicagdo da TS;
. em cadeias produtivas da ES; Condigoes da TS se colocar como dominante;
Potencial/ . . o -
. Cadeias produtivas que podem ser | Relacio da TS com o marco analitico
Especulativo

conceitual da TS.

Fonte: Dagnino (2019, p. 104-105).

Sobre o exposto, Dagnino (2019 p. 104) faz uma pergunta: “Como vocé descreveria o
processo de coprodugao sociotécnica da TS ou da AST e da comunidade, tendo como referéncia

os momentos indicados no quadro?”. O autor apresentou um checklist para os académicos
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usarem na tentativa de contribuir com uma praxis na intervencao em processos de Adequacao
Sociotécnica, os quais “[...] sirvam de sustentacdo para a emergéncia de uma engenharia para

além do capital” (Dagnino, 2019 p. 106).

3.4.2 Relacao Freire-CTS e Tecnociéncia Solidaria

Hé uma relagdo entre o pensamento de Paulo Freire e o campo CTS, especialmente no
que se refere a democratizagdo dos processos decisorios e as intervengdes sociotécnicas. Os
autores deste campo, compartilham a compreensdao de que a ciéncia e a tecnologia ndo sao
neutras, mas socialmente construidas, devendo ser analisadas criticamente a partir das
condigdes historicas, politicas e culturais (Auler, 2011). Nesse sentido, Auler e Delizoicov
(2006) afirmam que a dinamica social estd vinculada ao desenvolvimento cientifico-
tecnologico, o que exige uma leitura critica da realidade. Os autores identificam diversos pontos
de convergéncia com a teoria freiriana, fundamentada na centralidade da consciéncia critica
para a compreensao das interagdes CTS, principio amplamente defendido por Freire ([1968]
2025).

Dessa forma, Auler e Delizoicov (2001) apontam a relagdo Freire—CTS ao defenderem
que a democratiza¢ao das decisdes em temas de Ciéncia e Tecnologia parte da compreensao
critica das interagdes entre CTS. Essa perspectiva dialoga diretamente com os conceitos
freirianos de “leitura critica da realidade” e de superagdo da “cultura do siléncio”, na medida
em que propde ampliar a participacao social e o protagonismo dos sujeitos.

Autores do campo CTS defendem a democratizacdo das decisdes em temas de Ciéncia
e Tecnologia, quando concretizada por meio da participagdo efetiva da sociedade na defini¢ao
de agendas, prioridades e critérios. Ao reconhecer os sujeitos produtores de saberes e
protagonistas nas suas proprias decisdes, articula-se diretamente com o conceito de
Tecnociéncia Solidaria, desenvolvido por Dagnino (2019), como visto anteriormente.

Dagnino (2019) ao propor uma critica ao modelo hegemonico de produgao cientifico-
tecnologica orientado pelos interesses do mercado e das elites econdmicas. Aponta que a
tecnociéncia nao € neutra, mas incorpora valores, interesses e relacdes de poder, devendo ser
reorientada para atender as demandas sociais. Nesse sentido, a Tecnociéncia Solidaria
aproxima-se tanto do pensamento freiriano quanto da abordagem CTS ao defender processos
participativos, democraticos e socialmente comprometidos de produgdao do conhecimento.

Auler (2011, p. 9) também reforga essa articulacao ao afirmar que:
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[...] ampliar mecanismos de participagdo, contribuir para a constitui¢do de valores
democraticos, esta diretamente relacionado a participagdo no estabelecimento de
critérios, de parametros em relagdo a definicdo de uma Politica Cientifico-
Tecnologica”.

Além disso, Dagnino (2019) trata das transformacdes das politicas cientifico-
tecnoldgicas, ndo apenas na inclusdo, mas a redefini¢do dos proprios critérios que orientam a
producao e a aplica¢do do conhecimento, incorporando valores de justica social, solidariedade
e emancipacao. Essa relagao Freire-CTS levantada pelos autores, contribui para a compreensao
de que a produgdo tecnocientifica, quando orientada por principios freirianos e solidarios, pode
constituir-se como instrumento de transformacao social e de fortalecimento da autonomia dos
sujeitos coletivos. Ideias que, converge com o que Singer (2002) defende para a Economia

Solidaria.

3.5 ECONOMIA SOLIDARIA

O tema Economia Solidaria, de forma breve, ja foi antecipado anteriormente a partir de
Singer (2002) e Dagnino (2019), com defini¢des sobre o termo, mostrando a sua estreita relacao
com a Tecnociéncia Solidaria. Desta forma, Dagnino (2019, p. 66) afirma que “[...] o foco da
economia solidaria e, por isto, da Tecnociéncia Solidaria, deve ser em atividades que visem
bem-estar de toda a sociedade (e da conservacao ambiental), em especial as levadas a cabo de
maneira coletiva e associadas a vida em comunidade”. Segundo Dagnino (2019), no contexto
da sociedade capitalista, a economia solidaria poderd atenuar a exclusdo social no sentido de
reverter o quadro economico das redes de empreendimentos solidarios, como as cooperativas,
as associagoes e as demais formas de trabalho coletivo, as quais serdo essenciais para avangar
em um estilo de desenvolvimento mais justo e ambientalmente correto.

Singer (2002) aponta perspectivas para a economia solidaria como uma resposta a
incapacidade de integragdo dos individuos dentro do capitalismo, como uma “[...] alternativa
superior ao capitalismo. Superior ndo em termos economicos estritos, ou seja, que as empresas
solidarias regularmente superariam suas congéneres capitalistas, oferecendo aos mercados
produtos/servigos melhores em termos de preco e/ou qualidade” (Singer, 2002 p. 114). Para o
autor, isso ¢ possivel na economia solidaria ao permitir que as pessoas, enquanto produtoras,
poupadoras e consumidoras, tenham uma vida melhor.

Sobre a atuacdo do Estado na economia solidaria, estdo a Secretaria Nacional de

Economia Solidaria (SENAES); o Conselho Nacional de Economia Solidaria (CNES); as
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Conferéncias Nacionais de Economia Solidaria (CONAES); entre varios programas de politicas
publicas que auxiliam, direta ou indiretamente, no fortalecimento dessa pratica. Em relacao a
SENAES especificamente, ela ¢ um 6rgao do Governo Federal responsavel por viabilizar as
finangas solidarias no Brasil, por exemplo, as cooperativas de crédito solidario, aos bancos
comunitarios de desenvolvimento e aos fundos solidarios. Atua também no monitoramento das
informagdes, apoiando de forma institucional a implementacdo dos bancos comunitarios
brasileiros (Brasil, 2016).

De acordo com a SENAES, a economia solidaria pode ser definida pela forma
diferenciada de produgdo e comercializagdo (venda/compra) ou pela troca de bens e servigos
necessarios para se viver. Enquanto que, na tradicional economia, existe a separacdo entre os
donos do negocio e os empregados. Ja na economia solidaria, os trabalhadores sdo os donos e
tomam as decisdes coletivamente dividindo o trabalho e os resultados. Reunindo principios
importantes na economia soliddria, os quais sdo: “[...] Cooperacdo; Autogestdo; Acdo

Econdmica; Solidariedade” (Brasil, 2016, p.1).

Sdo milhares de iniciativas econdmicas, no campo ¢ na cidade, em que os
trabalhadores estdo organizados coletivamente: associa¢des ¢ grupos de produtores;
cooperativas de agricultura familiar; cooperativas de coleta e reciclagem; empresas
recuperadas assumidas pelos trabalhadores; redes de produgdo, comercializagdo e
consumo; bancos comunitarios; cooperativas de crédito; clubes de trocas; entre outras.
Alguns principios sdo muito importantes para a economia solidaria (Brasil, 2016, p.1).

Um outro ponto importante ¢ diferenciar uma empresa capitalista e outra solidéria: desta
forma, Singer (2002) diferencia as empresas no sistema econdmico capitalista € na economia
solidaria pela maneira de como sdao administradas. Na primeira, acontece de forma hierarquica,
com niveis de autoridade, e os trabalhadores sabem pouco em relacdo as suas tarefas, muitas
vezes repetitivas e rotineiras. Nesse caso, a medida que o trabalhador sobe na hierarquia, o
conhecimento sobre a empresa se amplia, pois se exige iniciativa. J4 o empreendimento com
base em uma economia soliddria ¢ administrado democraticamente, em uma pratica de
autogestdo. Quando a empresa € pequena, as decisoes sao tomadas de modo participativo, em
assembleias. Quando a empresa ¢ grande, as reunides de assembleias-gerais sao mais espacadas,
pois ¢ dificil organiza-las com um grande nimero de pessoas.

Além disso, no empreendimento solidario, os associados (socios) elegem delegados por
secdo ou departamento, que se reinem para deliberar em nome dos demais trabalhadores. As
decisdes rotineiras sdo de responsabilidade do encarregado ou do gerente, os quais sdo

escolhidos pelos s6cios ou pela diretoria eleita. Os niveis mais altos, na autogestdo, sdo
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delegados eleitos pelos mais baixos e sdo responsaveis por eles, entretanto, a autoridade maior
¢ a assembleia, onde todos os associados participam e adotam as suas diretrizes (Singer, 2002).

Para que a autogestao se realize, € necessario que todos os socios se informem sobre o
que ocorre na empresa ¢ as alternativas disponiveis para a resolu¢ao de cada problema. Ao
longo do tempo, acumulam-se diretrizes e decisdes e, uma vez adotadas, servem para resolver
muitos desses problemas, quando sdo mais complexos, as solugdes alternativas podem afetar
setores e associados, de forma positiva ou negativa (Singer, 2002, p.19).

Para Béland (2013, p. 107), a economia solidaria apresenta “[...] caracteristicas
exclusivas das cooperativas, que chamei de os quatros “P”: a propriedade, a participacdo, a
partilha e o patrimonio”. Na propriedade, os membros sdo proprietarios, detentores de uma
parcela social. Na participacdo, todos os membros participam de assembleias ordindrias e
podem ser eleitos ou elegem os administradores e gestores. Na partilha, os excedentes e os
lucros sdo distribuidos de acordo com decisdes em assembleias. J& o patrimonio ¢ uma das
caracteristicas mais importantes, ja que, segundo o autor, uma cooperativa nao pode ser vendida
ou participar de oferta publica de compras das a¢des por estarem na bolsa de valores. Assim, a
cooperativa pode ser liquidada de acordo com a decisdo dos membros, mas nao pode ser

vendida Béland (2013).

3.6 O ECODESIGN COMO TECNOCIENCIA SOLIDARIA

Hé uma tensao entre o design como instrumento de emancipagao social, proposto na sua
origem pelo movimento Arts and Crafts, e o design como ferramenta de gestdo de crise
ecoldgica, consolidado pelas conferéncias da ONU. Contudo, este estudo possibilitou
compreender o Ecodesign como Tecnociéncia Solidéaria (TS) manifestada no "desenho" dos
produtos, ao incorporar a autogestao de Singer e a Adequacao Sociotécnica (AST) de Dagnino.
Contudo, a transmutagdo do ecodesign em uma Tecnociéncia Solidaria exige que o "desenho"
do produto deixe de ser apenas um arranjo estético-funcional para se tornar um manifesto social
e politico. Isso ocorre no momento em que a pratica projetual incorpora a autogestao de Singer
e a Adequagdo Sociotécnica (AST) de Dagnino como pilares da concep¢ao material dos
produtos.

Como visto anteriormente, para Paul Singer, a economia solidaria ¢ uma alternativa ao
capitalismo baseada na cooperagdo, autogestdo e igualdade. No ecodesign solidario, a

autogestdo se manifesta no "desenho" ao romper com a divisao social do trabalho, com a
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separagdo entre quem projeta (designer) e quem executa (operario). O produto deixa de ser um
"objeto de fato" imposto por uma hierarquia e passa a ser uma "coisa em disputa" ou de interesse
comum, onde o artesdo retoma o protagonismo de todo o processo produtivo, como defendia
William Morris no movimento Arts and Crafts. Assim, o desenho do produto € o resultado de
uma decisdo coletiva, onde a funcionalidade e a estética sdo debatidas pelos proprios
produtores, garantindo que o artefato respeite o tempo, o saber popular e a dignidade do
trabalhador.

Se a autogestdo define quem decide, a Adequacdao Sociotécnica (AST), segundo
Dagnino (2019), propde a aplicagdo do conhecimento na materialidade. Entendida como um
processo de reprojetamento de tecnologias e conhecimentos existentes para alinhar-se aos
valores e necessidades de um coletivo, em consonancia com o Redesign de Bruno Latour.

No desenho do produto, a AST manifesta-se em diversas modalidades: 1 — No ajuste do
processo de trabalho, onde o design do artefato ¢ pensado para ser executado de forma
democratica e ndo alienante. 2 — Nas Alternativas tecnoldgicas, quando o projeto prevé o uso
de tecnologias intermediarias e ferramentas adaptadas (como ferramentas manuais € maquinas
semi-industriais), que sdo acessiveis e de propriedade coletiva, em vez de depender de
tecnologias autoritarias e proprietarias do capital. 3 - Na Sustentabilidade integral, quando o
desenho incorpora os 5Rs (Repensar, Recusar, Reduzir, Reutilizar, Reciclar) e o ciclo de vida
ndo apenas por eficiéncia métrica, mas como uma escolha ética de preservagdo do "bem
comum" e da comunidade local.

Portanto, o ecodesign solidario ¢ uma tecnociéncia engajada que reconhece que os
artefatos tém politica. Quando um designer ou artesdo traga uma linha em um projeto de
economia solidaria, ele esta realizando um redesign do mundo. Desta forma, o desenho
manifesta a Tecnociéncia Soliddria, quando: 1 - Incorpora usuarios e produtores no
desenvolvimento tecnoldgico, tratando o que antes era "externalidade" (como o impacto
ambiental e social) como a esséncia do projeto; 2 — Substitui a busca pelo lucro maximo pela
satisfacdo de necessidades coletivas e pelo bem-estar social; 3 - Utiliza matérias-primas locais
e biodegradaveis, transformando a escassez de recursos naturais e industriais em uma
oportunidade de afirmacgao da cultura e da identidade regional de Joinville-SC.

Além disso, a transmutagdo do ecodesign em Tecnociéncia Solidaria exige o resgate
daquele "detalhe" omitido pela historia tradicional: o fato de que o design nasceu da critica
marxista a exploragao. O desafio ndo ¢ apenas projetar produtos biodegradaveis, mas realizar o

redesign das relagdes de poder. Ao reintroduzir na pratica do ecodesign as "questdes de
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interesse" de Latour e a "politica dos artefatos", retorna-se a esséncia engajada de Morris, agora
aplicada as urgéncias da crise ecoldgica contemporanea.

Todavia, a investigacdo promove reflexdes sobre relacdes de poder, exploragcdo e
desigualdade. Reposicionando os sujeitos frente a sua realidade, dialogando com a critica ao
capitalismo, a crise ecoldgica e a tecnociéncia hegemonica, pontos discutidos entre os autores
do campo CTS. Em suma, o ecodesign como Tecnociéncia Solidéria ¢ a pratica de projetar para
a vida, onde o objeto final ¢ a prova material de que a cooperagao e a adequagao técnica podem

superar a logica do extrativismo capitalista, bases para o Ecodesign Solidario.
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4 METODOLOGIA

Inicialmente, foi realizada uma revisao de literatura para a compreensao do objeto de
estudo, o ecodesign, e para o aprofundamento do tema proposto no campo CTS, da
Tecnociéncia Solidaria e da Economia Solidaria. Para tanto, buscaram-se diversas fontes
bibliograficas pertinentes ao tema, tais como livros, teses, dissertagdes, artigos publicados em
revistas cientificas e de trabalhos apresentados em congressos. As buscas foram realizadas nas
bases de dados SCIELO, Portal de Periédicos CAPES, Google Académico. A pesquisa foi
iniciada a partir das seguintes palavras-chave: Crise Ecologica; Design; Ecodesign; Historia do
Design; Sustentabilidade; CTS; Tecnociéncia Solidaria; Economia Solidéria.

A metodologia apresentada nesta tese buscou responder a pergunta de pesquisa: “Como,
entdo, o design se transmuta em ecodesign ¢ o que faz dele uma tecnociéncia solidaria? E, o
objetivo geral proposto: Como o design se reelabora no contexto das tensdes e das contradigdes
do extrativismo capitalista da sociedade industrial, se transformando numa nova tecnociéncia -
0 ecodesign - com agéncia determinada pela pressdo das demandas dos diferentes grupos
sociais, que se preocupam com a sustentabilidade do planeta; e, por outro, como essa nova
reconfiguragdo, aproxima o ecodesign das tecnociéncias engajadas e do conceito de
tecnociéncia solidaria, elaborado no contexto do campo CTS. O primeiro e o segundo objetivos
especificos foram alcangados nos capitulos 2 e 3, ja o terceiro foi respondido nos resultados e

discussOes com analise dos dados coletados.

4.1 ESCOLHA DO METODO

Para responder a pergunta de pesquisa e alcancar os objetivos, foi necessario realizar
uma pesquisa exploratoria’! de natureza qualitativa®’, com diagnostico e levantamento das
informagdes. A pesquisa exploratdria mostrou-se adequada por possibilitar maior aproximagao

com o objeto de estudo e pela flexibilidade necessaria para compreender um fendmeno ainda

21 “Pesquisa exploratoria como principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, com
vistas a formulag@o de problemas mais precisos” (Gil,1994). “As pesquisas exploratorias sdo desenvolvidas com
objetivo de proporcionar visdao geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fendmeno. Muitas vezes
pesquisa exploratoria constituem a primeira etapa de uma pesquisa investigativa mais ampla. [...] torna-se
necessario uma revisio bibliografica anteriormente” (Moreira; Caleffe, 2006, p. 69).

22«[...] a pesquisa qualitativa explora as caracteristicas dos individuos e cenarios que ndo podem ser facilmente
descritos numericamente. O dado é frequentemente ¢é verbal e € coletado pela observagao, descrigdo e gravagdo”
(Moreira; Caleffe, 2006, p. 69).
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pouco sistematizado no campo do design, especialmente quando analisado a partir dos
pressupostos do campo CTS.

Somando a isso, John Creswell (2014 p.25), no livro Investiga¢do qualitativa & projeto
de pesquisa, apresenta varias abordagens qualitativas dentro do campo de Ciéncias Sociais, uma
delas é a “Analise de Conteudo de Bardin?*” escolhido para analisar os resultados da presente
pesquisa. Contudo, parte dos resultados analisados apresentam-se com dados quantitativos e de
acordo com Moreira et al. (2006), os dados qualitativos e quantitativos podem ser usados no
mesmo estudo. Como a base ¢ Bardin (Analise de Contetido), o foco permaneceu na andlise da
qualidade das inferéncias, tratando os dados no Excel como suporte para as frequéncias
(Unidades de Registro - UR).

Desta forma, a pesquisa de campo foi desenvolvida em duas etapas complementares. Na
primeira etapa, realizou-se uma investigacao qualitativa baseada na observag¢ao participante,
na escuta qualificada, na producdo imagética (fotografias e videos) e em trocas informais com
os sujeitos da pesquisa. Essa etapa teve como objetivo a aproximagdo com o campo empirico,
permitindo compreender os artefatos e as praticas sociotécnicas relacionadas ao ecodesign nas
feiras de economia solidaria. Na segunda etapa, foi conduzida uma pesquisa estruturada por
meio da aplicagdo de questionario, visando aprofundar e sistematizar as informagdes obtidas
anteriormente, aplicados aos participantes das duas feiras. As duas etapas se complementaram
a pesquisa, contribuindo para a compreensao ampliada do fendmeno investigado.

Mas, antes de iniciar a pesquisa de campo realizou-se os procedimentos necessarios para
a aprovagio no Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos (CEP) da UFSCar, vinculado
a Pr6 - Reitoria de Pesquisa da universidade. E, pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP) do Conselho Nacional de Saude (CNS), via plataforma Plataforma Brasil (Apéndice
A), com parecer aprovado, seguiram-se as etapas de coleta de dados (Quadro Al - apéndice B

e Quadro A2 — Apéndice D).

4.1.1 Fundamentacio da Pesquisa Qualitativa — Observacao/Participante

A pesquisa qualitativa explora as caracteristicas dos individuos e de cenarios, o dado é
verbal e coletado por observagdo, descrigdo e gravacgao. Ja na pesquisa quantitativa, se explora
as caracteristicas e situagdes com os dados numéricos e faz-se uso da mensura¢do e da

estatistica (Moreira et al., 2006). Seguindo as consideragdes apontadas por Robert K. Yin no

2«7 ] E um método de pesquisa que sistematiza e interpreta os dados, podendo ser aplicado a diversos tipos de
dados, como entrevistas, textos, imagens, videos, entre outros (Bardin, 2016, 42).
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livro Pesquisa Qualitativa do Inicio ao Fim, que elenca 4 tipos de atividades de coleta de dados

para uma pesquisa qualitativa: entrevistas; observacdo; coleta e exame, e sentimento” Yin

(2016, p. 127), que podem ser observadas no Quadro 5.

Quadro 5: Método de coleta e tipo de dados para pesquisa qualitativa.

Meétodos de coleta de dados e tipos de dados para pesquisa qualitativa

Método de coleta de dados

Tipos de dados ilustrativos

Exemplos de dados especificos

Entrevistas e conversas

Linguagem (verbal e corporal).

A explicagdo de outra pessoa para
algum comportamento ou ag¢do; uma
recordacao.

Gestos das pessoas; interacdes

Quantidade e natureza da

Observacao e Escuta Ativa | sociais; acdes; cenas e | coordenacdo entre duas pessoas;
ambientes fisicos. organizagdes espaciais.
Conteudo; documentos | Titulos, textos, datas e cronologias;
pessoais;  outros  materiais | outras palavras escritas; entradas em
Coleta impressos; elementos graficos; | um registro de arquivo.
registrar arquivos e artefatos
fisicos.
Frio ou calor de um lugar; tempo
Sentimentos Sensagdes. percebido; interpretagdo do conforto

ou desconforto de outras pessoas.

Fonte: Yin (2016, p. 128).

Para Yin (2016), existem duas formas de entrevistas: a estruturada (questionario) e
abordagem participativa. Na primeira, utiliza-se um questiondrio e outras ferramentas para
registrar as informagdes. Na segunda, ha um didlogo, que ndo segue um roteiro rigido e ndo tem
questionario, h4 uma observa¢io e dialogo?* que, “[...] em si levard a uma espécie de
relacionamento social, com a qualidade da relagdo individualizada para todo participante” Yin
(2016, p. 130). Considerando esses conceitos a coleta de dados ocorreu em duas etapas:
Primeiramente, a Observacio Participante com uma visita as feiras por meio de escutatoria,
observagao e registros de imagens; no segundo momento, foi elaborado um questionario com
questdes de multipla escolha (fechada) e perguntas descritivas (abertas) (Quadro A1 - apéndice
B).

Outros autores também defendem uma abordagem participativa, compreendendo os
sujeitos envolvidos como participantes ativos no processo de producdo do conhecimento, € nao
apenas como fontes de informagdao. Nessa perspectiva, estabelece-se uma relagdo entre
pesquisador e participantes, reconhecendo e valorizando os saberes produzidos no cotidiano
das praticas sociais, em consonancia com os pressupostos da pedagogia critica de Paulo Freire

(Brandao, 2006; Thiollent, 2011).

24 Segundo Yin (2016), ha situagdes nas quais visitas ao local sdo necessarias, como forma de relacionamento
social por meio de uma observagao sistematica, sendo a base para todo estudo qualitativo.
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Neste sentido, a pesquisa participativa pressupde a interagdo continua entre pesquisador
e campo de pesquisa, por meio de estratégias que favorecem a constru¢do compartilhada das
interpretagdes, como a observagdo participante nas conversas informais e nos registros
imagéticos. Essa abordagem permite compreender os fenomenos sociais em sua complexidade,
incorporando dimensdes técnicas, sociais, culturais e politicas que atravessam 0s processos
investigados. Dialoga diretamente com Freire ([1968] 2025), além disso, os autores incorporam
seus principios ao método, tendo o conhecimento como constru¢do coletiva € nao como
transferéncia (Brandao, 2006).

Os autores defendem que na pesquisa participativa (entrevistas, conversas e
observagdes) ha processos dialogicos, onde os participantes interpretam a propria realidade, e
ndo apenas respondem as perguntas. O pesquisador escuta, aprende e também se transforma,
isso rompe com a hierarquia tradicional entre pesquisador e pesquisado (Brandao, 2006;
Thiollent, 2011). Isso evidencia principios de Freire ([1968] 2025), que sdo essenciais na
valorizagdo do saber popular e na experiéncia vivenciada pelo individuo, sendo o didlogo eixo
central de Freire, ndo sendo apenas uma técnica, mas uma postura ética e politica.

Desta forma, o papel da pesquisadora nesta investiga¢do transcende o de uma
observadora passiva, configurando-se como uma agente dialdgica que busca romper com a
hierarquia tradicional entre pesquisador e pesquisado. Com uma trajetoria de designer
profissional e docente, a autora utiliza sua "otica do design" ndo para impor modelos técnicos,
mas para realizar uma "escuta sensivel" e uma "escutatoria" das praticas sociotécnicas das
artesds. Essa postura ¢ fundamentada nos principios freirianos, onde o conhecimento ¢
construido coletivamente no territério, permitindo que a pesquisadora atue como uma
mediadora que traduz as "coisas em disputa" das feiras para o referencial tedrico da

Tecnociéncia Solidaria.

4.2 PASSOS DA OBSERVACAO PARTICIPANTE

A pesquisa de observagdo participante apresentou as seguintes etapas: escopo
geografico; observagdo e didlogo; e resultados. Comegando pelo escopo geografico, foi feito
um levantamento de informacgdes sobre a localizagdo, datas e os horarios em que sdo realizadas
as feiras de economia solidaria. Na cidade de Joinville, existem vérias iniciativas para a pratica
e, para uma melhor compreensao e obtencao dos dados, levantei informagdes sobre os locais

onde elas ocorrem, as quais foram obtidas inicialmente na Prefeitura e depois em pesquisa na
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internet. Desta forma, a pesquisa tem como territério de campo (universo), duas feiras de

economia solidaria na cidade de Joinville, no Estado de Santa Catarina.

4.2.1 Observacao e Dialogo

Com a localizagdo e a data de realizagdo das feiras, o primeiro passo foi uma
aproximacao entre o pesquisador e o territorio da feira. Foram realizadas, para isso, observacoes
e conversas informais com o intuito de levantar informagdes, para iniciar uma interagao entre
o pesquisador, os empreendedores e os demais envolvidos. O objetivo da observagao foi buscar
informagdes, via otica do ecodesign, sobre todos os artefatos, ferramentas utilizadas pelos
artesdos, materiais € os produtos expostos, além de todo o material necessario para organizagao
da feira. Como base o conceito de adequacao sociotécnica da Tecnociéncia Solidaria.

Para a observagdo, considerou-se varios aspectos do ecodesign, os quais sdo: a) Os
objetos utilizados para exposi¢ao dos produtos, como bancos, cadeiras, mesas e expositores; b)
Processos utilizados para elaboracao dos artesanatos; c) Materiais utilizados pelos artesaos para
confeccionar seus produtos; d) Materiais utilizados como expositores ¢ a forma como os
produtos sdo expostos via 6tica do design: aspectos de ergonomia, e de facil observagao pelo
consumidor; e) A forma de comunicagdo com o consumidor; f) Aspectos relacionados a
sustentabilidade no artesanato, ao ciclo de vida, desde a origem dos materiais e das suas
caracteristicas, as formas de processamento do material, descarte e a reciclagem; g) Estrutura
do espaco fisico e formas das barracas de protecdo, quando existirem; h) Acesso das pessoas
(pedestres) a feira e seu fluxo, acessibilidade para os PCD’s e também local de estacionamento
para bicicletas ou carros. Em relacdo ao didlogo informal, foram realizadas conversas com os
empreendedores sobre os aspectos positivos e negativos relacionados ao contexto do seu
trabalho dentro da feira, desde as dificuldades, contribui¢des e as melhorias que sdo necessarias.

Assim, foi uma interlocucdo para estruturar as suas sugestdes, argumentacgdes e reflexoes.

4.3 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS- QUESTIONARIO

O instrumento de coleta de dados (questionario), investigou, do ponto de vista do
ecodesign, as condi¢des sociotécnicas de criagdo, producdo e da realizacdo das feiras de
economia solidaria na cidade de Joinville — SC, considerando os pressupostos CTS. Elaborado
com perguntas fechadas (multipla escolha) e outras abertas (descritivas). O questionario buscou

responder a perguntas de pesquisa e o objetivo geral. Isso possibilitou a elaboragdo do Quadro
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Al (Apéndice - B) contendo temas na coluna 1%, como: a Economia Solidaria; em seguida
ecodesign e consideracdes sobre a sustentabilidade; os beneficios/desafios com sugestdes para
a melhoria das feiras de economia solidaria na cidade. E na coluna 2* as perguntas segundo os
temas descritos, ja a 3* coluna, demostra sobre a forma como os dados foram coletados, de
multipla escolha ou questdes abertas descritivas.

Somente apds a aprovagio do Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos, seguiu-
se a construcao do questionario via plataforma Google Forms como descrito anteriormente no
quadro Al (Apéndice B) para a etapa da coleta de dados. A estratégia de aplicagdao do
questionario foi: o contato por telefone e whatsapp com organizadoras das feiras, que
compartilharam com os participantes o link para acesso ao questionario; além dos contatos
obtidos anteriormente. Aqueles que nao tivessem acesso a internet, foi impresso e deixado

disponivel com os organizadores.

4.4 FORMA DE ANALISE DOS RESULTADOS: ANALISE DE CONTEUDO DE BARDIN

O livro Analise de Conteudo de Laurence Bardin, descreve o método da Analise de
Conteudo, como uma abordagem geral que orienta o processo de analise de dados qualitativos
por meio de varias etapas e procedimentos. Nele, a autora apresenta varias técnicas, as quais
sdo: andlise categorial; andlise de avaliacdo; analise da enunciagdo; analise proposicional do
discurso; analise da expressdo e analise das relagdes. Sdo procedimentos especificos para
organizar e interpretar de forma sistematica os dados coletados, classificando e identificando
padrdes ou tendéncias (Bardin, 2016).

Dentre as técnicas citadas, foi escolhida a “Analise Categorial” que, segundo Bardin
(2016), sendo possivel criar categorias por meio do tema, classificada como Analise Tematica
de Bardin, torna possivel a criacao de categorias. E com a Analise Categorial classifica e
categoriza qualquer conteudo, reduzindo as caracteristicas possiveis de compara¢ao por meio
da producio de inferéncias, ou interpretacdo das mensagens?’ dos dados, a partir de sua
sistematizacdo objetiva (Bardin, 2016). Essa técnica possibilitou a criagdo de categorias e
codigos (Quadro 6), com base no referencial tedrico. Outros autores também reforgam essa

mesma ideia;

25 (...) os significados atribuidos pelos respondentes e suas diferentes interpretagdes aprofundo os significados em
relacdo ao objeto, sendo necessario que o pesquisador abstraia a esséncia dessas compreensdes. Desta forma, a
analise de dados qualitativos identifica as minucias e a esséncia daquilo que os sujeitos atribuem ao tema (Valle e
Ferreira, 2024).
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[...] a Anélise Categorial a partir da materialidade que se propde a analisar e explorar
o material compondo categorias tematicas, ou seja, identificando os temas mais
recorrentes encontrados nos materiais ou enunciados pelos sujeitos participantes da
pesquisa. Ela possibilita a criag@o e as inferéncias a partir da codificagdo do contetido,
ou seja, a partir do agrupamento das semelhangas, dos elementos (codigos) parecidos,
que, ao final do processo, se constituem em categorias. Essas categorias permitem
compreender, descrever, explicar e evidenciar, a partir de um conjunto de
contribui¢des e aproximagdes, o fendmeno de investigacdo” (Valle; Ferreira, 2024,

p.14).

Além disso, a autora diz que a Andlise de Contetdo ¢ composta por trés fases: a pré-
analise; a exploracdo do material; e o tratamento dos resultados e interpretacdo. Estas sdo
estruturadas em quatro etapas: preparagao; categorizacao; codificagdo; e analise dos resultados.
E por meio da codificagio que se faz a categorizagdo proposta por Bardin (2016, p. 147), ao
apontar a “[...] operagao de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por
diferenciagdo e, seguidamente, por reagrupamento segundo o género (analogia), com os
critérios previamente definidos”. Todavia, as categorias necessitam de adapta¢des ao considerar
o referencial tedrico e o material de andlise escolhido. Analisados como resultado e
interpretagdo, a partir de uma inferéncia (significacdo e codigo), dialogando com as bases
teoricas.

Desta forma, a presente pesquisa seguiu as quatro etapas sugeridas por Bardin (2016):
1 - Preparacio, foi selecionado o referencial tedrico e todos os dados obtidos da pesquisa; 2 —
Categorizacao, foi criado categorias segundo o referencial tedrico; 3 — Codificacio, foram
criados os codigos, aos trechos relevantes das categorias e agrupados para identificar padrdes;
4 - Analise dos resultados, sendo identificado padrdes de repeti¢ao e de frequéncia. Com estas
etapas foi possivel elaborar o quadro 6, que sistematiza toda a preparacdo das categorias e
codigos, onde: na 1* coluna estdo selecionados o referencial teodrico, respetivamente os
conceitos (coluna 2%). Destes, foram criadas as categorias na 3* coluna, como ficou muito amplo,
optou-se por reduzir para subcategorias (coluna 4*), possibilitando o desenvolvimento dos
codigos (5% coluna). Nota-se que as categorias se repetem, o termo Redesign tratado por Bruno
Latour e Manzine; Vezzoli. Os termos Associacao coletiva, Cooperativismo e Autogestao estao
em consonancia com Singer (Economia Solidaria) e Dagnino (Tecnociéncia Solidaria). E o uso
coletivo de maquinas e de ferramentas da tecnociéncia solidaria, se relaciona com o movimento
Arts And Grafts (ano de 1880) quando Morris criou o design, e dialoga com o artesanato € o
fazer manual proposto por Papanek em 1971. Assim, foi necessdrio reduzir as categorias,
criando as subcategorias, simplificada em oito codigos, que serviram de referéncia para as

Unidades de Registros (UR) na andlise dos resultados, tratados mais adiante.



Quadro 6: Desenvolvimento das categorias e c6digos para a pesquisa.
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CATEGORIAS OU CLASSIFICACAO COM BASE NO REFERENCIAL TEORICO

Tecnociéncias Solidaria

Uso coletivo dos meios de produgdo; Uso coletivo das

e Uso coletivo dos meios de

2.Conflitos/ interesses;

Campo Autores Conceito Categoria Subcategorias CODIGOS
e Redesign do conceito; 1-Redesign (conceito/olhar do
Redesign; considerar o olhar do outro; Coisas em disputa; | e Considerar o olhar do outro; outro);
2 Bruno Latour (2008) Questdes de fato e interesses; Conflitos e interesses | e Coisas em disputa; 2-Coisas em disputa/Conflitos e
=3 politicos; Crise ecologica. o Conflitos e interesses; interesses;
'§ e Crise ecologica. 3-Crise ecologica;
% Economica Solidaria, Cooperativismo; Associagdo Coletiva; Distribui¢do de * Coope.rativismo; . 4-C00pe.rativismo;‘
'En Dagnino (2019) lucrES' Autogest’éo' Uso coletivo dos meios de producao * ASSOClaQ%O Coletiva; >-Associagho coletiva;
k) Singer (2002) ’ ’ : e Autogestdo;
% N o N o e Cooperativismo; 6-Uso coletivo' dos meios de
= Adequacdo Sociotécnica; Cooperativismo; Associagdo | e Associagdo coletiva; produc¢do; (maquinas/ferramentas);
-§ Coletiva; Distribuigdo de lucros; e Autogestio; 7- Adequacdo sociotécnica. 1.Redesign;
<«
=

Dagnino (2019)

Manzini e Vezzoli

tecnologias; Ferramentas e maquinas; Tecnociéncia produgéo
Solidaria. (maquinas/ferramentas);

e Adequacdo sociotécnica

e Redesign da forma 8- Etapas de produgdo CV;
Ciclo de Vida de Produtos (extragdo, manufatura, | e Ciclo de Vida (CV) 9- 5Rs;

distribuigdo, reciclagem e descarte); 5 Rs (Reduzir,
Reutilizar ou reaproveitar, Reciclar, Repensar, Recusar);

® 5 Rs (Reduzir, Reutilizar ou
reaproveitar, Reciclar, Repensar,

10- Biodegradavel.

maquinas; Unido da arte/artesanato/design; Funcionalidade.

¢ Uso coletivo de maquinas e
ferramentas;

g (2016) Materiais biodegradaveis; Design de sistemas e Design Recusar);
z compartilhado, (uso coletivo dos produtos) foco no | e Biodegradavel.
§ pagamento do servigo, redugdo do material. o Design de uso coletivo ou
= compartilhado.
“Faca vocé mesmo”; Valorizagdo do artesanato ou fazer | e Artesanato ou fazer manual; 11-Artesanato e fazer manual,
Papanek (1971) ma1.1ua1; Livre c.le patentes re;gi?rradas; Uso coletivg dos | e Patentes livres; 12-Livre de patentes;
projetos e gratuito; Tecnologia intermediaria (maquinas e | e Uso coletivo de projetos;
ferramentas semi-industriais).
e Desenvolvimento de produto 13-Arte/artesanato/design;
Valorizagdo do artesdo ou fazer manual; sem divisdo de fazx.er mar~1ual; 14-Funcionalidade.
ED William Morris (Arts tarefas; Distribuigdo de lucros; Fortalecimento da associa¢do * Unificagéo do p rocesso
2 and Grafts, 1880) coletiva (sindicato); Uso coletivo das ferramentas e (arte/a'rt efanato/d.emgn);
e Associagdo coletiva;

3.Crise ecologica;
4.Associagdo Coletiva
(organizagdo em
grupo®);
5.Adequacao das
ferramentas;
6.(5Rs);
7.Biodegradavel;
8.Arte/fazer manual;

Fonte: Elaborada pela autora.
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4.4.1 Procedimento de Analise de Dados

Nesta etapa, foi iniciada a tabulacao dos dados coletados inscritos nos quadros (7, 8 e
quadro A2 - apéndice D), ao interpretar os termos descritos pelos respondentes, a pesquisadora
foi selecionando os comentérios e atribuindo os cddigos, visto no recorte da Figura 1. Assim,
foi possivel contabilizar cada cddigo e inclui-los em uma tabela no Excel (vide tabela 1 e 2), no
Capitulo 5. Desta forma, submetidos a tratamento quantitativo descritivo e visual, utilizando o
software Excel para tabular e manipular os dados. Sendo visualizado em planilha e
representacdo grafica como resultados, garantindo a consisténcia e a reprodutibilidade do

estudo.

Figura 1: Imagem de como foram identificados os codigos nos resultados.

DIALOGO COM OS ARTESAOS —FEIRA CENTRAL

‘Artes, faz varios pbjetos de decoragao de casa e de uso pessoal, tais como: canecas decoradas, vasos com flofes, porta panos, bonecas decoradas, chaveiro  toparias. As ferramentas para fabricagao sao simples, como alicate, serra,
lixa d'agua, cola e tinta. Reutiliza vrios tipos de utensilio como garrafas pet, vasos de plistico ¢ embalagens, que Fompra dos catadores de lixo reciclado] Também feutiliza sacolas de papel para colocar os hrtesanatos] as quais sio
arrecadadas por uma artes3 responsavel pela coleta e distribuigo 2o grupo. O erial que ndo ¢ &0 EVA, que faz o formato das rosas para a decoragdo. Sua tinica fonte de renda é o artesanato. Orienta o
consumidor sobre a importancia da Feciclageny e utiliza um broche em seu avental sobre as campanhas de orientago a0 publico, como setembro amarelo de prevensdo ao suicidio, outubro rosa sobre a conscientizagdo do cancer, e
demais meses. Relatou que participa de reunides semanais e vota para as decisdes sobre a organizagio da feird, Disse que a maior Hificuldade & a estrutura fisica] a barraca, pois n3 ¢ adequada para suportar ventos fortes e chuva.
Comentou que, no local, no h muita circulagio de pessoas, o que prejudica muito as vendas. Percebe as dificuldades das outras artesas que ndo conseguem carona, pois muitas ndo possuem caro ou dinheiro suficiente para pagar o
transporte.

s

|Artesi e conselheira do grupol Faz§ i ) de roupas com lingimento natural cujas tintas, naturais, s3o fabricadas por ela. Trabalha também com roupas novas, usando varias ¢ de pintura m tecido. Utiliza tecido

de algodio| por ser|natural e ndo causar danos a0 meio ambiente] No conselho do grupo de artesos, participa e vota nas decisdes semanais|Comenta que pretendem fazer uma associagio de artes3os|de economia solidaria, que ainda
1 ou dinheiro para pagar o uber, para levar suas pecas| |Outra

‘cobertura forte o suficiente para aguentar o clima da regido,

e ds tam 2 ancia da olidiria

®

iv ect
E costureira, artesd e trabalha com a técnica de patchworkl Confeccionados em tecidos ¢ Fetalhos reaproveitados] bonecas de pano, carteiras, bolsas, mochilas, entre outros itens. Participa de feiras em outros locais da cidade ¢ na
C | regido metropolitana. [Tem dificuldade para comprar material, pois nio existe um incentivo para os artesdos, como promogdes e descontos, Disse que 0 que mais os artes3os precisam é de uma divulgag3o que alcance o piblico, a
qual precisaria ser semanal e nos dias de feira Ela faz a divulgagao em suas redes sociais e outros grupos, mas acha que é 3o ¢ o suficiente por ndo alcangar o publico em geral|

E artes3, faz pegas, cessorios e presithas de cabelo para criangas. Utiliza tecidos, fitas e massa de biscuit] feita em moldes, Foi a primeira vez que estava expondo nesta feira, mas tem experiéncia em outras. Disse jue ndo gostou.
D | muito da experiéncia pelo local da feira, pois no ponto ndo ha muita circulago e pessoas, Comentou que s pessoas que estio no conselho da organizagio nio consideram a opinido dos demais participantes] Disse, ainda, que.
precisaria levar o filho ¢ uma das regras da prefeitura ¢ a proibigdo 20s artesdos de levarem criangas. |

Fonte: Elaborada pela autora.

Os Codigos foram representados como Unidades de Registros 2°(UR), também chamado
de Frequéncia Absoluta, que sdo os nimeros de repeticdes dos termos (co6digos) encontrados.
Contudo, optou-se pela nomenclatura Unidade de Registros - UR. Para efeito de comparagao,
foi necessario analisar a Frequéncia Relativa (valor proporcional ou o percentual da UR) em
relacdo ao total. Para tanto, a Unidade de Registro foi calculada pela soma, ja a frequéncia

relativa foi calculada pela seguinte formula:

. nimero de repeti¢cdes (UR)
Frequéncia (%) = — x 100
total de repeticdes (UR)

Organizados em tabela e formulas, foram calculadas as UR e %, aplicadas tanto
individualmente quanto de forma global (unificada), garantindo a comparagdo proporcional

entre as amostras. Verificadas na Tabela 1 e 2, no Capitulo Resultados e Discussoes a seguir.

26O uso de unidades de registros, frequéncias e percentuais ndo descaracteriza a pesquisa qualitativa, mas serve
como suporte para a inferéncia e interpretacdo das mensagens, conforme preconiza Bardin (2016).
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo, sdo apresentados os resultados da pesquisa de campo, como ja
mencionados: primeiramente os dados da pesquisa Observagao Participante; e em seguida, os
resultados obtidos por meio da aplicagdo do questionario. Os dados foram analisados por meio
do Método de Andlise de Conteudo de Bardin, segundo categorias e codigos desenvolvidos.
Apresentados em forma de planilhas e graficos desenvolvidos no software Excel, com
inferéncia e interpretagdo, a partir das unidades de registro (UR) categorizadas. As categorias
analiticas permitiram compreender como o design, em sua transmutagdo para o ecodesign, se
manifesta enquanto tecnociéncia engajada e solidaria, em consonancia com o campo CTS.

Os resultados e a sua analise, possibilitaram o alcance da proposta da pesquisa (objetivo
geral): Compreender como o design se reelaborou no enfrentamento das contradi¢cdes da
sociedade industrial capitalista e configurou-se como uma nova tecnociéncia de natureza
engajada, de acordo com os pressupostos do campo CTS. Além de, responder a pergunta de
pesquisa: Como, entao, o design se transmuta em ecodesign e o que faz dele uma tecnociéncia
solidaria? Buscou-se o terceiro objetivo especifico que: investigou, do ponto de vista do
ecodesign, as condigdes sociotécnicas de criacdo, producdo e da realizagcdo dos artefatos nas
feiras de Economia Solidaria na cidade de Joinville, no Estado de Santa Catarina.

Desta forma, os resultados apontaram que o ecodesign, tal como o praticado nas feiras
de economia solidaria analisadas, se coloca como uma resposta as contradi¢cdes da crise
ecologica contemporanea. A luz de Bruno Latour, a crise ecologica desloca o design de uma
logica centrada em “coisas de fato” para um campo de “coisas de interesse”, no qual os artefatos
passam a ser compreendidos, como uma rede de atores humanos e ndo humanos. Nesse sentido,
os dados revelam que o ecodesign nao se limita a incorporagdo de critérios ambientais, como
os 5Rs ou materiais biodegradeis, mas que se envolve em um processo de redesign continuo,
sensivel ao olhar do outro, considerando a coletividade ou o proprio ambiente.

Foi possivel observar, na medida em que os artefatos analisados sdo produzidos,
integram-se condig¢des sociotécnicas especificas orientadas pela inclusao social, pela adequagao
das ferramentas e pela valorizagdao dos saberes locais. O ecodesign, nesse contexto, emerge
como uma pratica tecnocientifica engajada, que rompe com a neutralidade da tecnologia e se
alinha as demandas concretas dos sujeitos envolvidos na producdo. Possibilitando a
transmutacao do Ecodesign para uma tecnociéncia engajada, aproximando-se ao que Dagnino

define como Tecnociéncia Solidaria.
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Por sua vez, a identifica¢do da organizagdo em grupo entre os empreendedores, mesmo
que ndo seja por um CNPJ de Associagdo Coletiva, apontaram dindmicas de coletividade no
momento de exposicdo dos produtos, ou seja, na fase de venda. Demostrando que a
comercializacao ¢ feita de forma coletiva e solidaria, os dados apontaram que o grupo articula
a criagdo de uma Associacdo Coletiva (formalizada), contudo, ainda ha regras estabelecidas
pelas instituicdes que apoiam ambas as feiras. Em partes, dialoga com os pressupostos da
Economia Solidaria, conforme discutidos por Paul Singer. O design, ao se inserir nesse arranjo
produtivo coletivo, deixa de operar exclusivamente como mediador mercadoldgico e passa a
atuar como elemento articulador de praticas econdmicas sustentaveis.

Assim, a transmutacdo do design em ecodesign, evidenciada nos resultados, revela-se
como um processo sociotécnico no qual a sustentabilidade, solidariedade e redes de atores se
entrelacam, configurando o design como uma tecnociéncia comprometida com a transformagao

das relagdes entre sociedade, tecnologia e natureza.

5.1 RESULTADOS DA PESQUISA OBSERVACAO PARTICIPANTE

Nesta primeira etapa, os resultados possibilitaram uma compreensdao mais ampla sobre
as interagdes entre os atores e os produtos expostos, também das demandas e das necessidades
dos empreendedores. Como j& mencionado na metodologia, optou-se por realizar a primeira
etapa por meio de uma aproximacao entre a pesquisadora e os atores envolvidos nas feiras de
economia solidaria no municipio de Joinville, SC. Permitiu coletar dados qualitativos no
didlogo informal e na observacdo do ambiente, dos produtos e artefatos, com base em
consideragdes sobre o ecodesign, isto €, aspectos gerais de sustentabilidade, tecnologias
utilizadas, processos de fabricacdo e aspectos estéticos e conceituais. Houve, ainda, uma
comparacdo entre as duas feiras visitadas, optou-se por ndo usar nomes ou quaisquer
informagdes que identifiquem os artesdos, por isso, eles foram descritos por letras alfabéticas.

Os espagos Urbanos onde se encontram as duas Feiras sdo diferentes entre si. A primeira
em um local privado, do sindicato. A segunda em um ponto turistico da cidade tombado como
patrimonio publico, regido central da cidade. Este, ¢ um espago publico onde varias pessoas

circulam todos os dias.
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5.1.1 Descricao da Feira de Economia Solidaria no Sindicato

A feira de economia solidaria foi realizada no dia 17 de julho de 2023, no horario das
9h as 16h, localizada na frente de um sindicato na cidade de Joinville. Optou por manter sigilo
do nome da institui¢do, participantes e endereco. No dia referido, foi realizada a coleta de dados
qualitativos por meio da observagdo e do didlogo informal. Coordenado por uma mulher
(presidenta) e filiada a Central Unica dos Trabalhadores (CUT), & Confederagdo Nacional dos
Trabalhadores em Estabelecimentos de Ensino (CONTEE) e ao Departamento Intersindical de

Estatistica e Estudos Socioeconomicos (DIEESE).

5.1.2 Primeiro Contato

A primeira pessoa com quem conversei foi a presidenta do Sindicato. Inicialmente, me
apresentei e expliquei o objeto da minha pesquisa e a intengdo da visita a feira de economia
solidaria. Depois, solicitei autorizagdo para poder iniciar as conversas com os empreendedores.

Logo no inicio da conversa, comentou que organizou a feira sozinha, pois, em seu
entorno, observou empreendedores, tanto os do sindicato quanto os de outros grupos de
movimentos sociais, que tinham como pratica a venda de artesanato ou gastronomia, o que a
levou a perceber a necessidade de ajudé-los por meio de uma feira de economia solidaria. Com
1sso, levou a ideia para os associados do Sindicato e, de inicio, houve resisténcia da maioria.
No entanto, a presidenta percebeu a falta de entendimento dos seus colegas sobre o tema e fez
varias conversas explicando a necessidade e a importancia da economia soliddria para a
comunidade e para as pessoas do entorno, professores sindicalizados ou ndo. Assim, essa foi a
primeira feira realizada pelo Sindicato e, em consenso, optou-se por realiza-las uma vez por
més, no sabado. A feira do més de agosto estava marcada para o dia 12, mas, como o clima na
regido ¢ muito instavel e havia previsao de ventos fortes e alto volume de chuva, foi cancelada.

Ainda em conversa com a presidenta, disse que a feira ¢ organizada somente por
mulheres e, em sua maioria, quem expoe sao artesas, cozinheiras, costureiras e empreendedoras,
seja como complementagao ou a unica fonte principal de renda. Além disso, ela percebeu a
importancia da feira para a comunidade, o trabalho em grupo e o processo criativo, ja que
possibilita a troca de ideias e o protagonismo das mulheres. Relatou, ainda, ter muita dificuldade
para administrar o sindicato, pois, sendo a primeira mulher que assumir a presidéncia e, por
isso, enfrenta bastante obstdculo, mas reconhece a importancia de sua atuacdo para abrir

caminhos para as demais mulheres.
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Tendo a permissdo para dialogar com os empreendedores, logo de inicio percebi que a
maioria eram mulheres, s6 tinham dois homens. Para valorizar a voz dessas mulheres, por ser
maioria, € mostrar textualmente o protagonismo delas nas feiras visitadas, ao me expressar no
plural usarei o termo artesas, ndo com a inten¢ao de diminuir o “masculino”, mas quando me
referir aos dois homens usarei artesdos. Ao usar artesas, pretendo refletir na lingua aquilo que
minha pesquisa identificou, o protagonismo dessas mulheres nas feiras de economia solidaria
em Joinville-SC. Desta forma, iniciei a conversa com as artesas explicando minha pesquisa e
sua relacdo com a economia solidaria. Depois, informei que seria somente uma conversa
informal, com o intuito de conhecer as pessoas que estavam expondo e saber os aspectos
positivos, os beneficios, as necessidades e dificuldades dos empreendedores. Nao fiz
diretamente uma pergunta; fui conversando, fazendo pequenas perguntas e, no decorrer da
conversa, as pessoas comentavam sobre elas. Fiz algumas anotagdes-chaves, assim que
terminava a conversa.

No total, eram 13 expositores nessa feira, entre os quais haviam artesas, artistas,
professoras e professores, cozinheiras e comerciantes. Ao todo, 11 sdo mulheres e somente 2
homens. Na minha percepcao, ndo sao pessoas de baixa renda, pois possuem condi¢des de
investir nos produtos, tém carro para transporte € uma parcela tem outra fonte de renda. Em
relacdo aos aspectos sobre ecodesign observado, as artesds compreendem os aspectos
ambientais nos processos produtivos que realizam, se preocupam em utilizar uma matéria-
prima que nao prejudique o meio ambiente, usam materiais organicos e consideram as
implicagdes do descarte adequado dos produtos. De forma pratica, ndo conceitual,
compreendem o pensamento em ciclo de vida do produto. Além disso, quase todos sdo
engajados em movimentos sociais, tais como: causa animal, feminismo, sindicalista e
discriminacao de mulheres negras.

Das 13 pessoas que estavam expondo, conversei com 12. Destes, nove comentaram
sobre a falta de material de divulgacdo, como panfletos, expositores nos mercados e em locais
proximos, carros de som e divulgacdo na internet. Além do material de divulgagao, dentre as 9,
apenas 1 pessoa disse que € preciso educar o publico a consumir artesanato e ir a feira. Das 12
pessoas, 1 pessoa relatou a necessidade de haver melhores expositores, € 1 comentou sobre a
falta de um forno de cerdmica de uso coletivo. Foi observada principalmente a necessidade de
materiais de divulgacao da feira e de estrutura fisica adequada, entre outros. Além disso, foram
selecionadas 3 imagens, para visualizar os artesanatos expostos. Os comentarios do didlogo e

as observagdes da feira de economia solidaria do sindicato estdo no Quadro 7, abaixo.



Quadro 7: Dialogo com os empreendedores e aspectos observados (Feira Sindicato).
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DIALOGO COM OS ARTESAOS

OBSERVACAO

Casal de professores. Moram em uma cidade do litoral e participam em feiras populares. Tém
como segunda renda o artesanato. A artesa trabalha com macramé e croché: bolsas, carteiras
¢ objetos de decoragdo. Ja o artesdo é ceramista e faz pintura em tela tendo como caracteristica
o estilo artistico Naif. Os principais materiais utilizados sdo argila, ceramica, tinta guache,
tinta a o0leo, tela para pintura, fio de croché e fio de 1a. O artesdo expds duas dificuldades:
uma delas ¢ a de ir de outro municipio para a feira; a outra, de ndo ter um forno para fazer a
queima da ceramica e melhorar a pintura. Comentou sobre a necessidade de um forno coletivo
para os ceramistas.

Estrutura improvisada, com mesas simples e dobraveis e algumas araras
verticais que expdem quadros e outros objetos amarrados na estrutura da
barraca, que ¢ de plastico e aluminio, fraca para vento e chuva. Os produtos
sdo muito bem elaborados nas formas e na composi¢do de cores, ricos em
detalhes, com caracteristicas culturais e técnicas tradicionais. Alguns dos
objetos sdo utilitarios, com funcionalidade, ¢ outros sdo somente de
decoracao.

Artesa, professora de artes plasticas e ceramista. Faz varias oficinas na Universidade Univille
no curso de extensdo, com técnicas artesanais para professores e alunos da area de design ¢
arquitetura. Possui forno em casa para queima das pegas. Trabalha somente com tingimento
natural (pigmento natural - (ervas verdes, casca de cebola e outros vegetais), sem uso de tintas
sintéticas. Relatou que considera a importancia do meio ambiente em seu trabalho, pois busca
técnicas e materiais organicos, naturais (fibras de palmeiras, sementes, cipd, ervas e folhas
secas) e sem componentes quimicos. Além disso, considera o cuidado na extragdo dos
materiais do meio ambiente e no processo e descarte das pecas, optando por materiais naturais
biodegradaveis. Nao relatou dificuldades.

A estrutura ¢ composta por uma barraca simples, de aluminio e plastico, e
duas mesas dobraveis de madeira. O lugar em que sdo expostas as pegas
prontas também ¢é usado para trabalhar. Ela permite que a outra artesa utilize
o0 espaco. Possui pegas com valorizacdo estética na forma, na composicao e
nas cores. Produz jarros de agua, vasos de plantas, potes para alimentos,
jogos de xicaras, fruteiras e outros objetos de decoragdo. Sdo objetos de
muita qualidade estética, tanto de visual quanto de composi¢do, com
funcionalidade e caracteristicas artisticas.

A artesa faz pecas em croché, bordado e pintura em toalhas de mesa, de banho e pano de
prato. Nao opta por tingimento ou uso de materiais naturais. Possui outro trabalho e doa 100%
do que vende para o grupo que coordena, o0 movimento feminista da diversidade. A verba
ajuda a manter as atividades do grupo e a comprar materiais de divulgacdo. Nesse grupo, além
das agdes voltadas a tematica feminista, a artesa organiza e divulga os trabalhos das mulheres,
incentivando a participarem das feiras. Comentou sobre a necessidade de melhorar a
divulgacdo da feira e a importancia do espago para as mulheres que ndo tém renda.

Usa a barraca da pessoa que esta ao lado, com uma cadeira de plastico para
se sentar ¢ uma mesa de plastico para expor os produtos.

Seu artesanato ¢ de 6tima qualidade. Possui pegas com 6timo acabamento ¢
composicdo de cores e textura.

Artesdao ha mais de 20 anos. Faz diversos trabalhos de entalhe em madeira, desde chaveiro,
colares até objetos de decoracdo para casa. Trabalha com ferramentas como alicate, formao
para entalhar a madeira e lixa d’agua. Sobrevive somente com a renda do artesanato. A
madeira que utiliza é de reflorestamento, especifica para entalhes e na criagcdo de pequenos
detalhes. Disse que precisa de um painel expositivo para seus produtos e que deseja apresentar
ao publico o seu processo criativo na elaboracdo das pegas, que considera as etapas do
processo de criacdo.

A estrutura é composta por uma mesa para apoio do material ¢ um painel
para exposic¢ao dos colares, brincos, chaveiros, entre outros objetos. Nao
possui cobertura de protegdo. Elabora suas pecas na propria feira, sentado
em uma cadeira de plastico. Ha originalidade em seu trabalho; cada pega ¢
diferente da outra, rica em detalhes e composi¢do de forma, cores e aspectos
artisticos.

Artesa ¢ costureira, trabalha com as técnicas de patchwork, bordado e pintura em tecido. Faz
panos de prato e varias pegas de tecido, como itens para cozinha. Disse ndo ter nenhuma
dificuldade e que estava satisfeita. E aposentada e tem o artesanato como segunda renda.

A estrutura é composta por uma cadeira de plastico para se sentar € uma mesa
de plastico e uma arara improvisada para expor as pegas. Ndo ha cobertura;
uma sombrinha ¢ usada para a protecdo do sol. Borda e pinta manualmente
as pecas. Na conversa me pareceu muito timida, ndo se expressou muito
sobre seu trabalho e suas necessidades.
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A empreendedora, trabalha com culinaria, fazendo paes e tortas caseiras. Sua Unica renda é
da venda desses produtos, vende por encomenda e participa de outras feiras. Afirmou que a
feira precisa de mais divulgac@o social para atingir o publico certo.

A estrutura é composta por cadeiras de praia e uma mesa de madeira para
expor os paes ¢ as tortas. Nao ha cobertura de protegao.

As empreendedoras t€ém um breché de roupas usadas. Reelaboram as pecas de roupas com
bordados e/ou acessorios. Quando possivel, participam das feiras. A renda é somente da venda
das roupas. Disseram que € necessario fomentar a imagem da feira de economia solidaria,
pois o publico precisa conhecer a proposta e o artesanato, ¢ ¢ preciso criar uma cultura de
feira para os moradores de Joinville. Além disso, afirmaram que a comunicag¢do precisa
estimular o consumidor a ir as feiras de artesanato, ja que a populagdo em Joinville ndo tem
a cultura de fazé-lo.

A estrutura ¢ composta por cadeiras de praia, com uma mesa de plastico, com
roupas encima e uma arara (cabideiro) para expor as roupas.

A artesd se considera costureira de pegas criativas. Trabalha com as técnicas de croché e
patchwork em bolsas, carteiras, roupas, entre outros itens. Possui somente a renda do
artesanato. Disse que precisa de expositores especificos para cada tipo de peca que produz,
como araras altas e expositores com varios departamentos para pegas pequenas € varias
facetas, que estejam em uma altura ideal para o publico ver.

Sua barraca € como as demais, tinha varias mesas e araras de exposicao,
comumente utilizadas em lojas com espago fisico cuja superficie seja lisa.
Percebi que ndo eram ideais para aquele espaco, porque ficavam tortas por
causa do chao irregular.

A artesa, trabalha com artesanato em madeira e papel reciclado. Faz reciclagem de materiais
como filtro de café de papel, caixas de cha, porta-joias e objetos decorativos. Também
participa das feiras realizadas pela Prefeitura. Sua renda ¢ apenas do artesanato. Afirmou que
seria importante a divulgacdo com material grafico com qualidade de informagdo, como
folders, panfletos e faixas nos mercados e nos bairros proximos a feira. Além disso, disse que
¢ preciso que a Prefeitura promova a¢des de incentivo aos artesios.

A estrutura ¢ composta por expositores adequados para as pegas, bem
divididos e com boa visualizagdo para o publico, mesas de madeira expondo
os produtos e uma cadeira de madeira dobravel para sentar-se. A cobertura
igual a das demais barracas.

Empreendedora, tem loja que vende roupas novas e usadas. Participa de varias feiras,
incluindo as que a Prefeitura organiza. Possui somente a renda dessas vendas. Disse que ¢é
preciso melhorar a divulgagdo, com estratégias para atingir o publico. Sugeriu que deveria
haver um carro de som andando pelo bairro divulgando a feira ou faixas nos supermercados
proximos, pois, no bairro, os moradores sdo mais antigos €, muitas vezes, ndo acessam a
internet ou rede social. No seu material de divulgacdo pessoal, possui a patinha de um gatinho,
ja que, com as vendas, ajuda agdes de protegdo e resgate de animais de rua da cidade, e faz
questdo de orientar ao consumidor sobre essa causa.

A estrutura ¢ composta por uma barraca, de aluminio e plastico, e varios
cabides pendurados expondo as roupas. O seu espago estava muito
sobrecarregado de informacao, tinham varias roupas estava exposta, novas e
usadas, em mesas e arraras, mas sem organizacao das pecas.

A empreendedora fabrica temperos naturais especiais, geleias e cachagas artesanais. Todos os
produtos sdo naturais e sem conservantes. Participa de varias outras feiras. Possui somente a
renda da venda desses produtos. Disse que, para ela, € suficiente uma mesa para expor os
produtos.

A estrutura € composta por uma mesa de plastico para expor os produtos e
uma cadeira de plastico para se sentar. Nao ha cobertura de barraca.
Havia alimentos para degustacdo e para venda.

Ex-secretaria de educacdo do municipio e ex-candidata a vereadora e ativista de causas
sociais, como o racismo. Estava lan¢ando o seu livro na feira, que é parte de sua dissertagdo
de mestrado, e conversou com os participantes explicando o livro e sua importancia.

A estrutura ¢ composta por uma mesa de plastico, onde estavam expostos os
livros, e uma cadeira de plastico. Naquele momento cla estava atendendo o
publico interessado no seu livro, ndo consegui um dialogo com ela, mas me
deu seu contato para uma conversa futura em outro momento.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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Para analise, foram selecionados 3 registros fotograficos. Na primeira imagem (Figura
2) os produtos foram construidos com o reaproveitamento de objetos encontrados na praia,
como: pedacos de madeira, fibras naturais, conchas e ostras, escamas de peixe. Conforme relato
da artesa, inicia-se com a limpeza e o tratamento dos objetos encontrados, por meio de resinas
e tingimentos naturais. Além disso, a artesd usa fibras naturais somente de vegetacdo local,
especificamente a palmeira Butid. A artesa relatou que houve um periodo em que a regido nao
tinha mais espécie, entdo ela mesma comecgou a fazer replantio da palmeira Butia na regido,

hoje se encontra de forma equilibrada na fauna local.

Figura 2: Artesanato em argila, folha de palmeira e conchas do mar.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Na sequéncia, ¢ possivel visualizar artesanatos modelados em argila na Figura 3. Em
conversa, o artesdo comentou que, em suas pecas retrata a cultura local e os personagens da
regido, tais como: aderegos ou artefatos de decoragdo; esculturas; ou pecas para colares. Ele

relatou que, para a confecgdo cria a maior parte das suas ferramentas, e também de adaptacgdes
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que faz de utensilios domésticos. A sua técnica de ceramica tem como caracteristica a estética
do estilo artistico Naif, representando o meio ambiente, a cultura, e os saberes locais.

A producao estética do artesao, identificada na técnica ceramica de estilo Naif, ndo deve
ser compreendida apenas como uma manifestacdo artistica simplificada, mas como um
repositorio de saberes locais. Conforme argumenta Brandao (2006), a cultura popular ¢ um
campo de resisténcia e preservagdo de identidades, onde o “fazer artesanal” comunica uma
visao de mundo propria. O estilo Naif, caracterizado pela liberdade estética e pela auséncia de
regras académicas rigidas, dialoga diretamente com a autonomia do saber popular. Ao criar suas
proprias ferramentas e modelar personagens da regido, o artesdo exerce o que Freire ([1968]
2025) defende, sobre o sujeito transformar sua realidade e preservar a memdria coletiva por

meio de uma producao que €, arte e expressao popular.

Figura 3: Personagens regionais da cultura local modelados em argila.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Ao observar as consideragdes sobre ecodesign, em conversa com as artesas/artesaos, foi

possivel identificar as preocupacdes sobre as questdes ambientais nos processos produtivos dos
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artesanatos. Na matéria-prima, rejeitam as prejudiciais a0 meio ambiente € optam por organicos
ou reciclados nos processos de fabricacdo e no descarte. Os aspectos de ecodesign foram
identificados na pratica da confeccdo, ndo de forma teorizada como na literatura, mas
incorporado como um saber popular.

Na Figura 4, observam-se pecas de ceramica elaboradas por outra artesa que utiliza uma
técnica de construcao distinta da anterior. Em geral, sdo utensilios funcionais destinados ao uso
doméstico, como fruteiras, jarros e copos. Segundo o relato da artesa, o acabamento das pegas
¢ realizado com uma resina natural produzida por ela, obtendo a coloragao por meio de sementes
ou da propria terra. A artista alcanga tonalidades diferenciadas, buscando o efeito
de degradé nos acabamentos. Além disso, relatou que fabrica suas proprias ferramentas,

adaptando pedacos de madeira ou reutilizando materiais descartados.

Figura 4: Objetos modelados em argila.

Fonte: Elaborada pela autora.
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5.1.3 Descricao Feira de Economia Solidaria Central

Nesta feira a coleta de dados foi realizada no dia 31 de agosto de 2023, das Sh as 17h,
localizada na Rua das Palmeiras, Centro de Joinville, SC. Essa rua ¢ um ponto turistico no
centro da cidade, um local muito tradicional, pois existem varios museus proximos. A feira
acontece todas as quintas-feiras, sendo organizada por um grupo de artesas e cozinheiras, todas
mulheres, que realizam reunides semanalmente para definir agcdes sobre a exposicao e fazer um
levantamento da previsao do tempo. Caso haja previsdo de vento forte e chuva, ¢ cancelada.
Além disso, existem conselheiros que foram eleitos pelos participantes da feira, que se reinem
e tomam decisdes de consenso a todos por meio de votagdo. Sdo diversos os tipos de produtos
expostos, como artesanato em geral, vestuario e culinaria.

A Prefeitura se envolve da seguinte forma: incentivando as atividades, cadastrando os
empreendedores e disponibilizando e autorizando o local na cidade. Assim, ela faz somente o
controle dos participantes, determinando as regras e autorizando o local e dia de realizagdo, sem
ajuda financeira ou contribuicdo com a estrutura e eventuais necessidades. As regras sao
determinadas por regimentos da Prefeitura, algumas delas sdao: os empreendedores ndo podem
levar criangas, pois isso caracteriza trabalho infantil caso estejam no local de venda dos
produtos; o padrao de barraca; e a delimitacdo do espaco fisico. No site da Prefeitura, sdo
apresentados os enderecos das feiras de economia soliddria que recebem esse incentivo.
Também ha um canal para cadastro de novos participantes com interesse em participar.

A unidade responsavel pelas feiras de economia solidaria ¢ o Servigo de Incentivo as
Organizagdes Produtivas (SDE.CEPAT.SIOP), uma coordenadoria vinculada ao Centro Publico
de Atendimento aos Trabalhadores (CEPAT), pertencente a Secretaria do Desenvolvimento

Economico e Inovagdo (SDE) do municipio de Joinville.

5.1.4 Primeiro Contato

A abordagem inicial aconteceu da mesma forma que a anterior. Ao chegar, percebi que
nao havia nenhuma faixa de comunica¢ao com o publico apresentando a feira. No total, havia
13 barracas de artesas. Dessas, conversei com 7, os quais nao tinham atendimento ao cliente no
momento.

De forma geral, nessa feira, todas as artesas e cozinheiras, nao tem outra fonte de renda,
somente o que vende na feira. Elas fazem exposi¢des em feiras ha anos e tém experiéncia com

artesanatos, todos feitos com muito detalhe, e sdo preocupadas com as questdes ambientais.
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Virias delas relataram considerar as questdes ambientais ao produzir suas pegas, pensando em
todo o processo de fabricacdo, desde a aquisicdo da matéria-prima até a reciclagem. Algumas
delas, inclusive, se recusam a trabalhar com material que prejudica o meio ambiente. Ha o
pensamento de ciclo de vida, compreendem a pratica, mas nao o conceito. O grupo tem
caracteristicas de coletivo, organizada por elas, e as reunides e decisdes sdo tomadas pelas
conselheiras, que foram votadas pelas participantes.

Foram identificadas as mesmas reclamacdes em todos: ndo ha movimento de pessoas
no local, o qual precisa de estrutura de protecao do sol, da chuva e do vento; desejam que a feira
ocorra todos os dias, ndo so as quintas-feiras. Além disso, muitas artesds deixam de expor
porque ndo té€m carro ou dinheiro para transportar suas peg¢as, por isso, precisam de maior
participagdo e auxilio da Prefeitura. Outro grande problema do entorno da feira sdo as lojas
fechadas. O centro da cidade perdeu muito comércio em fungdo das compras por aplicativos na
internet, o que contribuiu para o fechamento de lojas fisicas e prejudicou o movimento das
feiras de artesanato. Segue informagdes coletadas no Quadro 8.

Sobre os registros fotograficos, a Figura 5 sdo artesanatos feitos pela artesa que ¢
costureira e trabalha com petchwork, confeccionando varias bonecas de pano, proveniente dos

retalhos de tecido que sobram nas fabricas téxtis da cidade.

Figura 5: Bonecas de pano.
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Fonte: Elaborada pela Autora.



Quadro 8: Dialogo com os empreendedores e aspectos observados (Central).
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Artesa, faz varios objetos de decoragdo de casa e de uso pessoal, tais como: canecas decoradas,
vasos com flores, porta panos, bonecas decoradas, chaveiro e toparias. As ferramentas para
fabricacdo sdo simples, como alicate, serra, lixa d’agua, cola e tinta. Reutiliza varios tipos de
utensilios, como garrafas pet, vasos de plastico e embalagens, que compra dos catadores de lixo
reciclado. Também reutiliza sacolas de papel para colocar os artesanatos, as quais sdo
arrecadadas por uma artesa responsavel pela coleta e distribui¢do ao grupo. O unico material que
nao ¢ reaproveitado ¢ o EVA, que faz o formato das rosas para a decorac@o. Sua unica fonte de
renda ¢ o artesanato. Orienta o consumidor sobre a importancia da reciclagem e utiliza um broche
em seu avental sobre as campanhas de orientagdo ao publico, como setembro amarelo de
prevencao ao suicidio, outubro rosa sobre a conscientizagdo do cancer, ¢ demais meses. Relatou
que participa de reunides semanais e vota para as decisdes sobre a organizagao da feira. Disse
que a maior dificuldade ¢ a estrutura fisica, a barraca, pois ndo é adequada para suportar ventos
fortes e chuva. Comentou que, no local, ndo h& muita circulagdo de pessoas, o que prejudica
muito as vendas. Percebe as dificuldades das outras artesds que ndo conseguem carona, pois
muitas ndo possuem caro ou dinheiro suficiente para pagar o transporte.

A estrutura ¢ composta por uma barraca grande, unida por duas
estruturas de aluminio e fechada com plastico. Pendura alguns
produtos por ganchos e outros ficam sobre a mesa de madeira ou no
proprio chao.

As pegas de artesanato sdo muito bem elaboradas, ricas em detalhes,
as quais sdo fabricadas considerando o ciclo de vida da extracdo até o
descarte da peca e nos 3 R: reciclar, reutilizar e reduzir.

A artesd compreende a importincia da reciclagem para o meio
ambiente e sempre procura desenvolver as pegas pensando nos
aspectos de reciclagem e reutilizagdo dos materiais.

Artesd e conselheira do grupo. Faz reaproveitamento de roupas com tingimento natural, cujas
tintas, naturais, sdo fabricadas por ela. Trabalha também com roupas novas, usando vérias
técnicas de pintura em tecido. Utiliza tecido de algoddo por ser natural e ndo causar danos ao
meio ambiente. No conselho do grupo de artesdos, participa ¢ vota nas decisdes semanais.
Comenta que pretendem fazer uma associag¢ao de artesdos de economia solidaria, que ainda nao
existe. Disse que a feira deveria receber mais incentivos publicos, como verbas para compra de
estruturas, para auxiliar as demais artesds que ndo t€m transporte ou dinheiro para pagar o uber
para levar suas pegas. Outra dificuldade é que muitas pessoas ndo t€m tendas e precisam pedir
ao colega para expor. Além disso, no geral, o que mais os artesdos precisam ¢ de um local fixo,
com cobertura forte o suficiente para aguentar o clima da regido, pois, assim, a feira aconteceria
todos os dias. O material de divulgagao ¢ feito pelo grupo, e as artesds, em conversa com cliente,
relatam a importancia da economia solidaria.

O material de divulgagdo é muito simples e ndo possui informagao
sobre a feira de economia solidéria para o publico. Tem consciéncia
também sobre as etapas de extracdo de matéria-prima, o processo,
consumo ¢ depois o descarte dessas pegas. Compreende o ciclo de
vida, da extracdo até o descarte da pega e nos 3 R: reciclar, reutilizar e
reduzir.

Sua estrutura de barraca é de plastico e aluminio, possui araras
adequadas para a exposi¢do das pecas. Seu trabalho de tingimento
natural ¢ muito interessante, possui varias técnicas especificas de
tingimento ¢ em cada pega faz relevos e decalque de folhas, sementes,
criando temas de pintura com o tingimento.

E costureira, artesd e trabalha com a técnica de patchwork. Confecciona tecidos, bonecas de
pano, carteiras, bolsas, mochilas, entre outros itens. Participa de feiras em outros locais da cidade
e na regido metropolitana. Tem dificuldade para comprar material, pois ndo existe um incentivo
para os artesdos, como promogdes e descontos. Disse que o que mais os artesdos precisam ¢ de
uma divulgagdo que alcance o publico, a qual precisaria ser semanal e intensificada nos dias de
feira. Ela faz a divulgagdo em suas redes sociais e outros grupos, mas acha que ¢ ndo ¢ o
suficiente por ndo alcangar o publico em geral.

Os artesanatos apresentam muitos detalhes, texturas diferentes e sdo
de 6timo acabamento. Variedade e composi¢ao de formas e cores, além
da diversidade dos materiais.

Sua estrutura de exposi¢do ¢ uma mesa grande, e sua estrutura de
barraca, como as demais, plastico e aluminio.

E artesd, faz pecas, acessorios e presilhas de cabelo para criangas. Utiliza tecidos, fitas e massa
de biscuit, feita em moldes. Foi a primeira vez que estava expondo nesta feira, mas tem
experiéncia em outras. Disse que ndo gostou muito da experiéncia pelo local da feira, pois no

A estrutura de exposicdo ¢ como as demais, no entanto vende em
outros locais dentro do préoprio carro.Suas pecas sdo muito ricas em
detalhes, com variedade de cores e tonalidades. Cria composi¢do com
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ponto nao ha muita circulacdo de pessoas. Comentou que as pessoas que estdo no conselho da
organizac¢do ndo consideram a opinido dos demais participantes. Disse, ainda, que precisaria
levar o filho e uma das regras da Prefeitura ¢ a proibicao aos artesdos de levarem criangas.

as cores ¢ uma variedade de figuras e temas de personagens diversos,
utilizando moldes, nunca repete as mesmas pegas; sdo sempre
exclusivas. Observa-se a sua experiéncia em artesanato pelo 6timo
acabamento.

E artesd e costureira. Faz pecas pequenas de pano com costura & mio e na maquina de costura,
como chaveiros, carteiras e acessorios para casa. Também trabalha com resina natural, para pecas
de colares e pulseira, fibras e plantas naturais. Também faz colar de fio de croché com pigmentos
naturais (ervas verdes, casca de cebola e outros vegetais).

Relatou que a Prefeitura ndo ajuda os participantes. Disse, ainda, que ¢ preciso mais movimento
e boa divulgagao, pois, com as vendas por aplicativo, as pessoas deixaram de ir as feiras e estdo
comprando pela internet. Quando visitou a cidade de Gramado, viu que havia uma rua toda
coberta com estrutura firme para aguentar ventos e chuvas fortes, a qual era usada so por artesdos,
e um de seus desejos ¢ que em Joinville poderia ter esse tipo de cobertura, o que deveria ser
realizado pela a Prefeitura.

Sdo pecas de artesanato com muito detalhe e com 6timo acabamento,
composi¢ado de cores e variedade de materiais dentro das pe¢as que sdo
feitas por resina.

Sua estrutura de barraca como as demais, as pegas estdo expostas em
uma mesa com suportes sobre ela para expor os artesanatos.

E cozinheira de culinaria da cultura alema e dona de uma padaria. Utiliza a gastronomia da
cultura local para produzir cucas, tortas doces de origem alema. Disse que ndo necessita de nada,
pois consegue vender muito facil. J& possui varios clientes naquele local, que todas as quintas
ela consegue vende tudo que esta expondo.

Na estrutura para exposi¢do, havia 3 bandejas para degustagdo aos
visitantes da feira. Utiliza dirndl, traje feminino tipico da cultura
alema. A embalagem ¢ padrdo, e o diferencial ¢ a receita e a fabricacao,
conhecida por ser uma das cucas mais saborosas da cidade.

G

E artesd, produz artesanato para criangas, como lagos e fitas para prender cabelo. Comentou que
¢ preciso uma estrutura adequada para os artesdos exporem diariamente, pois as que eles tém sdo
frageis, e o vento forte derruba, dificultando o trabalho.

A estrutura ¢ composta por mesa simples de plastico, sem cobertura ¢
sem barraca. Havia poucas pecas de exposi¢do, no entanto, seu
trabalho possui variedade de cores e formas, voltado para o publico
infantil.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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Na Figura 6, ¢ possivel observar o local onde ocorre a Feira Central. Localizada na
regido central da cidade, esta rua faz parte da historia local e destaca-se pelas suas grandes
palmeiras imperiais. Atualmente, o espaco consolidou-se como um dos principais pontos
turisticos de Joinville-SC, sendo tombado como patrimonio cultural e cercado por museus e

prédios historicos.

Figura 6: Local onde ocorre a Feira Central.

Fonte: Elaborado pela autora.

A Figura 7 ilustra diversos artefatos decorativos que adquirem formas de personagens
da cultura local, os quais a artesd denomina esculturas. Essas pecas sdo inteiramente
confeccionadas com materiais 100% reciclados, especificamente garrafas e potes de vidro,
provenientes da cooperativa de catadores da cidade. Esse processo produtivo destaca a

integracdo da pratica artesanal com a sustentabilidade e os SRs.



98

Figura 7: Personagens da cultura local.
et R s f_

Fonte: Elaborada pela Autora.

A recorréncia das queixas dos empreendedores de Joinville sobre a fragilidade das
barracas frente ao clima instavel, feitas de estruturas de plastico e aluminio insuficientes para
suportar ventos € chuvas fortes. Nao ¢ compreendido apenas como entrave logistico ou
climatico. Sob a otica de Winner, esses arranjos fisicos contém propriedades politicas, pois a
escolha de uma estrutura precaria pelo poder publico funciona como um modo de ordenar a
atividade humana, relegando a economia soliddria a uma posi¢do de marginalidade e
transitoriedade no espago urbano.

Falhas em prover infraestrutura resiliente, evidencia uma tecnologia que ignora as
necessidades reais do coletivo. Esta ¢, fundamentalmente, uma falha de Adequacao
Sociotécnica, tratando os requisitos ambientais e sociais de Joinville como meras
"externalidades". Dessa forma, as queixas por barracas adequadas transmutam-se de uma
demanda material para uma disputa por soberania cognitiva € reconhecimento politico; o
redesenho dessas estruturas exige uma Tecnociéncia Soliddria que rompa com o "desenho
sustentavel" de fachada das empresas capitalistas e adote uma gestao coletiva e autogestionaria
da infraestrutura urbana. Portanto, o Ecodesign Solidario em Joinville manifesta-se ndo apenas
no artesanato produzido, mas na resisténcia sociotécnica das artesds que, ao adaptarem
ferramentas e espacos precarios, denunciam a falta de uma ética realmente a servigo dos

individuos por parte do Estado.
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5.2 RESULTADOS OBSERVACAO PARTICIPANTE - ANALISE DE CONTEUDO DE
BARDIN

Ao identificar as frequéncias dos cddigos nos dados obtidos da pesquisa observagao
participante, por meio da Analise de Conteudo de Bardin (2016), foi possivel descrever os
nucleos de sentido mais recorrentes, evidenciando temas centrais e secundarios presentes nos
dados. Como mencionado na metodologia, apos a identificagdo dos codigos € o numero de
repeticoes de cada codigo, ou seja, Unidades de Registros (UR), os dados foram langados na
tabela 1 (planilha do software Excel) e calculados pela féormula (item 4.4.1), resultando nas

informagdes de frequéncia relativa (%) descrita abaixo:

Tabela 1: Dados Pesquisa Observacao Participante - Unidades de Registro (UR) e Frequéncia
Relativa (%) Feira Central e Sindicato.

. . Feira Central Feira Sindical Soma das Feiras
Categorias de Analise

UR % UR % UR %

Conflitos/Interesses 13 27,1 10 32,3 23 29,1
Arte/Fazer Manual 12 25,0 7 22,6 19 24,1

5Rs 6 12,5 5 16,1 11 13,9
Biodegradavel 4 8,3 7 22,6 11 13,9
Associagao Coletiva 5 10,4 1 3,2 6 7,6
Crise Ecologica 4 8,3 0 0 4 5,1
Adequacio das Ferramentas 3 6,2 1 3,2 4 5,1
Redesign 1 2,1 0 0 1 1,3

Total 48 100 31 100 79 100

Fonte: Elaborado pela autora.

Importante ressaltar que para a analise descritiva os cddigos estdo descritos como
categorias de andlise. Na tabela 1, ¢ possivel observar as categorias que estdo na 1* coluna em
ordem crescente, de baixo para cima, segundo os resultados identificados (unidade de registro
e frequéncia relativa). Na 2? coluna estdo os resultados da feira central, e na 3% coluna da feira
sindical. Ja a 4* coluna apresenta a somas dos resultados das 2 feiras, com a intengdo de
identificar o todo, mesmo tendo aspectos organizacionais diferenciados. Para uma melhor
visualizacdo dos resultados foi elaborado alguns graficos (Apéndice C - graficos Al, A2, A3)
mas para a comparagao entre as 2 feiras foi construido o Grafico 1, exposto no texto.

Observa-se na tabela 1 que, “Conflitos e interesses” aponta o design como um campo
de tensdes sociotécnicas, sendo o tema central nos dados da pesquisa observacao participante,

liderando o ranking em ambas as feiras. Isso mostra que o espago da feira €, antes de tudo, um
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ambiente de negociagdes e de tensdes, representando quase 30% de todas as falas registradas
(23 Urs), somando as duas feiras.

A incidéncia de 29,1% na categoria "Conflitos/Interesses", identificada na soma das
feiras (Tabela 1), revela que esses espacos nao sao meros locais de troca comercial, mas sim,
arenas de intensas disputas politicas e sociotécnicas. A recorréncia desse tema, que lidera o
ranking das preocupacdes dos participantes, valida a proposta de Bruno Latour (2019, p. 8) de
que "ndo ha objetos, mas somente coisas em disputa". Nas feiras de Joinville, essa disputa se
materializa na tensao entre a pratica autogestionaria das artesas e as imposi¢des de poder, como
as regras rigidas da Prefeitura.

O elevado percentual de conflitos demonstra que o ecodesign, nesse contexto, ¢ uma
pratica nao neutra, atravessada por interesses sociais € economicos que confrontam a ldgica do
modelo industrial dominante. As reclamagdes sobre a precariedade das barracas frente ao clima
instavel de Joinville e a auséncia de apoio institucional ndo sdo apenas falhas logisticas, mas
"questdes de interesse" que expdem a fragilidade das redes sociotécnicas em que os
empreendedores estdo inseridos. Ao expressarem essas dificuldades, transformam o que seria
uma "questdo de fato" (a chuva ou o vento) em uma controvérsia politica sobre o direito ao
espaco publico e a infraestrutura adequada, corroborando a ideia de Latour.

Portanto, os 29,1% de mengdes a conflitos provam que as feiras funcionam como um
laboratério sociotécnico onde a tecnologia ¢ permanentemente renegociada. Essa realidade
valida o campo CTS ao mostrar que os artefatos possuem propriedades politicas e que o
redesign constante realizado pelos artesdaos € uma forma de resisténcia. Em vez de uma solugao
técnica neutra, o ecodesign solidario em Joinville emerge como um processo de mediacao
continuo, onde valores humanos, pressdes ambientais e negligéncias estatais colidem, exigindo
que o designer identifique as for¢as de poder camufladas sob a aparéncia de "inovagao" ou
"sustentabilidade" tradicional.

Para analisar os resultados das duas feiras (Sindical e Central) separadamente, foram
criados Graficos (Apéndice C), onde se visualizam os dados individualmente e depois a soma
das feiras. Importante mencionar que, no momento da elaboracao de todos os Graficos, optou-
se pelo uso do tom pastel nas cores. Além de reduz o consumo de tinta no momento da

impressao, traz um conforto visual. Contudo, optou por analisar o Grafico 1 de comparativo.
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Grafico 1: Comparativo da feira central e sindical.
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Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Como identificado no Grafico 1, a categoria de Conflitos e Interesses, com uma maior
incidéncia em ambas as feiras, com 32,3% na Feira Sindical e de 27,1% na Feira Central,
indicando que a pratica do ecodesign emerge em um campo marcado por disputas, contradi¢cdes
e de negociagdes. Esses conflitos refletem em tensoes tipicas da sociedade industrial capitalista.
Em perspectiva CTS, corroboram a compreensdo do design como uma pratica ndo neutra,
atravessada por interesses sociais, econdmicos e politicos, conforme problematizado por
autores como Bruno Latour, ao discutir “questdes de fato e interesse”. Os resultados da
categoria “Conflitos e Interesses” demostra que o ecodesign, nas feiras analisadas, configura-
se como um espago de mediacao sociotécnica, no qual buscam-se alternativas as contradigdes
do modelo industrial dominante.

Observa-se no Grafico 1 que “Arte e Fazer manual” relacionados a saberes populares e
a tecnociéncia engajada, apresentou elevada frequéncia em ambas as feiras (25,0% na Feira
Central, e 22,6% na Feira Sindical), evidenciando a centralidade do trabalho manual, do saber-
fazer e da criatividade como elementos constitutivos dos artefatos analisados. Indicando que o
ecodesign se ancora em saberes locais e praticos, nesse sentido, o design se reelabora como
uma tecnociéncia engajada, na medida em que se reconhece e valoriza praticas produtivas nao
industrializadas, aproximando-se da no¢ao de Tecnociéncia Solidaria, formulada por Dagnino,
ao enfatizar a producdo de tecnologias socialmente apropriadas e orientadas para a inclusao
social.

Tratando de principios ambientais, como os termos “5Rs, biodegradabilidade e crise
ecologica”, os resultados apontam diferengas entre as feiras. Enquanto a Feira Sindical

apresenta maior incidéncia nas categorias 5Rs (16,1%) e biodegradavel (22,6%), a Feira Central
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destaca-se pela presenca explicita da categoria Crise Ecologica (8,3%), ausente na Feira
Sindical. Esses dados sugerem distintas formas de apropriacdo do discurso ambiental. Na Feira
Sindical, observa-se uma énfase mais pragmatica e material, associada ao uso de insumos
biodegradaveis e a reutilizacdo. Em contrapartida, na Feira Central, emerge uma consciéncia
sobre a crise ecologica global, tal diferenciacdo indica que o ecodesign se manifesta tanto como
pratica concreta quanto como posicionamento politico frente as urgéncias ambientais
contemporaneas.

Existe uma diferenca nitida entre as duas feiras: A feira central valoriza mais o
"Arte/Fazer Manual" (25,0%), focando na tradicdo e na técnica. Ja na feira sindical, apresenta
um salto na pauta "Biodegradavel" (22,6%), tendo uma preocupagdo com o material, quase 3
vezes maior do que a central, com 8,3%. Esses percentuais revelam que os empreendedores de
economia solidaria focam no que ¢ pratico. Temas como 5Rs e biodegradavel (a¢des diretas),
sdo muito citados, enquanto temas como a Crise Ecoldgica e o Redesign, sdo menos
mencionados, chegando a zero em alguns casos.

Tratando de "Associacdo Coletiva" aparece com for¢a na Feira Central (10,4%), mas ¢
quase inexistente na Feira Sindical (apenas 3,2%). Isso aponta para um perfil de trabalho mais
individualizado ou pouco organizado em grupos dentro do ambiente sindical estudado. Foi
identificado nas conversas que na feira sindical a organizagdo ¢ toda feita pela presidenta do
sindicato. E, na feira central ha uma organizacdo em grupo e um planejamento para criar uma
associacao coletiva, mesmo com a Prefeitura ditando algumas regras sobre o local e condutas
entre os empreendedores. Evidenciando diferentes niveis de organizagdao coletiva e de
cooperagdo produtiva, aproximando-se aos pressupostos da Economia Solidaria, conforme
discutida por Dagnino e Singer, na qual o trabalho associado e a gestdo coletiva constituem
pilares fundamentais.

De modo complementar, a categoria “Adequagdo das Ferramentas”, embora menos
expressiva, os artesaos e as artesds fazem adaptacdes em suas ferramentas com (6,2 %) na feira
central, com percentual menor na feira sindical (3,2%). Isso aponta para processos de adaptagao
tecnologica as condicdes concretas dos empreendedores, refor¢ando a ideia de uma
tecnociéncia construida, a partir das necessidades reais dos sujeitos envolvidos. Essas
adaptacdes fazem relagdo com as modalidades de Adequacdo Séciotécnica (Quadro 2) nos
termos de Ajuste do Processo de Trabalho e Alternativas Tecnologicas.

O Redesign aponta alguns limites e potencialidades na reelaboracao do design, onde a
sua baixa incidéncia (2,1% apenas na Feira Central) indica que, embora existam praticas de

adaptacdo e de reinvencao dos artefatos, o redesenho sistematico ainda se apresenta. Isto pode
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ser interpretado como um reflexo de restricdes de materiais e técnicas, mas também como um
indicio de que o ecodesign, nesses contextos, opera mais pela ressignificacdo de praticas
existentes, do que pela inovagao formal nos moldes do design industrial.

Desta forma, as categorias analisadas de acordo com alguns autores e arcabougos
teoricos do campo CTS, permitiram compreender como o design, em sua transmutagao para o
ecodesign, se manifesta enquanto tecnociéncia engajada e solidaria. De modo geral, os
resultados evidenciam que o design, ao se transmutar em ecodesign nas feiras de economia
solidaria de Joinville, configura-se como uma tecnociéncia solidaria, engajada na mediagao das
contradi¢gdes da sociedade industrial capitalista. Essa transmutagdo ocorre por meio da
valorizacdo do fazer manual, da organizacdo em grupo, da adequacdo sociotécnica das
ferramentas, e da incorporagdo das questdes ambientais. O ecodesign ndo se limita a uma
abordagem técnico-funcional, mas se reafirma como uma pratica, socialmente comprometida e
politicamente orientada, em consonancia com os pressupostos do campo CTS e com os

principios da Economia Solidaria e da Tecnociéncia Solidaria.

5.3 ANALISE DOS RESULTADOS DO QUESTIONARIO

Com total de 20 perguntas, o questionario aplicado via google forms tiveram 31
respondentes (Quadro A2- Apéndice D), ndo foi possivel separar por feira especifica, em fungdo
da disseminagdo nos grupos de redes sociais dos empreendedores em economia solidaria.
Algumas questdes foram analisadas, por meio de Graficos e dados quantitativos. J& as respostas
descritivas, foi usado a Andlise de Contetido de Bardin, por meio das categorias e codigos
desenvolvidos descritos no Quadro 6.

A questao 1, (Grafico 2) demostra o numero e percentual de pessoas por género que
participam das feiras, ao todo foram 31 respondentes. Destes, 87% do sexo feminino e 13%
masculino, ja as opg¢des “ndo bindrio” e “prefiro ndo responder” ndo tiveram respostas.
Reforcando o que os dados da pesquisa Observagao Participante ja haviam identificado (Quadro

7 e 8), que ha uma predominancia e o protagonismo das mulheres artesas nas feiras da cidade.
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Grafico 2: Identificacdo de género.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Na pergunta 2, (Grafico 3), foi possivel verificar que: dos 31 respondentes, 24 atuam
nas feiras de economia solidaria na cidade, uma margem de 78%, no entanto, 1 pessoa disse
participar as vezes, representando 3%. J4, 6 pessoas responderam ndo participarem das feiras
de economia solidéria. Isso demostra, que o questiondrio atingiu 19% de um publico que vende
em outras feiras populares da cidade, mas optou-se por manté-los na analise por serem artesas

e artesdaos que podem contribuir com informagdes relevantes para a pesquisa.

Grafico 3: Vendas nas feiras de economia solidaria.

2 - Vocé vende em feiras de Economia Solidaria na cidade?

As Vezes Sim
1 ~
. \ Nao
_ As Vezes
Nao
6
19%

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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No Gréfico 4 (questdo 3), buscou-se identificar a principal fonte de renda dos
entrevistados, com as op¢des: Venda na feira de economia solidaria; outras fontes de renda; ou,
aposentadoria. Em sua maioria, 23 pessoas disseram possuir outra fonte de renda, representando
74%. Para as demais op¢des houve um empate. 13% disseram ter como renda principal as
vendas que realizam nas feiras de economia solidéria, e 13% tem a aposentadoria como
principal fonte de renda. Percebe-se, que ha uma necessidade de complementagdo de renda e
da dificuldade de viver somente das vendas do artesanato. E que, ap6s a aposentadoria

continuam tendo uma outra atividade na produgao e na venda de artesanato.

Grafico 4: Principal fonte de renda.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).

No Gréfico 5, (pergunta 4), ¢ possivel identificar o nimero e o percentual de pessoas
em cooperativa; associagdo coletiva; cadastrados na Prefeitura; nenhuma das opgdes, €
“Outros” com um campo aberto para escrita. Dos 31 respondentes, 52% sdo cadastrados na
Prefeitura, ja 26% selecionaram nenhuma das opgdes. Interessante que, 10% disseram fazer
parte de alguma associagao coletiva, e 6% participam de cooperativa. Além disso, no campo de
outros, 6 % relataram que fazem parte da casa do artesdo e da casa do artista, que futuramente
serd uma cooperativa ¢ ainda em organizagao.

Observa-se que hd predominancia de artesds cadastradas na Prefeitura. Contudo, ha

pessoas envolvidas em cooperativas e associagdo coletiva. A casa do artesdo e a casa do artista,
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ja existem na cidade como um espaco fisico compartilhado, mas ainda em planejamento para a
criagdo de uma cooperativa. Percebe-se que as artesas, possuem perfis e forma de organizagao
diferenciadas, demostrando que ndo ha um padrao Unico de organizagao nas feiras de economia
solidaria da cidade.

Como ja identificado nos dados da pesquisa observagdo participante (Quadro 7 e 8), a
Prefeitura especifica o espago e cria regras gerais para a exposicao e conducdo, mas ha uma
organizacao voluntaria entre as organizadoras, conselheiras e demais participantes. Contudo,

nao hd uma associacao coletiva oficializada, como sugere a literatura de economia solidaria.

Grafico 5: Tipos de associagdo em grupo.

4 - Voceé ¢ associado?

16
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Para uma melhor compreensdo, no Grafico 6 foi perguntado se o respondente ¢
microempreendedor Individual (MEI). Das 31 respostas, 77% responderam que sim, € 23%
responderam ndo sao microempreendedores individuais. Com isso, identificou-se que as artesas
em sua maioria possuem registro de microempreendedor individual, aspecto diferente da
literatura em economia solidaria, que descreve a organizagdo, por meio de autogestao em
cooperativa ou da associacdo coletiva.

Identificado que grande parcela como MEI, e de certa forma hd um controle pela
Prefeitura, foi importante saber se a organizacao da feira ¢ de forma coletiva e organizada pelo

grupo, com o intuito de compreender qual o seu nivel de autogestao.
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Grafico 6: Identificagdo de microempreendedor individual (MEI).
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).

No Gréfico 7, (pergunta 6), aponta que 71% dos entrevistados se organizam de forma
coletiva, e 19% ndo se organizam em grupo. 1% disse no campo “outros”, que a organizagao
ocorre pela Prefeitura, em contrapartida, maior parte consegue participar das reunides em
grupo. Observa-se que, este resultado se relaciona com a pergunta 2 (Grafico 3), onde foi
identificado que 19% nao vendem em feiras de economia solidaria, exatamente o mesmo

percentual dos que nao participam da organizacgdo da feira.

Grafico 7: Organizagdo da feira.
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Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Na questao 7 (Grafico 8), foi perguntado sobre a necessidade de curso e oficinas sobre
economia solidaria, com opg¢des para resposta: sim, nao ou talvez. Os resultados apontam um
grande interesse em formacdo tedrica em Economia Solidaria, sendo que 74% responderam

sim, necessario curso e oficinas. Ja 7% responderam talvez, e 3% diz ndo ser necessario.

Grafico 8: Realizacdo de cursos ¢ oficinas.

7- Acha necessario curso € oficinas sobre o tema economia solidaria?

Talvez
7
Nao 23%
1 .
3% Sim
Nao
Talvez

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

A questao 8 (descritiva-aberta), complementa a anterior, com a intengdo de realizar e
identificar o entendimento dos entrevistados sobre o termo Economia Solidaria. Foi perguntado:
“O que voce entende por economia solidaria?” (Quadro A2 - Apéndice D). Ao todo tiveram 31
respostas, com relatos muito parecidos, tais como: “uma economia em que todos participam,
compartilhada, coletiva, onde todos se beneficiam, todos colaboram, trabalho em grupo e justo,
entre outros”. Em alguns relatos aparece o termo “autogestdo, associagdo coletiva e
cooperativa”. De forma geral, observa-se que hd uma compreensao clara por parte das artesas
sobre cooperacao, trabalho em grupo e de ajuda mutua na economia solidaria. Contudo, ndo ha
o entendimento que a base tedrica determina, como: uma organizagao por meio de associagao
coletiva ou cooperativa com autogestdo ¢ meios de producao compartilhados defendidos por
Dagnino (2019) e Singer (2002).

Ja a questdo 9 (Grafico 9), procurou identificar os materiais utilizados para a constru¢ao
dos produtos, com o intuito de saber a natureza especifica desses materiais. Com os seguintes
campos de selecao: Reciclados em geral (papel, plastico, vidro, metal, tecido); Fibras naturais;
compostos da natureza (folhas, galhos, madeira, etc); Argila; Produtos Alimenticios organicos

e Produtos Alimenticios ndo organicos. Optou-se por colocar um campo para alimentos, pois
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na pesquisa Observagdo Participante (Quadros 7 e 8), foi identificado a venda de paes, bolos,
cucas, geleias, mel (culinaria colonial da regido). Além de uma opg¢ao “outros” um espago para
escrita, caso algum outro material nao especificado nas opgoes.

Os dados apontam que em sua maioria, 42% trabalham com materiais reciclados, em
contrapartida, 26% utilizam compostos organicos da natureza, como: folhas, galhos ou
pedacdes de madeira (Vide Figura 2). Também de natureza organica, a argila ¢ matéria-prima
basica para 6% dos entrevistados (Vide Figura 3), no caso dos produtos alimenticios 6% sao
organicos € 3% ndo organicos. No campo de outros, os respondentes especificaram: “Fios,

tecidos de algodao, reutilizacdo de tecidos, linhas, pedras naturais, residuos té€xtis”.

Grafico 9: Materiais utilizados.

9- Quais sdo os materiais utilizados para a confec¢ao do artesanato ou produto?

13
13
12
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Reciclados em  Fibras naturais  Compostos da Argila Produtos Produtos
geral (papel, natureza como Alimenticios | Alimenticios
plastico, vidro, folhas, galhos, organicos | Nao organicos
metal, tecidos, madeiras,
outros outros.
42% 16% 26% 6% 6% 3%

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Esses dados demostram que a maior parte dos materiais utilizados para a confec¢ao dos
artesanatos vem de origem reutilizavel, evidenciando os requisitos dos 5 Rs (Reduzir, Reutilizar
ou reaproveitar, Reciclar, Repensar, Recusar). E, reforcando os dados Observacao Participante
(quadros 7 e 8), sobre os relatos na obtencdo de materiais advindo de uma cooperativa de
catadores de lixo reciclavel da cidade ou na separacao do seu proprio lixo.

Outro aspecto que demostra sustentabilidade nos produtos, sdo os 26% que utilizam

restos da natureza para a confeccdo dos artesanatos. Em seguida, 16% provenientes de fibras
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naturais oriundas na fauna e flora local, e 6% da argila sendo extraida de forma sustentavel da
natureza. Além disso, ha uma predominancia de produtos organicos em comparagao aos nao
organicos. Tudo isso, demostra sobre as consideragdes de 5Rs, a natureza biodegradavel no
momento do descarte. Ha de fato uma preocupagdo das artesas para o cuidado com o meio
ambiente e a saude humana.

Aprofundando sobre a investigacdo no quesito sustentabilidade, foi perguntado na
questdo 10 (Grafico 10), O artesanato, quando descartados se decompde na natureza? Os
resultados apontam que 68% disseram que sim, ha decomposicao do produto na natureza depois

do descarte. J4, 19% responderam que nao ha decomposi¢do e 13% disseram ndo saber.

Grafico 10: Decomposi¢ao na natureza.

10 - O seu artesanato ou produto, depois de descartado se decompde na natureza?

Nio sabe = Sim
Nao

Nao sabe

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Nesta mesma pergunta (Grafico 10), houve um campo em aberto para relato, nota-se o
conhecimento das artesds sobre as diferengas de materiais sintéticos em comparacao ao
organicos, de natureza biodegradavel, relatos como: “A parte dos tecidos sim por ser algodao,
mais a do sintético pode ser para reciclado!”; “Tem metais e tecidos, a decomposi¢ao
demorard”; “Apenas a tinta acrilica que contém polimeros sintéticos e que foi produzida em
laboratorio para uma maior durabilidade que demora mais tempo para se decompor”; “Nao
concordo com o descarte de tecidos, pois novamente se estimula a super produgao do algodao,

da seda e outros elementos sintéticos, o que exige adubos quimicos e outros agrotoxicos para a

superproducado, sendo necessario que a moda se torne uma aliada a protecao do planeta”.
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A questdo 11 (Quadro A2 - Apéndice D) foi elaborada com o intuito de identificar, quais
as ferramentas as artesas utilizam para a confec¢@o dos artesanatos, sendo descritiva (aberta) e
se complementa com a questao 12. Nas respostas, houveram relatos de ferramentas tradicionais
adquiridas em materiais de construg¢do, papelaria e artes em geral, assessorios de cozinha,
maquinas de costura, tear e maquina a laser. Incluindo até materiais utilizados e adaptados como
ferramentas: varetas de madeira, pedacos de madeira, entre outros. Segue alguns relatos
colhidos: “Geralmente, sdo ferramentas feitas artesanalmente com madeiras, galhos, adaptacdes
em facas, colheres e outros™; “Tesoura, metro, cola, estilete e furadeira ¢ massa de modelar”;
“Maquina de costura, tesoura, abre casa etc...”; “Agulha de croché, agulha de costura, alicate.”

Identificado as ferramentas, a pergunta 12 buscou saber sobre as adaptagcdes nas
ferramentas utilizadas para a fabricacdo dos artesanatos (Grafico 11). Demostrando as
condigdes de adequagdo sociotécnicas, descritas no referencial tedrico de tecnociéncia
solidaria. Os resultados apontam que 68% nao realizam nenhuma adaptagdo, em contra partida,
32% disseram que sim, que ha adaptagdes feitas nas ferramentas utilizadas. H4 uma certa

representatividade de adequacgao sociotécnicas para producao dos artesanatos.

Grafico 11: Adaptagdes nas ferramentas.

12- E necessario fazer adaptagdes nas ferramentas?

Sim Sim
10
32% Nao

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Na pergunta 13 (Grafico 12), sobre os aspectos de comunicagdo com o consumidor, foi
elaborado 3 opgdes de resposta: material de divulga¢do proprio do artesdo; material de

divulgacdo da Prefeitura ou organizacdo; ou Nenhuma das opg¢des. A maior parte, dos 31
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respondentes 68% disseram produzir o seu proprio material de divulga¢do, ja 10% utilizam o

proprio material da Prefeitura.

Grafico 12: Quanto a comunica¢ao com o consumidor.

13- Quanto a comunica¢do do seu trabalho ao consumidor?

Nenhuma das

Material de opgdes
divulgacdo da 0
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68%

Material de divulgagdo proprio
Material de divulgagio da prefeitura ou organizagio

® Nenhuma das opgdes

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

O Grafico 13 (questao 14), identificou a relagao do artesanato com os aspectos estéticos
de arte e design, tendo como opgdes para as respostas: Cores; Formas; Tipos de materiais; e
outros (campo aberto para escrita). Nesta pergunta, foi possivel o respondente selecionar mais
opgoes, se fosse o caso. Pois, entende-se que, as cores, as formas e escolha do material,
interagem em um unico produto e se relacionam com a arte € o design. Resultou em 59 respostas
ao todo, tendo um empate entre “forma” e “tipos de materiais”, ambos com 34%, um pouco a
baixo de “cores” com 32%.

Isso demostra, sobre um equilibrio estético no desenvolvimento do artesanato e da
compreensao das artesas sobre a arte e design, principalmente identificados nos varios relatos,
os quais foram: “broas caseiras”; realizagdo de “trabalho autoral”; “busco inspira¢do nas artes

99, ¢ 99, ¢

classicas”; “acabamentos”; “considero tudo feito e esculpido, decorado, elaborado, com minha

3

criatividade e considero o meu trabalho fruto da tradigdo local”; “usabilidade, praticidade,

estética e facilidade de confecgao”.
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Grafico 13: Aspectos estéticos.

14- Sobre os aspectos estéticos do seu artesanato, o que vc considera?

Tipos de materiais
20
34%
u Cores

Formas

Tipos de materiais

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

Na questao 15 (Grafico 14), identificou-se qual a fonte de inspiracao artistica as artesas
utilizam na criacdo do artesanato, tendo como as seguintes opgdes para selecdao: Aspectos
culturais da regido; aspectos estéticos da arte popular; aspectos estéticos da arte académica; ou,

aspectos estéticos criado pela propria artesa.

Grafico 14: Fonte de inspiracao.

15- Selecione as suas fontes de inspiragdo artisticas para criagdo de seu artesanato?
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Aspectos estéticos da arte
académica

Aspectos estéticos
da arte académica;
5;12%

Aspectos estéticos criado
por vocé€ mesmo

Fonte: Elaborada pela autora (2025).
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Nesta questdo 15, também foi possivel escolher mais de uma op¢ao e houve um campo
em aberto para a inclusdo de qualquer outro termo, ndo descrito nas opgdes. Os resultados
apontam que, 44% das artesds criam os seus proprios aspectos estéticos, para confeccionar os
seus produtos. Em seguida, com 22%, as artesds consideram como fonte de inspiracdo os
aspectos culturais da regido da cidade, juntamente com a arte popular. Ja os aspectos de arte
académica, representam 12%. No espago para escrita foi relatado, pelas artesas que: “Trabalho

99, <

com reuso de vestimentas evitando compras em grandes magazines”; “sou mexicana € minha
inspiragao veio do México”; “assistindo artesas no Facebook e também no Instagram, estas me
inspiram a fazer tapetes, porém, com outros acabamentos”; “prefiro usar a técnica de
patchwork”; “Inspira¢do por varias culturais regionais”; “pesquisa na internet e que gera
identificacdo com a marca”.

As demais questdes (16,17,18,19 e 20) foram descritivas, todos os dados estdo no
(Quadro A2 - Apéndice D). Contudo, os principais comentarios que refor¢am a analise dos

dados estdo no Quadro 9, a seguir:

Quadro 9: Principais comentarios das respostas descritivas 16 a 20

PRINCIPAIS COMENTARIOS QUE REFORCAM A ANALISE DOS DADOS
16 - Comente aqui, caso trabalhe com algum estilo de arte e design?
Com as respostas: “Arte Decor”; “Minha arte ¢ um misto de arte grega, egipcia, indigena, arte brasileira, onde
tive acesso na academia. Porém, depois desse misto acontece a minha criacdo”; “Me inspirou bastante com o
estilo rustico ¢ Boho chique”; “Mini jardins em varios formatos com montagens até mesmo com varios de barro
quebrados entre outros materiais”; “Confeccdo de bijuterias”; “Croché Moderno”; “Estilo raiz”; “Sim, trabalho
com design em estrutura de confeitaria francesa e italiana”.
17 - Ao desenvolver o seu produto ou artesanato vocé considera aspectos da sustentabilidade? Se sim, faga um
breve comentario.
Respostas: “tecido em algodado, galhos, folhas, conchas, pedras, fibras naturais, pinturas ndo toxicas. Reciclados,
plasticos, vidros, papeldo. Reaproveitamento de roupas e descartes da industria téxtil da regido”. “Penso
inicialmente que a minha criagdo, seja duravel por um bom tempo, depois penso nos impactos que essa arte vai
ter, quando for descartado. Garantindo que ird retornar para a constitui¢do e a formagao de novos minérios”.
“Sim. Considero muito. O material ¢ em todo biodegradéavel, que contribui muito para a sustentabilidade. com
o aproveitamento de pequenos retalhos para fazer outras artes ou tapetes. Faco os meus cartdes de visita,
utilizando papel cartolina que ¢ 100% Biodegradéavel e que escrevo manualmente. N@o uso tintas, somente a
tinta da caneta e para ser a menor proporg¢do possivel. Penso, que em matéria de meio ambiente, cada gota faz
a diferenga. Se cada ser humano economizar 1 gota por dia, chegaremos em milhdes de economia e de protegdo
ambiental”.
18 - Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre as dificuldades?
Respostas: As dificuldades sdo predominantes o relato sobre as questdes climaticas: “lugares sem preparo para
” “tempo em si, porque

99 CC:

uma feira” “imprevistos das condi¢des climaticas” “bueiros entupidos, e com forte odor
se chove ndo se faz feira, ventos fortes”.

19 - Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre os beneficios?

Resposta: Ponto turistico da cidade, bem no centro da cidade, com estacionamento e facil acesso ao pedestre, e
com grande circulacdo de pessoas, gratuito para exposicao, relatos: “Local de facil acesso e movimentacao de
pessoas.” “Espago gratuito, ponto turistico com passagem de turistas, ndo é um espago pago’.

20 - O que vocé acha que precisa melhorar na organizagdo da feira de um modo geral?

Respostas: Divulgacdo, espaco coberto ¢ a palavra mais repetida entre as respostas. Tendas fornecidas pela
Prefeitura. “Inicialmente atuacdo e formagao daqueles que organizam a feira. Uma feira ¢ diferente da outra,
uma boa organizacdo sempre trara bons resultados. Divulgacdo direcionada e antecipadas. O organizador tem
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o dever saber qual o ptblico que ¢ ideal. Por ultimo, envolver os feirantes com o evento e acolher todos durante
o periodo, dando apoio e atencdo” “De um modo geral e com tantos empreendimentos na cidade, deveria ter
um local fixo coberto que todo més tivesse um evento de artesoes! Para ndo dependerem de barracas e banheiros
publicos ou ficarem no sol ou de chuva e sim apresentar aos turistas da cidade que ali todo mundo conheceria!”
Fonte: Elaborado pela Autora.

Esses comentarios reforgam o conhecimento das artesas sobre a pratica e a incorporagao
de saberes populares, permitindo aprofundar a compreensao qualitativa das percepgdes dos
respondentes. Como visto no quadro 9, as respostas (questao 16) evidenciam a diversidade de
estilos, técnicas e referéncias estéticas presentes na produgdo artesanal, revelando um campo
criativo com diversidade cultural, incluindo a arte popular e as académicas. Com processos
autorais e contemporaneos, como o croché moderno, o estilo rastico e o boho chique. Essa
pluralidade reforga o carater cultural e identitario das artesas, bem como a valorizagao do fazer
artesanal enquanto pratica criativa.

No entanto, observa-se (questao 17) nos relatos uma forte preocupagao das artesas com
aspectos da sustentabilidade, tanto na escolha de materiais naturais, reciclados e biodegradaveis
quanto na reflexdo sobre a durabilidade dos produtos e seus impactos ao longo do ciclo de vida.
As respostas indicam uma compreensao da sustentabilidade, que ultrapassa o uso de materiais
e incorpora principios dos 5Rs, alinhando-se aos principios do ecodesign. Ja as questdes 18 e
19, relativas ao local das feiras, revelam uma tensao entre dificuldades e beneficios. Entre os
principais entraves destacam-se as condi¢des climaticas adversas, a auséncia de infraestrutura
adequada e problemas urbanos, como drenagem insuficiente e odores, que comprometem a
realizagdo das atividades. Por outro lado, os beneficios apontados concentram-se na localizagao
central, no carater turistico do espaco, na gratuidade para exposic¢ao e na facilidade de acesso
ao publico, fatores que favorecem a visibilidade e a circulagao de visitantes.

Por fim, as respostas da questdo 20 indicam que as principais demandas de melhoria
estao relacionadas a organizagao geral da feira, com énfase na necessidade de maior divulgagao,
planejamento prévio e, sobretudo, na oferta de espacos cobertos e estruturas adequadas,
preferencialmente em locais fixos. Os relatos também apontam para a importancia da
capacitacdo e do acolhimento aos empreendedores, reforcando a dimensdo coletiva e
participativa da organizagao das feiras.

De modo geral, o Quadro 9 evidencia que, embora as feiras apresentem forte potencial
cultural (criativo e sustentdvel), sua consolidacio depende de melhorias estruturais e
organizacionais que garantam melhores condigdes de trabalho aos empreendedores, para

ampliar o alcance social e econdmico dessas iniciativas.
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5.3.1 Analise das questoes descritivas - Analise de Conteudo de Bardin

As respostas para as questdes 8;11;16;17;18;19 e 20 descritivas do questionario, estao
detalhadas no Quadro-A2 (Apéndice - D), também foram analisadas segundo a Analise de
Conteudo de Bardin, por meio das categorias e codigos descritos no Quadro 6. Os dados foram
tabulados e calculados (Software Excel) com a férmula apresentada na metodologia. Esta

analise resultou na elaboragao da tabela 2, a seguir:

Tabela 2: Resultados das perguntas descritivas - unidade de registro e frequéncia relativa (%).

Categorias Unidade de Registro | Frequéncia relativa
(UR) (%)

5Rs; 25 16,34%
Organizagdo em grupo; 25 16,34%
Arte/fazer manual; 25 16,34%
Conflitos/ interesses; 20 13,07%
Redesign; 19 12,42%
Adequagio das ferramentas; 15 9,80%
Biodegradavel, 13 8,50%
Crise ecologica; 11 7,19%

TOTAL 158 100%

Fonte: Elaborada pela Autora.

Observa-se na Tabela 2 que, na 1? coluna estdo as descrigdes das categorias, na 2* coluna
a Unidade de Registro (UR), e na 3? coluna a Frequéncia Relativa em percentual. Para melhor
visualizagao dos resultados foi elaborado o Grafico 2 com as categorias e respectivos
percentuais da frequéncia relativa.

Os resultados apontam que, as categorias SRs, Organiza¢do em grupo ¢ Arte/Fazer
manual apresentam, igualmente, a maior frequéncia relativa (16,34% cada), indicando que
essas categorias constituem eixos tematicos predominantes no material analisado. E que, o
ecodesign analisado se estrutura fortemente, a partir de praticas sustentaveis, coletivas e
baseadas no saber e fazer manual. A recorréncia da categoria SRs, evidencia a incorporagao de
principios ambientais que tensionam a logica produtivista da sociedade industrial, apontando
para praticas orientadas a reducao de residuos, reutilizagdo de materiais e reaproveitamento dos
materiais.

A organizacio em grupo, com igual frequéncia, revela que a producdo dos artefatos
estd ancorada em arranjos sociotécnicos coletivos, reforcando a compreensao de que o design,

nesse contexto, deixa de ser uma pratica individualizada e mercadolégica.
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Grafico 15: Representacdo grafica da tabela 2, categorias por frequéncia relativa (%).

Resultados das categorias analisadas no questiondrio - Frequéncia relativa

(o)
Crise ecologica 7,17%
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Frequéncia relativa (%)

Fonte: Elaborada pela autora (2025).

A expressiva presenca da categoria arte/fazer manual, indica a valorizagao de saberes
locais e de técnicas ndo industrializadas, configurando o ecodesign como uma pratica situada,
que resiste a padronizacdo e a racionalidade técnica dominante. Esses resultados sugerem uma
forte énfase em praticas coletivas, sustentabilidade e de processos criativos/manuais, apontando
para uma abordagem colaborativa e ambientalmente consciente.

Em Conflitos/Interesses (13,07%), evidencia que o ecodesign emerge em um campo
atravessado por tensdes sociotécnicas, relacionadas as condi¢des materiais de producdo, as
exigéncias do mercado e as limitacdes impostas pelo sistema capitalista. Esses conflitos
refletem a nao neutralidade do design, corroborando a perspectiva CTS de que a Ciéncia ¢ a
Tecnologia sdo construgdes sociais permeadas por disputas e negociagdes. A expressiva
incidéncia da categoria Redesign (12,42%) indica que o design se reelabora continuamente por
meio da adaptacao, ressignificacdo e da reinvengao dos artefatos. O redesenho ndo se apresenta
apenas como inovagdo formal, mas também como uma estratégia de enfrentamento das
restrigdes sociotécnicas, permitindo que os produtores adequem materiais, processos e de
significados as suas realidades concretas.

Desta forma, as categorias “Conflitos/interesses” ¢ “Redesign” se destacam por
estarem muito proximos, revelando a presenca significativa de tensdes, negociagdes e de
processos de reformulagdo ou ressignificagdo, elementos comuns em contextos de mudanga e

adaptacdo. Ja a categoria Adequacido das ferramentas (9,80%), reforca a ideia de que os
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processos produtivos observados, sdo moldados pelas condigdes reais dos empreendedores,
evidenciando as praticas de adaptacdo tecnoldgica coerentes com os pressupostos da Adequacao
Sociotécnica na TS. O design, nesse sentido, atua como um mediador entre as limitagdes
técnicas, de criatividade e das necessidades sociais, distanciando-se de modelos tecnoldgicos
tradicionais.

As categorias “Adequacao das ferramentas” (9,80%), “Biodegradavel” (8,50%), e
“Crise ecologica” (7,19%), embora com pouca frequéncia, desempenham um papel relevante
ao complementar o fendmeno estudado, evidenciando as preocupagdes técnicas, ambientais,
que sustentam as praticas e os discursos identificados. As categorias Biodegradavel (8,50%), e
Crise ecoldgica (7,19%), embora com menor frequéncia relativa, indicam que a presenga de
uma consciéncia ambiental, que ultrapassa o uso de materiais sustentaveis alcanca uma
compreensao mais ampla das problematicas climaticos. A crise ecoldgica aparece, desta forma,
como pano de fundo que orienta as praticas de ecodesign comprometidas com a sustentabilidade
ambiental e social. Assim, a analise das frequéncias permitiu inferir que os artefatos expostos
nas feiras de economia solidaria, estdo fortemente orientados por praticas sustentaveis,
colaborativas e criativas, ao mesmo tempo em que se incorpora reflexdes sobre os desafios,

conflitos e as adequagdes necessarias no contexto analisado.

5.4 ADEQUACAO SOCIOTECNICA DAS 2 FEIRAS

Ao longo de todo o Capitulo 5, a analise dos resultados evidencia as bases tedricas da
pesquisa, buscando sustentar os achados empiricos a partir dos conceitos discutidos no
referencial teorico, especialmente aqueles relacionados ao ecodesign com abordagem do campo
CTS. Com o intuito de reforgar o alcance dos objetivos da pesquisa, foi elaborado o Quadro 10,
no qual os resultados sdo analisados a luz das categorias propostas por Dagnino (2019) para a
Adequacio Sociotécnica da TS.

Nesse sentido, o autor propde a Adequacgio Sociotécnica como um processo critico de
reconfiguragao das tecnologias existentes ou de desenvolvimento de novas solugdes, orientadas
pelas necessidades concretas dos grupos sociais envolvidos. Tal processo ocorre por meio da
“coproducio sociotécnica”, na qual o conhecimento técnico e saberes populares se articulam
juntos. Dagnino (2019) sistematiza esse processo a partir de um conjunto de atividades-guia
(Quadro 3 - discutidos na revisao bibliografica, no item 3.4.1 — Adequagao Sociotécnica). Essas
atividades permitem analisar experiéncias concretas de Tecnociéncia Soliddria, como:

descricdo, conhecimento, sustentabilidade econdmica, sustentabilidade ambiental,
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sustentabilidade cultural, sustentabilidade politica, alternativas tecnologicas, entorno
sociotécnico e dindmica sociotécnica.

Desta forma, para fundamentar a analise comparativa, o0 Quadro 10 apresenta, portanto,
a proposta de Adequagao Sociotécnica das feiras Sindical e Central, evidenciando como cada
uma delas expressa os principios da Tecnociéncia Solidaria. No que se refere a dimensao do
conhecimento, observa-se que, na Feira Sindical, os participantes demonstram uma
apropriacao politica e conceitual mais consolidada da Economia Solidaria, resultado de sua
insercdo em movimentos sociais, sindicatos e partidos politicos. Essa condi¢ao reforca o que
Dagnino (2019) denomina de aprendizagem sociotécnica coletiva, na qual o conhecimento
ndo se limita a dimensdo técnica, mas incorpora valores, objetivos e praticas emancipatorias.
Na Feira Central, embora exista compreensdo dos principios da economia solidaria, essa
apropriacao ocorre de forma mais instrumental, voltada a organizagao pratica da feira e a busca
por formalizagdo institucional.

Quanto a sustentabilidade econdmica, a andlise revela diferengas significativas entre
as feiras. Na Feira Sindical, parte dos expositores ndo depende exclusivamente da renda gerada
pela atividade artesanal, o que reduz a vulnerabilidade econdmica do grupo. J& na Feira Central,
a dependéncia integral da renda obtida na feira evidencia fragilidades estruturais, como os
custos de transporte e a dificuldade de permanéncia dos empreendedores no espago. Essa
realidade confirma a critica de Dagnino (2019) a auséncia de politicas publicas orientadas pela
Adequagao Sociotécnica, capazes de enfrentar as desigualdades materiais que condicionam o
sucesso das iniciativas solidarias.

A sustentabilidade ambiental manifesta-se de forma alinhada aos principios do
ecodesign e da Tecnociéncia Solidaria, onde se observa o uso de materiais naturais, reciclados
e biodegradaveis, bem como uma preocupacao intuitiva com o ciclo de vida dos produtos.
Conforme argumenta Dagnino (2019), a Adequacao Sociotécnica nao implica alta sofisticagdao
tecnologica, mas sim solucdes coerentes com o contexto social e ambiental dos grupos
envolvidos, o que se evidencia nas praticas produtivas observadas.

No campo da sustentabilidade cultural, ambas as feiras valorizam saberes tradicionais,
identidades locais e praticas de autogestdo. Essas caracteristicas refor¢am o entendimento de
Dagnino (2019) de que a tecnologia adequada deve fortalecer a cultura local e ampliar a
autonomia dos sujeitos, € ndo impor padrdes externos de producdo e organizagdo. As agdes
voltadas ao empoderamento das mulheres e as pautas sociais demonstram que a dimensao

cultural ¢ inseparavel da dimensao politica e da Adequagdo Sociotécnica.



Quadro 10: Proposta de Adequacao Sociotécnica da TS pesquisa.
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Descricao

Feira Sindical

Feira Central

Conhecimento

O grupo compreende os aspectos e a proposta de economia solidaria por ja fazer
parte de coletivo de movimentos sociais e participar em sindicato e partido politico.
Trabalham para envolver mais pessoas da comunidade e divulgar melhor a proposta
da feira e sua diferenciag@o das demais feiras da cidade. Tem como proposta levar
o conceito de economia solidaria para o bairro e envolver todas as pessoas,
sindicalizadas ou ndo. As artesds dominam varias técnicas de artesanato.

O grupo compreende os aspectos e a proposta de economia solidaria. Organizam-se
voluntariamente para reunides semanais e tém o desejo de criar uma associagdo.
Acreditam que ¢ preciso divulgar melhor a proposta da feira e sua diferenciagdo das
demais. A proposta ¢ reunir os empreendedores em feiras de economia solidaria. Os
integrantes dominam varias técnicas de artesanato ¢ possuem anos de experiéncia.

Sustentabilidade
econdmica

Parte do grupo tem como segunda renda o artesanato, a culindria ou a venda de
roupas. As pessoas com o artesanato como renda principal participam de outras
feiras de economia solidaria durante a semana, organizadas pela Prefeitura.

Todos vivem 100% da renda do artesanato, da culiniria ou da venda de roupas.
Participam de outras feiras de economia soliddria durante a semana, em sua maioria as
de incentivo da Prefeitura. Ha dificuldades econdmicas identificadas no grupo, algumas
artesds nao expdem, porque ndo tém dinheiro todas as quintas para pagar o transporte.

Sustentabilidade
ambiental

Em sua maioria, as artesas e as demais empreendedoras trabalham pensando no meio ambiente e nas matérias-primas que ndo geram impacto, como pigmentos naturais (ervas

e folhas, casca de cebola e outros vegetais) e materiais naturais (fibras naturais

de palmeiras, cipd, sementes, ervas e folhas secas), biodegradaveis ou proveniente da

reciclagem. Entendem a importancia da escolha do material, da forma de extracao, do processamento e da reciclagem. Intuitivamente, pensam o ciclo de vida do produto.

Sustentabilidade
cultural

As pecas de artesanato e os alimentos (paes, cucas, tortas, etc...) possuem aspectos

culturais e reginais. Foi identificada a autogestdo, pois as organizadoras contribuem com

o empoderamento do grupo e incentivam umas as outras para desenvolver seus trabalhos. Ha participantes engajadas em movimentos sociais, como no combate a discriminagao

racial, no empoderamento das mulheres e na protegéo e resgate de animais.

Sustentabilidade
politica

Nao ha incentivo de instituicdo publica; ¢ organizada pelo sindicato. Tem apoio do
partido politico ao qual ¢ vinculada, ndo financeiro, mas em relagdo a divulgacéo e
a integrag@o dos membros e simpatizantes para exporem na feira ou visita-la. Foram
identificadas disputas politicas internas no sindicato, dificuldades e a resisténcia
dos demais.

O incentivo da Prefeitura é com a disponibilidade de local, datas e horarios ¢ o
cadastramento dos empreendedores. Nao ha ajuda financeira e nem tentativa de auxiliar
os empreendedores em suas dificuldades, principalmente para aqueles que ndo tém
verbas para se transportarem até a feira. Nao houve indicios de apoio de partidos
politicos, e a autogestdo se da por meio de assembleia dos participantes da feira. Nao
identifiquei nenhuma ag¢do da Prefeitura para solucionar os problemas das artesas.

Alternativas
tecnoldgicas

A alternativa tecnologica sugerida pelas artesds ¢ a producdo de contetido grafico p

ara divulgacao das feiras para a comunidade, além do desenvolvimento de uma estrutura

de protecao adequada ao clima da regido, que seja resistente a ventos fortes e alto volume de chuva.

Entorno
sociotécnico

No entorno, hd uma igreja. Na frente do sindicato, ha uma calgada onde a feira se
organiza, no entanto, ndo foi asfaltada e, por isso, os expositores e as mesas ficam
instaveis e tortos visualmente, o que prejudica a ergonomia e a visualizagdo do
consumidor.

Apesar da rua ser um ponto turistico tradicional, no centro da cidade, possui pouco
movimento de pessoas. Varios comércios estdo fechados.

Dinamica
sociotécnica

E preciso adequar os locais onde estdo localizadas as feiras, em relagéo tanto ao espago fisico quanto as estruturas de protegdo para as pessoas que expdem. A adequagio deve
ser feita especialmente de acordo com o clima da regido, a fim de garantir resisténcia a ventos fortes e chuvas de grande volume. Além disso, é necessaria uma estratégia de
divulgacdo, com uso de material grafico bem elaborado, explicando e educando o consumidor sobre a economia solidaria e seus beneficios a comunidade. Por fim, nem todas
as artesas e demais empreendedores possuem materiais adequados para expor os produtos, os quais, em sua maioria, sdo improvisados, causando um desconforto visual para
quem visita. A fabricacdo dos produtos possui baixa tecnologia e sdo simples, feitos com ferramentas de uso pessoal, maquina de costura, forno de cerdmica, entre outros.




121

Em relacdo a sustentabilidade politica, a Feira Sindical apresenta vinculos
institucionais com o sindicato e com um partido politico, ainda que sem apoio financeiro direto,
enquanto a Feira Central depende da Prefeitura, no cadastramento dos empreendedores e
limitagdes de espaco. Em ambos os casos, observa-se a auséncia de politicas publicas
estruturantes, o que evidencia os limites da agdo estatal quando ndo orientada por uma
perspectiva de Tecnociéncia Solidaria.

Ja as alternativas tecnoldégicas identificadas, como: a producao de materiais graficos
para divulgacdo; o desenvolvimento de estruturas fisicas adequadas as condig¢des climaticas
locais. Configuram-se em exemplos claros do que Dagnino (2019) define como tecnologias de
baixa complexidade, porém socialmente relevantes. Essas demandas emergem diretamente dos
sujeitos envolvidos, refor¢ando o carater participativo e da coprodugado sociotécnica. Por fim, a
analise do entorno e da dinamica sociotécnica evidenciam que a precariedade dos espacgos
fisicos, a auséncia de infraestrutura adequada e o uso de tecnologias simples impactam tanto a
experiéncia dos empreendedores quanto na percep¢ao do publico consumidor. No entanto, essas
limitagdes também reafirmam o carater contra-hegemdnico dessas praticas produtivas, que se
alinham a proposta de Dagnino (2019) de uma tecnociéncia orientada para a inclusdo social, a
valorizacao dos saberes locais e a transformagao das relagdes entre tecnologia e sociedade.

Dessa forma, o Quadro 10 demonstra que as duas feiras analisadas configuram
experiéncias concretas de Adequacio Sociotécnica, nas quais a coproducdo sociotécnica
ocorre de maneira situada, revelando avancos, contradi¢des e potencialidades, em consonancia

com os pressupostos teoricos da Tecnociéncia Solidaria.

5.4.1 Sugestao de Barracas Solidarias

Tanto na observagdo participante quanto no questiondrio foram identificadas as
dificuldades estruturais das barracas, o conhecimento produzido necessita retornar ao territorio
para fortalecer os sujeitos. A proposta de Barracas Solidarias ¢ esse "retorno" material do
conhecimento gerado pela pesquisa. Portanto, a precariedade das estruturas atuais, barracas de
pléstico e aluminio que sucumbem ao clima de Joinville-SC nao ¢ apenas uma falha estrutural
ou logistica, mas um “artefato politico” que, nos termos de Winner caracteriza as atividades das
artesds em uma posicdo de dificuldades no espago no urbano. Diante disso, uma proposta de
barracas solidarias surge ndo como um ‘“ajuste técnico” neutro de mercado, mas como um

projeto de Adequagao Sociotécnica (AST) Participativa.
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As Bancada Solidaria ndo seria somente uma solug¢do técnica, mas um projeto de
Adequacdo Sociotécnica Participativa, onde as artesds ndo sejam apenas usudrias, mas
coautoras do design dessa infraestrutura, conforme os principios freirianos de didlogo e
construgdo coletiva citados na metodologia. Em suma, os ajustes sugeridos focam na
padronizagdo terminoldgica, no refinamento da categorizagdo da AST garantindo didlogo entre
teoria CTS e os achados empiricos de Joinville. Ao relacionarmos a constru¢ao de barracas
solidarias a AST, isso significa reconhecer que o ecodesign ¢ uma “coisa em disputa”. Ao
substituir as barracas individuais e frageis por equipamentos compartilhados e resilientes, ao
encontro da proposta da tese, propondo um ecodesign como uma tecnociéncia engajada que
responde aos interesses humanos e a dignidade do trabalho associado na cidade.

Diferente do ecodesign industrial tradicional, que separa concepcao e execucao, uma
proposta de barracas solidarias pauta os principios freirianos de didlogo e construcao coletiva.
Isso implica que as artesds ndo sejam meras usudrias ou “vitimas do progresso”, mas
protagonistas e coautoras do projeto. O processo de ecodesign torna-se, entdo, um exercicio de
leitura critica da realidade, onde o saber popular contribui para o uso do espago ¢ o manejo dos
materiais integrados ao conhecimento tecnocientifico, com intuito de gerar uma solugao que
respeite a soberania cognitiva do grupo. Importante ressaltar que 32% das artesas ja fazem
adaptagdes em suas ferramentas, esse dado prova que elas ja possuem uma "inclinagdo para a
AST" e que um novo desenho para as barracas apenas formaliza e potencializa essa capacidade
técnica que elas ja exercem intuitivamente.

Sob a otica da Tecnociéncia Solidaria, a ideia de barracas solidarias materializa algumas
modalidades de AST. Primeiramente, envolve um “Ajuste do processo de trabalho”, ao prever
uma infraestrutura que favoreca a autogestao e o trabalho nao alienante. Além disso, configura-
se como uma “Alternativa tecnoldgica” que prioriza o uso coletivo dos meios de produgdo. Ao
convocar as artesds para um redesign dessa infraestrutura, o ecodesign transmuta-se em
Ecodesign Solidario, onde o artefato final ¢ o resultado de uma decisdo coletiva e de um acordo

social no ambiente produtivo.

5.5 RELACAO DOS RESULTADOS COM REFERENCIAL TEORICO

De forma articulada, os resultados revelam que o design, ao se transmutar em ecodesign
nas feiras de economia solidaria de Joinville, configura-se como uma tecnociéncia solidaria,
engajada no enfrentamento das contradicdes da sociedade industrial capitalista. Essa

transmutagdo ocorre por meio da valorizacdo do fazer manual, da organizacdo coletiva, da
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adequagdo sociotécnica das ferramentas e da incorporacdo de principios ambientais.
Evidenciando um ecodesign que opera em rede, sensivel as dimensdes sociais, técnicas e
ecologicas. Conforme a andlise de contetido proposta por Bardin (2016), a frequéncia das
categorias evidenciou nos dados analisados ntcleos de sentido predominantes, permitindo
compreender como o ecodesign, se reconfigura em uma tecnociéncia engajada, a luz dos
pressupostos da abordagem Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS).

As categorias “Organizaciao em grupo”, “SRs” ¢ “Arte/fazer manual”, indicam que
o ecodesign, no contexto investigado, desloca-se de uma perspectiva estritamente técnica ou
instrumental para uma pratica coletiva, participativa e ambientalmente aplicada. Tal movimento
¢ coerente com os pressupostos CTS, que compreendem a producdo cientifica e tecnologica,
como um processo permeado por valores, relagdes sociais € também dos seus contextos
culturais.

A centralidade da categoria “Organizacio em grupo” evidencia que o ecodesign se
reconfigura, como uma pratica colaborativa, na qual o conhecimento técnico se articula a
saberes locais e das experiéncias compartilhadas, reforcando o cardter engajado da
tecnociéncia. Ja a categoria “SRs” aponta para uma compreensao ampliada da sustentabilidade,
que ultrapassa as solu¢des pontuais e incorpora principios éticos e politicos relacionados, a
reducdo de impactos socioambientais. A categoria “Arte/fazer manual”, por sua vez, sugere
sobre uma revalorizagdo de processos artesanais/criativos, indicando a integragdo entre técnica,
estética e contexto social, em consonancia com uma abordagem CTS.

As categorias “Conflitos/interesses” ¢ “Redesign” revelam a presenca significativa de
tensdes e das negociagdes inerentes ao processo de reconfiguracdo do ecodesign. Indicam que
a tecnociéncia engajada, ndo se desenvolve de forma linear ou neutra, mas que também envolve
disputas de interesses, adaptacdes e de reformulagdes constantes, reafirmando a perspectiva
CTS de Latour e Winner, de que ciéncia e tecnologia sao construgdes sociais atravessadas por
relacdes de poder.

Por sua vez, as categorias “Adequacio das ferramentas”; “Biodegradavel” e “Crise
ecoldgica”, desempenham um papel estruturante, apontando que dentro do contexto
socioambiental ocorre a reconfiguracao do ecodesign. Essas categorias, indicam que as escolhas
técnicas e materiais ndo sdo neutras, mas que respondem as demandas ambientais urgentes,
reforcando o compromisso €tico da tecnociéncia engajada com a sustentabilidade e as agdes
socioambientais. Desta forma, os resultados apontam que o ecodesign se reconfigura como uma
pratica tecnocientifica engajada, fundamentada em principios CTS, que integram as

dimensdes sociais, ambientais, técnicas e politicas. Tal reconfiguragdo, aponta para um
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ecodesign comprometido ndo apenas com a eficiéncia material, mas também com a
transformagao social, a participacao coletiva e a responsabilidade socioambiental.

O ecodesign emerge como uma pratica sociotécnica diretamente implicada na crise
ecologica, conforme problematizada por Bruno Latour. A recorréncia de categorias como 5Rs,
Redesign e biodegradéavel, aponta que o ecodesign deixa de operar apenas como uma solucao
técnica e passa a assumir um papel reflexivo, orientado pela sustentabilidade e pela
consideragao do olhar do outro. Aproxima-se da Tecnociéncia Solidaria, proposta por Dagnino
(2019), na medida em que o ecodesign observado ¢ construido, a partir das condigdes
sociotécnicas concretas dos sujeitos envolvidos, valorizando a adequagdo das ferramentas, dos
saberes locais e da producdo socialmente orientada. O ecodesign, assim, afasta-se da
neutralidade e do determinismo tecnologico, assumindo um cardter engajado, voltado a
resolucdo de problemas sociais € ambientais.

A presenca expressiva da organizagdo em grupo, reforca o didlogo com a Economia
Solidaria, discutida por Singer (2002), na qual o trabalho em cooperacdo constitui elementos
centrais. Neste contexto, o ecodesign se transmuta ao articular sustentabilidade ambiental,
solidariedade econdmica, configurando-se como uma tecnociéncia comprometida com a
transformagao das relagdes entre sociedade, tecnologia e natureza.

Hé uma direta relacdo com a origem do design no movimento Arts and Grafis de Morris,
no final do século XIX, que protagonizou o artesdo e a pratica do fazer manual, detentor de
todo o processo produtivo ao compartilhar o espago com demais artesdaos, Morris incentivando
o trabalho em grupo dentro das oficinas. Relaciona-se também com Papanek (1971),
considerado o pai do Ecodesign, incrementa o fazer manual no slogan “Faca vocé mesmo”,
priorizando as tecnologias intermediarias propostas por Schumacher (1973), que seria a
reutilizagdo das ferramentas mais simples. Desta forma, Papanek incentivava o reuso de
materiais, de ferramentas e dos seus objetos, em um completo redesign das coisas, onde para
ele, esta questao reduziria o impacto sobre o meio ambiente.

Este estudo teve como objetivo compreender como o ecodesign se reconfigura em uma
tecnociéncia engajada, a partir dos pressupostos do campo da Ciéncia, Tecnologia e Sociedade
(CTS). Os resultados possibilitaram a compreensao, sob o olhar do ecodesign, nos artefatos e
ferramentas utilizadas, além das relagdes entre os atores nas feiras de economia solidaria. A
escolha do método de analise - Anélise de Contetido de Bardin - permitiu identificar nucleos de
sentido que evidenciam um deslocamento do ecodesign de uma perspectiva predominantemente

técnica para uma pratica social, ética e politicamente comprometida.
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Esses resultados indicam que o ecodesign se estrutura a partir de praticas coletivas,
colaborativas e sustentaveis, expressas pela recorréncia das categorias (organiza¢do em grupo,
5Rs, e ao fazer manual). Essa configuragdo aproxima o ecodesign dos principios da economia
solidaria, ao valorizar a cooperacdo em grupo e a centralidade dos sujeitos nos processos
produtivos. Ao mesmo tempo, a presenga de conflitos e de interesses nos processos continuos
de redesign apontam que, o ecodesign se desenvolve em redes sociotécnicas marcadas por
negociagdes e disputas, indo de encontro com a perspectiva de Bruno Latour. Nesse sentido, o
ecodesign emerge como um campo em constante reconfiguragdo, no qual atores humanos e nao
humanos participam ativamente da construg¢do das solucdes.

Sobre a tecnociéncia solidaria, proposta por Renato Dagnino, os dados se relacionam
por meio de evidéncias - das escolhas técnicas, adaptagdes de ferramentas e dos materiais
sustentaveis identificados - de certa forma sao orientadas por demandas sociais € ambientais.
Assim, o ecodesign analisado, assume um papel estratégico na promogao de praticas produtivas
mais justas, sustentaveis e socialmente inclusivas, especialmente diante do cendrio de crise
ecologica.

Desta forma, os dois momentos da pesquisa do campo, Observagao Participante e
Questionario, possibilitaram conhecer os artefatos sob a otica do ecodesign, estabelecendo um
didlogo com os empreendedores de economia solidaria sobre suas demandas e necessidades.
Foram encontrados conflitos e dificuldades em relagdo a organizagdo das feiras e a falta de
apoio institucional. Tanto pelo didlogo/observagao quanto pelo questionario € possivel concluir
que nao ha divulgagdo e nem comunicagao efetivas com a sociedade sob a otica do design,
sendo necessario elaborar materiais graficos e planejamentos de campanha para comunicagao.
Outro ponto importante diz respeito a estrutura do local, pois as barracas de prote¢do ndo sao
adequadas ao clima da regido, sdo fracas, e qualquer vento e chuva mais fortes podem fazer
com que a feira seja rapidamente desfeita ou cancelada com antecedéncia.

Além disso, foram encontrados aspectos que se relacionam com o ecodesign na pratica.
Identificou-se que as artesds possuem compreensdo sobre as etapas do ciclo de vida dos
produtos (ecodesign), ao relatarem que: “tomam muito cuidado ao extrair a matéria prima para
nao prejudicar a natureza; atuam de forma ativa na recuperagao ou conservacao dos materiais
naturais utilizados; sabem escolher processos e materiais nao prejudiciais ao meio ambiente; e
reutilizam materiais que foram descartados” (Quadro A2). Como também, o protagonismo
feminino, o engajamento em causas sociais, a consciéncia das artesds sobre as questdes

ambientais.
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Os resultados apontaram também, que as artesds possuem varias adaptacdes ou criam
suas proprias ferramentas para confec¢ao dos produtos, além das adaptagdes para prote¢do com
as barracas e guarda-sol. As dificuldades encontradas estao relacionadas: a ndo adequagdo das
estruturas de protecao (barracas) com o clima da regido; ao local disponibilizado pela
Prefeitura; e a falta de apoio institucional de 6rgdos publicos. No entanto, ao relacionar essas
informagdes com o referencial tedrico, o primeiro ponto analisado foi: O ecodesign, quando se
aproxima do artesanato, tradicionalmente considera a dimensao social da sustentabilidade, a
geragdo de renda, o trabalho manual, a valorizacdo dos saberes locais, entre outros aspectos.
Entretanto, ndo considera aquilo que a Tecnociéncia Soliddria mais prioriza, que € a propriedade
coletiva dos meios de produgdo, como abordado por Dagnino (2019), além das tecnologias
democraticas, defendidas por Winner (2017), as quais sao consideragdes fundamentais para a
AST do ecodesign.

Os dados obtidos, dialogando com os estudos em CTS, possibilitam uma transformacao,
ou melhor, um redesenho, um redesign, como propde Latour (2008), pensando no agrupamento
das “coisas”. Isso acontece, por exemplo, com a observacao dos artefatos nas feiras, a visao do
ecodesign sobre eles e os apontamentos sobre as dificuldades das artesas. Com isso, cria-se um
caminho para a busca de um Ecodesign Solidario por meio da Adequag¢dao Sociotécnica na
Tecnociéncia Solidéria, sugerida por Dagnino (2019). Assim, possibilitando ao ecodesign
agregar as “coisas”, como diz Latour, os “humanos e ndo humanos” e as “questdes de fato e
questdes de interesse”.

Ao mesmo tempo, os dados obtidos nos levam a um retorno ao design em sua origem,
no movimento Arts and Crafs, de Morris, no final do século XIX, pois ele defendia a
valorizagdo do trabalho artesanal e a proposta de uma estética voltada para a unido de arte,
artesanato e da funcionalidade, o que também era uma forma de enfrentamento ao sistema
econOmico capitalista. Assim, ha uma relagdo do passado com o presente. Hoje, a economia
solidaria ¢ uma alternativa ao sistema econOmico tradicional e, por vezes, a alternativa
produtiva ¢ artesanato, o que se relaciona com que Morris propunha. Ja, em relacdo aos
impactos ambientais, Papanek (1971) apresentou critérios para minimizar esses impactos, entre
eles, o ecodesign. Fazendo um embate ao sistema econdmico, propondo que os projetos sem
direitos autorais e executados pelo proprio consumidor, por meio de processos mais simples.
Essa ideia também dialoga com os dados encontrados nas feiras, principalmente no fazer
manual, na simplicidade dos processos de fabricacdo e nas consideragdes das artesds sobre o

meio ambiente.
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Dessa forma, o ecodesign, ao se reconfigurar como uma tecnociéncia engajada,
contribui para a constru¢do de alternativas ao modelo hegemodnico de producdo e consumo,
alinhando-se a uma abordagem CTS critica. Como limitagdo, destaca-se a necessidade de
estudos futuros que ampliem contextos, atores ¢ metodologias, aprofundando o debate sobre o
papel do ecodesign na transformagao sociotécnica e socioambiental. Por fim, espera-se que esta
pesquisa contribua para o fortalecimento de praticas de ecodesign comprometidas com a
sustentabilidade, a participacao social e a responsabilidade ética, reafirmando seu potencial

como ferramenta de transformagao no enfrentamento dos desafios contemporaneos.
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6. CONSIDERACOES

Esta tese investigou como o ecodesign se transmuta em uma tecnociéncia engajada no
contexto das feiras de economia solidaria de Joinville-SC. A pesquisa resgatou a historia do
design, desde a critica de William Morris ao capital industrial at¢é a emergéncia das
preocupagdes ambientais contemporaneas, visando compreender as condi¢des sociotécnicas de
producdo. A premissa central demonstrou que o ecodesign, ao alinhar-se aos principios do
campo CTS, transcende a fachada "verde" do mercado para se tornar ferramenta de
transformagdo social. Ao analisar duas feiras, o estudo conectou abstracdes tedricas com a
realidade material daqueles que produzem fora da légica da grande industria. O objetivo geral,
em nossa leitura, foi alcangado ao evidenciar que o ecodesign se reelabora no enfrentamento
das contradi¢des do extrativismo capitalista para um Ecodesign Solidario.

Os resultados revelam que o ecodesign na cidade de Joinville no Estado de Santa
Catarina, ¢ uma escolha técnica neutra, mas um processo de redesign que valida a perspectiva
de Bruno Latour sobre "coisas em disputa". Com 29,1% das respostas centradas na categoria
"Conflitos e Interesses", fica evidente que as feiras sdo arenas politicas onde atores humanos e
ndo humanos negociam espago e reconhecimento. A pratica intuitiva dos 5Rs pelas artesas
prova que o ecodesign ja esta presente como um saber popular, deslocando "questdes de fato"
para "questdes de interesse". Este achado sublinha que os artefatos produzidos nao sdo neutros;
eles carregam o peso politico da resisténcia contra um modelo industrial que separa o criador
da execucao.

Em didlogo com Dagnino e Singer, identificou-se que a pratica das artesas se aproxima
da Tecnociéncia Solidaria por meio da adequagdo sociotécnica. Mesmo sem estruturas coletivas
formalizadas via CNPJ, hd& um movimento claro em direcdo a autogestdo e cooperagao,
especialmente na feira Central. A alta adesdo a reciclagem (42%) e materiais biodegradaveis
(68%) reflete uma logica de producdo orientada para sustentabilidade e pelas necessidades
coletivas em vez do lucro privado. Contudo, a falta de uma associag¢ao formal permanece como
barreira para a autonomia plena, embora, essa mesma informalidade sirva como campo fértil
para a resisténcia sociotécnica contra constrangimentos institucionais.

Entre os achados mais significativos estd o protagonismo feminino, representando 87%
dos empreendedores, o que redefine a economia soliddria como um espago de luta de género.
Essas mulheres demonstram uma consciéncia ambiental avancada, gerindo o ciclo de vida de
seus produtos desde a extragdo da matéria-prima até o descarte final. Elas aplicam

intuitivamente metodologias complexas de ecodesign, provando que a distancia entre a teoria
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académica e a pratica popular ¢ reduzida pelo engajamento ético. Esse "ecodesign de base"
caracteriza-se pelo uso de fibras locais e residuos téxteis, transformando a escassez em
oportunidade criativa contra o paradigma tradicional de Joinville-SC.

Por outro lado, a investigagdo exp0s a falta de apoio institucional e uma infraestrutura
que falha em prover as necessidades basicas dos empreendedores. As barracas atuais, feitas de
aluminio e plastico frageis, sdo incapazes de suportar o clima instavel de Joinville, gerando
cancelamentos frequentes e perda de renda. Essa inadequagao material €, nos termos de Winner,
um "artefato politico" que manifesta o descaso do poder publico com a economia solidaria. A
falha técnica da infraestrutura publica ¢ um reflexo direto da auséncia de Adequagdo
Sociotécnica (AST), onde o Estado impde regras rigidas sem fornecer as ferramentas
necessarias para o trabalho.

Para enfrentar esses achados, a primeira proposta de politica publica ¢ a implementagao
de estruturas fisicas permanentes e resilientes, desenhadas por processo participativo. Tais
estruturas devem incorporar a AST, garantindo que materiais e design sejam adequados ao clima
local e as necessidades ergondmicas das artesds. Em segundo lugar, o municipio deve substituir
as atuais barracas por "Barracas Solidarias" que funcionem como equipamentos
compartilhados, facilitando a montagem e desmontagem. Esta iniciativa trataria a infraestrutura
da feira como um bem comum coletivo, impactando diretamente na estabilidade econémica dos
13% que dependem exclusivamente dessa renda para sua sobrevivéncia.

A terceira proposta envolve a criagdo de um Programa Municipal de Apoio Logistico e
Transporte, voltado para as artesds que nao possuem veiculo préprio ou recursos para
deslocamento. Como observado, a incapacidade de transportar mercadorias ¢ uma barreira de
exclusdo para aquelas em maior vulnerabilidade social. Em quarto lugar, a Prefeitura deve
estabelecer "Laboratorios de Tecnociéncia Coletiva", provendo equipamentos de alto custo,
como fornos cerdmicos e maquinas industriais, para uso compartilhado. Isso permitiria o "uso
coletivo dos meios de produgdo", conforme sugere Dagnino, capacitando as artesds a aprimorar
a qualidade de seu ecodesign intuitivo fomentando redes locais.

Finalmente, a quinta proposta ¢ um Plano de Comunicacao e Marketing Publico para as
feiras, utilizando canais institucionais para educar o consumidor sobre o valor do artesanato
local. Esta medida mitigaria os 29,1% de conflitos relacionados a visibilidade e competicao
com aplicativos digitais, criando uma identidade cultural forte para a economia solidaria de
Joinville. O campo CTS e o ecodesign podem ajudar essas artesds na pratica ao transformar

suas necessidades em requisitos de projeto, legitimando seu saber-fazer. A adogdo da



130

Tecnociéncia Solidaria como guia garantiria que o progresso tecnoldgico responda
fundamentalmente aos interesses humanos e as necessidades existenciais da comunidade.

Quanto a informalidade identificada, a auséncia de um CNPJ ou Associagao formal deve
ser compreendida como uma realidade dual: um entrave ao financiamento ¢ um espaco de
resisténcia. Se por um lado a falta de personalidade juridica impede o acesso a recursos federais
e a autogestdo plena, por outro, permite a manuten¢do de uma flexibilidade que escapa ao
controle estatal total. Este espaco informal ¢ onde floresce a "tecnociéncia de base", permitindo
adaptagdes criativas e solidariedades espontaneas que burocracias rigidas costumam sufocar. A
resisténcia reside no ato didrio de produzir e ocupar a cidade, mesmo quando o arcabougo legal
falha em reconhecer seus arranjos sociotécnicos.

Olhando para o futuro, trés grandes agendas emergem para o campo de CTS e do
Ecodesign no territorio de Joinville-SC. A agenda tecnocientifica deve priorizar o
desenvolvimento de ferramentas e metodologias que capturem as "praticas encobertas" das
artesds, como solicitado por Latour. Isso implica, ir além das métricas técnicas para abracar
uma tecnociéncia engajada que valorize o conhecimento local e os processos ndo industriais. A
pesquisa deve focar no aprimoramento da AST para empreendimentos solidarios, criando
tecnologias que sejam intrinsecamente democraticas e acessiveis. O objetivo ¢ garantir que o
avango cientifico em Joinville sirva a dignidade humana e a satide ambiental local.

A agenda politica exige a radicalizacdo da democracia nos campos econdmico e
ecolodgico da cidade, combatendo a soberania de uma pequena elite no poder. Joinville-SC deve
adotar os principios da Tecnociéncia Solidaria como marco regulatorio para todas as politicas
publicas que envolvam pequenos produtores e gestdo urbana. Isso requer a transicdo de um
modelo regulatoério "fop-down" para um modelo de governanga participativa, onde as artesas
tenham assento a mesa de decisdo. A politica do artefato deve ser tornada visivel, garantindo
que cada intervencao urbana seja avaliada por seu impacto social. O intuito ¢ desconstruir o
modelo excludente em favor de uma ciéncia comum e solidaria.

Por fim, a agenda solidaria foca no fortalecimento das redes coletivas e na afirmacao de
uma ética de cuidado com o planeta Gaia. Esta tese conclui que a transmutagao do ecodesign
s0 € plena quando serve para fomentar uma civilizagdo solidaria. As artesas de Joinville sdo a
vanguarda desse movimento na cidade, demonstrando que mesmo no coragdo de um polo
industrial, € possivel produzir com respeito a vida. O futuro para um Ecodesign Solidario reside
neste retorno ao coletivo, onde cada artefato torna-se um testemunho de cooperagao. Ao abragar
estas agendas, podemos redesenhar um amanha onde a tecnociéncia seja, finalmente, uma

ferramenta de liberdade e sustentabilidade global.
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APENDICE A — Documentos Comissio de Etica

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM CIENCIA, TECNOLOGIA E SOCIEDADE
PPGCTS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Resolucao CNS 510/2016)

TRANSFORMACOES DO ECODESIGN EM PERSPECTIVA CTS: INVESTIGACAO
NO CONTEXTO DA ECONOMIA SOLIDARIA

I-Eu, Silvia Rosa da Costa Corréa, estudante do Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (PPGCTS) da Universidade Federal de Sdao Carlos — UFSCar,
venho convidar o (a) senhor (a) para participar da pesquisa “Transformagdes do
Ecodesign em Perspectiva CTS: Investigacdo no Contexto da Economia Solidaria™
orientado pelo Professor Dr. Cidoval Morais de Sousa.

II - Este estudo tem como proposta compreender, por um lado, como o design se reelabora
no contexto das tensdes e contradigdes do extrativismo capitalista da sociedade industrial
e se transforma numa nova tecnociéncia - o ecodesign - com agéncia determinada pela
pressdo das demandas dos diferentes movimentos e grupos sociais, preocupados com a
sustentabilidade do planeta; e, por outro, como essa nova reconfiguragdo aproxima o
ecodesign das tecnociéncias engajadas e do conceito de tecnociéncia solidaria, elaborado
no contexto do campo CTS.

IIT - O (a) senhor () esta sendo convidado (a) para participar desta pesquisa. pois € artesa
ou artesao nas Feiras Populares de Economia Solidaria na Cidade de Joinville no Estado
de Santa Catarina. Sua participacdo sera em responder a um questionario na plataforma
google forms de forma online. as respostas serdo tabuladas e analisadas pelos
responsaveis da pesquisa, os quais s3o: Aluna, Silvia Rosa da Costa Corréa; e Professor
Orientador Dr. Cidoval Morais de Sousa.

IV - Também havera um momento de aproximacdo da pesquisadora no ambiente das
Feiras de Economia Solidaria com objetivo de fazer observagao e escuta sobre o contexto
geral das Feiras.

IV — A participagdo € voluntaria, ndo havera cobran¢a financeira ao responder o
questionario. O (a) senhor (a) podera desistir de participar em qualquer momento, sua
recusa, ndo trara nenhum prejuizo a vocé, ao pesquisador ou instituigdes envolvidas. Nao
havera despesas ou cobran¢a financeira em nenhuma das fases do estudo para o
respondente.

V - Todas as informagdes obtidas ao responder o questionario serdo confidenciais e
sigilosas, seu nome e os dados ndo serdo divulgados de forma a possibilitar sua
identificacdo, a planilha de dados sera salvaguardada por senha de acesso, de posse aos
pesquisadores. Com garantia de anonimato nos resultados e publicagdes, impossibilitando
sua identificagdo.

VI - Sua participagao nessa pesquisa auxiliara na obtengdo de dados que serdo utilizados
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para fins cientificos, enriquecendo as discussdes no campo da Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade (CTS) e nas contribuigdes para o ecodesign nas Feiras de Economia Solidaria
e consequentes beneficiando toda a sociedade. Desta forma, a pesquisadora realizara o
acompanhamento de todos os procedimentos e atividades desenvolvidas durante o
trabalho.

VII - O (a) senhor (a) recebera uma via deste termo, rubricada em todas as paginas pela
pesquisadora principal, onde consta o telefone e o enderego da mesma. O (a) senhor (a)
podera tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagao agora ou a qualquer momento.

VIII - Este projeto de pesquisa foi aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
que € um oOrgio que protege o bem-estar dos participantes de pesquisas. O CEP é
responsavel pela avaliagdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas as pesquisas
envolvendo seres humanos, visando garantir a dignidade, os direitos, a seguranga e 0 bem-
estar dos participantes de pesquisas. Caso vocé tenha duvidas e/ou perguntas sobre seus
direitos como participante deste estudo, entre em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa em Seres Humanos (CEP) da UFSCar que esta vinculado a Pro-Reitoria de
Pesquisa da Universidade, localizado no prédio da reitoria (area sul do campus Sio
Carlos). Enderego: Rodovia Washington Luis km 235 - CEP: 13.565-905 - Sdo Carlos-
SP. Telefone: (16) 3351-9685. E-mail: cephumanos@ufscar.br. Horario de atendimento:
das 08:30 as 11:30.

XIX - O CEP esta vinculado 2 Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do
Conselho Nacional de Saude (CNS). e o seu funcionamento e atuacdo sdo regidos pelas
normativas do CNS/Conep. A CONEP tem a fun¢do de implementar as normas e
diretrizes regulamentadoras de pesquisas envolvendo seres humanos, aprovadas pelo
CNS. também atuando conjuntamente com uma rede de Comités de Etica em Pesquisa
(CEP) organizados nas institui¢des onde as pesquisas se realizam. Enderego: SRTV 701,
Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar - Asa Norte - CEP: 70719-040 -
Brasilia-DF. Telefone: (61) 3315-5877 E-mail: conep@saude.gov.br.

Dados para contato (24 horas por dia e sete dias por semana):
Pesquisadora Responsavel: Silvia Corréa.
Enderego: Rua Itororo, n® 213 Joinville — SC. E-mail: sil.costacorrea@gmail.com

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacao na
pesquisa e concordo em participar.

Ao clicar em “Proxima” entende-se que vocé leu e concordou em participar da
pesquisa, e sera direcionado para o questionario. Caso niao concorde, basta fechar a
pagina do navegador.

Local e data: Joinville, 10 de maio de 2024.

Aluna: Silvia R. Costa Corréa Prof. Onentador Dr. Cidoval Morais de Sousa
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APENDICE B — Quadro Al: Questionario aplicado no google forms
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Relacio com referencial tedrico e pesquisa
Observacao Participante.

PERGUNTAS DO QUESTIONARIO

FORMA DA RESPOSTA

Informacoes sobre a feira de economia
solidaria (CTS)

1 - Qual seu género?

Masculino; Feminino; ndo binario; prefiro ndo dizer.

2 - Vocé vende artesanato em Feiras de Economia solidaria na cidade de Joinville?

Sim/N&o/As vezes

3 - Qual sua principal fonte de renda?

Vendas nas feiras de economia solidaria; Outra Fonte de renda; Aposentadoria.

4 - Vocé ¢ associado?

Cooperativa; Associacdo coletiva; Cadastro na Prefeitura; nenhuma das opg¢des;
Outros.

5 - Vocé € microempreendedor MEI? Sim/Néo

6 - A feira de economia solidaria ¢ organizada de forma coletiva? Sim/Nao/Outros:
7-Acha necessario curso e oficinas sobre o tema economia solidaria? Sim/Nao/Talvez
8 - O que vocé entende por economia solidaria? Descritiva

Reciclagem; tipo de material; relacao com
ecodesign e adaptacgoes sociotécnicas.
ECODESIGN ASPECTOS DE
SUSTENTABILIDADE

9- Quais sdo os materiais utilizados para a confecgdo do artesanato?

(EX: reciclados (papel; plastico; aluminio; ago; madeira; tecido); Fibras naturais;
compostos da natureza como folhas, galhos, pedagos de madeiras; Produtos
Alimenticios Orgénicos; Alimenticios ndo organicos; outros)?

10-0 seu artesanato, depois de descartado se decompde na natureza?

Sim/ Nao/ Nio sabe/ Outros:

11 - Quais ferramentas vocé utiliza para confeccdo do artesanato?

Descritiva

12 - E necessério fazer adaptagdes nas ferramentas?

Sim/Nio

13- Quanto a comunicagdo do seu trabalho ao consumidor?

Material de divulgagdo proprio; material de divulgacao da Prefeitura ou
organizagdo; nenhuma das opgdes.

17-Ao desenvolver seu produto ou artesanato vocé considera aspectos da sustentabilidade?
se SIM, faga um breve comentario.

Descritiva

ASPECTOS DE ARTE E DESIGN

14-Sobre os aspectos estéticos do seu artesanato, o que considera?

Cores; Formas; Materiais; Outros:

15-Selecione suas fontes de inspiragao para criagdo do artesanato?

Aspectos culturais da regido; Aspectos estéticos da arte popular; Aspectos estéticos
da arte académica; Aspectos estéticos criados por vocé mesmo; Outros:

16 - Comente aqui, caso trabalhe com algum estilo de arte e design. Descritiva
18-Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre as dificuldades? Descritiva
FACILIDADE, DIFICULDADE E . o .
MELHORIAS 19 - Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre os beneficios? Descritiva
20-O que voce acha que precisa melhorar na organizagao da feira de um modo geral? Descritiva

Fonte: Elaborada pela Autora.
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APENDICE C - Grificos dos dados Observacgio Participante resultante da analise de

conteudo de Bardin, representando os dados obtidos da tabela 1.

Grafico Al: Categorias por Frequéncia Relativa (%) identificado na Feira Central.
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Fonte: Elaborada pela Autora (2025).

Grafico A2: Categorias por Frequéncia Relativa (%) identificado na Feira Sindical.
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Grafico A3: Categorias por Frequéncia relativa (%) unificados (Feira Central e Sindical).
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APENDICE D — Quadro A2: Respostas dos entrevistados - questionario google forms

RESPOSTAS DESCRITIVAS POR PERGUNTA

RESPOSTAS

8- O que vocé entende por economia solidaria?

1 |E uma economia em que todos os participantes estdo envolvidos. De forma compartilhada.

2 | Economia onde todos se beneficiam e se ajudam.

3 | Acho que é uma economia coletiva compartilhada.

4 | Nada

5 | Comércio justo, coletivo e solidario. Aquele que se sustenta pelo compartilhamento de fazeres e saberes.
A economia solidaria € um conjunto de praticas econdmicas e sociais baseadas na auto gestdo, cooperacdo e solidariedade, buscando a distribuicao justo de renda e a valorizagdo do

e trabalho humano.

7 | Interacdo social de grupos envolvidos em trabalhos manuais como por exemplo cultivo de Plantas, arte em té-la, tecer croché entre outros com consciéncia ambiental e social.

8 | Um modo onde podemos expor a criatividade para ajudar na renda.

9 | Economia que todos colaboram com todos, artesdos, pequenos produtores. O que faz a Economia girar dentro da cidade ou da localidade.

10 Entendo que por ser uma forma de todos se ajudarem sendo varios grupos em varios lugares! Solidaria se acaso precisar em algum momento na organizagao das feiras! Ajudar um ao outro
€ ao proximo também!

11 | Quando a uma cooperagdo entre todos, buscando bem comum.

12 | Cooperagdo, autogestdo, preocupacao com sustentabilidade.
Economia Solidaria ¢ um jeito diferente de produzir, vender, comprar e trocar o que ¢ preciso para viver. Sem explorar os outros, sem querer levar vantagem, sem destruir o ambiente.
Cooperando, fortalecendo o grupo, cada um pensando no bem de todos e no proprio bem. Os proprios trabalhadores gerenciam e decidem sobre os seus negdcios, sem hierarquias rigidas.

13 | Cada um produz, faz o que sabe e ou gosta de fazer. Produz de acordo com suas habilidades e possibilidades entendo que economia solidaria busca gerar trabalho e renda para grupos
marginalizados ou em situagao de vulnerabilidade social.

14 | Uma forma de economia que foca nas relagdes sociais é o beneficio do coletivo. Poder ser auto sustentavel apoiando também os outros.

15 | Entendo como uma jungao, entre varios empreendedores em busca de organizar uma feira com preciso justo e com produtos de qualidade feito por artesdo pra quem busca exclusividade.

16 | Aonde tds se ajudam.
A Economia Solidaria deve propor a circulagdo de produtos entre pequenos produtores, entre o publico € pequenos comércios de bairros, producdo agropecudria intermediada por
Prefeituras/Estado para atender escolas, hospitais, creches, ILP e afins, em beneficio das populacdes, propor precos justos para o trabalho artesanal; estimular e intensificar a reciclagem
e reutilizacdo de materiais ndo pereciveis, incluindo madeiras, tijolos, telhas e outros materiais oriundos de desmanche da construgao civil, reutilizacdo do asfalto e agregados, evitando

LY desperdicio de matérias primas, preservando a natureza. Implementar hortas comunitarias e de ervas medicinais, em lotes do poder publico e lotes desocupados. Criar politicas publicas
que visem o aproveitamento das escolas publicas para promover cursos, tanto para alunos no contra turno como para a populacao em geral, para estudar e potencializar as possibilidades
da economia Solidaria nos diversos contextos.
A economia solidaria é uma forma de organizagdo econdmica baseada na cooperagdo, na autogestdo, na igualdade e na valorizagdo do ser humano acima do lucro. Diferente do modelo

18 tradicional, que busca principalmente maximizar ganhos financeiros, a economia solidaria busca promover bem-estar coletivo, inclusdo social e sustentabilidade.

19 | Ajuda ao micro empreendedor, auxiliando no processo a venda.
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20 | E um grupo solidario vendendo o produto de todos.
21 | Economia solidéria € aquilo que se faz em conjunto, a pratica de a¢des e cooperacdo e solidariedade, com o objetivo de ajudar a todos por igual.
22 | E uma forma de organizagdo econdmica baseada na cooperagio, autogestio, solidariedade e sustentabilidade.
23 | Quando temos acesso ¢ apoio pra vender nossos produtos.
24 | Um grupo de pessoas que se reinem para comercializar seus produtos, contando com ajuda entre si.
25 | Ajuda os feirantes sem cobranga de taxas.
26 | Economia em formato de cooperativa, no sentido de sustentabilidade, organizacdo, cuidado com o publico.
27 Baseados em solrid.ariedade, autogestég e coo.peraq.ﬁo, a egonomia slolidairia Visg mu.ito mgis que o lucro. Ali participamos de forma democratica, onde os assuntos sao discutidos e as ideias
colocadas em pratica por todos. O meio ambiente ¢ respeitado, assim como a individualidade de pensamento.
28 | Seria uma autogestao.
29 | Economia solidaria e uma opgdo de vender nossos produtos e ter uma opgao de renda a mais.
30 | Trabalho em grupo.
31 | Grupos para pequenos empreendedores, que ndo possuem condigdes de ter um negocio formal ou um espago proprio para expor seus produtos a venda.
1 |[11- Quais ferramentas vocé utiliza para confec¢io? DESCRITIVA
2 | Varias
3 | Geralmente ferramentas feitas artesanalmente com madeiras, galhos, facas, colheres e outros....
4 | Tesoura, metro, cola, estilete e furadeira e massa de modelar.
5 | Terra utilizadas também do canteiro com compostagem, plantas diversas, pedra, carvao, casca de coco, potes diversos, Vasos, ferramentas para jardinagem.
6 | Maquina de costura industrial
7 | Maquina de costura, tesoura, abre casa etc
wn | 8 Maquina de costuras, tesouras, réguas, bases para o corte dos tecidos e sintéticos!
ﬁ 9 | Linha, tecido, fios.
8 10 | Agulha de croché, agulha de costura, alicate.
& | 11 | Pincéis
E 12 | Agulha, maquina de costura, tear, pincéis,
13 | Minhas méos apenas mais nada
14 | Nao confecciono. No entanto, ha algumas industrias de confecgdo que utilizam trabalho escravizado, em péssimas condi¢des, baixa remuneragio, sem garantias.
15 | Nenhuma, é tudo manual.
16 | Alguma coisa e feita a maquina, mas a maioria € com as maos
17 | Agulhas, Maquina de costura.
18 | Méquina de costura
19 | Alicate, agulhas, bastidor
20 | Maquina de costura tesoura
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21 | Méaquina de costura e agulhas de croché

22 | Maquina router CNC, maquina laser, lixadeira e processo manual.

23 | Frutas frescas, vidros re-utizados, temperos organicos.

24 | Tesoura, agulhas, furadeira, pregos, martelo

25 | Minhas maos, tesoura e isqueiro.

26 | Agulha e linha

27 | Agulhas, tesoura, Bastidor e alicate.

16- Comente aqui, caso trabalhe com algum estilo de arte e design.

1 | Arte décor

2 | Minha arte ¢ um misto de arte grega, egipcia, indigena, arte brasileira, onde tive acesso na academia. Porém depois desse misto acontece a minha criagao.

3 | Me inspirou bastante com o estilo ristico e boho chique.

4 | Mini jardins em varios formatos com montagens até mesmo com varios de barro quebrados entre outros materiais.
w | 5 | Confeccdo de bijuterias.
ﬁ 6 | Croché Moderno
8 7 | MIXED MEDIA - colagem de papel picado mais pintura acrilica.
@ | 8 [Fstilo raiz
& | 9 |Sim trabalho com design em estrutura de confeitaria francesa e italiana

10 | Algumas confec¢des ndo sdo encontradas no mercado popular.

11 | Nao trabalho.

12 | Crio roupas Pet, de minha autoria.

13 | Bordado

14 | Nio

17 - Ao desenvolver seu produto ou artesanato vocé considera aspectos da sustentabilidade? se SIM, faca um breve comentario.

1 | Sim, considero aspectos de sustentabilidade.

5 Penso inicialmente que a minha criagdo seja duravel por um bom tempo. Através do material que uso. Depois penso nos impactos que essa arte vai ter quando for descartado. Garantindo
- que ira retornar para constituicao e formagdo de novos minérios.
ﬁ 3 | Sim, trabalho com papeldo e isso ndo vai pra natureza e utilizado e aproveitado no que fago.
8 4 | Potes, casca do coco costumo reutilizar, os Vasos quebrados fago montagem formando mini jardins.
B Sim. Considero muito. O material é todo biodegradavel contribui muito para sustentabilidade. Reutizo todos os retalhos para fazer outras artes ou tapetes com o aproveitamento dos
§ 5 pequenos retalhos. Fago meus cartdes de visita utilizando papel cartolina que ¢ 100% Biodegradavel e os dados coloco manualmente. Nao uso tintas além da tinta da caneta para ser a

menor propor¢ao possivel. Penso que em matéria de meio ambiente cada gota faz a diferenga. Se cada ser humano economizar 1 gota por dia chegaremos em milhdes de economia e
prote¢do ambiental.

Sim, nossos produtos sdo feitos com reaproveitamento de lona banner e capas de sombrinhas, guarda-chuva, guarda sol, sobras de tecidos.
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Sim, eu gosto muito dos tecidos em algodao, algodao cru, digitais minha linha de sintético por ndo ser sustentavel por ser produto industrial (plastico) estou migrando novamente para o

7 algoddo devido ndo agredir a natureza, € algo que logo absorve a natureza e o trabalho tem mais beleza natural!
8 | Tento usar todo material. Pegas que durem por bastante tempo.
9 | Quando fago pegas artesanais diferentes de telas pintadas penso em usar materiais disponiveis na natureza. galhos, folhas, conchas, pedras.
10 | Tudo em fibras naturais, pinturas no toxicas, apoio a natureza
11 | Considero sim pois na atualidade meu trabalho se apodera da sustentabilidade que o planeta precisa
» Nao fieserjvolvo produtqs: Mas proponho a customizagdo, com intuito de reaproveitar roupas sem uso, estimular a criatividade a partir do mercado da moda, e gerar renda para mulheres
em situacdo de vulnerabilidade.
13 | Sim, pois considerar a sustentabilidade e consequentemente a preservacdo do meio ambiente.
14 Sim, porque uso sobras de tecidos que sdo descartadas por empresas téxtil, as quais para essas empresas ndo tem mais utilidade, mas para mim que crio com pequenos retalhos e de grande
serventia.
15 | Trabalho com tecidos e todos os residuos (retalhos) sdo aproveitados por mim na confec¢do do meu cartdo de visitas e nas embalagens, sacolas de kraft.
16 | Sempre no possivel procuro reciclados
17 Tr.ajbalhamos com o retorno do vidro. O cliente trazendo o mesmo modelo de vidro que trabalho, recolho e dou desconto na compra de outro produto. Fazendo assim os vidros serem re
utilizados.
18 | Sim. Penso no impacto que isso causara na natureza quando descartado
19 | Sim sdo produtos caseiros
20 | Sim
21 | Reaproveito todas as sobras possiveis, em trabalhos menores
18 - Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre as dificuldades?
1 | Tenho dificuldade no transporte das barracas
Facilidade: convite e ou gratuidade, para participagao. Dificuldades: a desvalorizacdo da arte manual em relagdo aos valores ou seja: " arte manual feita em casa deveria ser , quase
2 entregue". Lugares geralmente muito quentes em barracas... lugares sem preparo para uma feira.
3 | Sou novata, ndo fiz nenhuma feira ainda.
(2 4 | Feiras ao ar livre, a dificuldade ¢ os imprevistos das condi¢des climaticas.
E LS Falta ponto de energia
2 6 | Iniciamos a marca a 1 més, entdo estamos na fase de divulgagdo e consciéncia da existéncia dela.
@« | 7 | Anica dificuldade nossa ¢ a internet que € bem ruim! por ser um local particular ndo podemos usar Wi-Fi! Mais no mais esta tudo 6timo!
§ 8 | Estacionamento, manutencao do jardim, retirada de folhas das palmeiras ja secas no pé das palmeiras, bueiros entupidos, e com forte odor.
9 Estacionamento, falta de manuteng@o do jardim (Palmeiras, com folhas que caem podendo machucar e gerar prejuizos. As folhas amarelas deveriam ser podadas até pra seguranca dos
turistas), bueiro,
10 | Existem bocas de lobo que exalam cheiro ruim. Seria 6timo se tivéssemos tampas para usar durante a exposicao da feira.
11 | E bom a dificuldade seria o clima quando chove.
12 | Olha tudo no local perfeito podendo ter algumas adaptagdes pra melhoria somente energia local seria uma maravilha
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13 | As dificuldades sdo apenas em relacdo ao clima, quando em local aberto (rua, praca)
14 | Pouca divulgacao.
15 | O que dificulta e o tempo em si, porque se chove ndo se faz feira., ventos fortes tbem.
16 | O clima as vezes ndo permite a realizag@o da feira por ser local aberto
17 | Nossa maior dificuldade é quando chove, porque como e feita na rua ao ar livre, muitas vezes temos que cancelar devido a mudanca climdtica.
18 | Primeiro conhecerem os produtos
19 | A maior dificuldade esta nas feiras ao ar livre, que depende do clima para acontecer.
20 | Néo tenho dificuldade
21 | Ndo temos acesso a energia.
22 | A maior dificuldade nas feiras sdo as tecnologias, pois a maioria utiliza cartdes/Pix para pagamento, além de uso de banheiros
23 | Pro meu produto ndo tenho dificuldade
24 | O clima
25 | Necessidade de tendas, estamos sujeitos as questdes climaticas (chuva, ventos fortes, sol quente)
19 - Sobre o local em que ocorre a feira, comente sobre os beneficios?
1 | Local de fécil acesso e movimentagao de pessoas.
2 | Séo locais de circulagdo de grande niimero de pessoas
3 | Movimentagdo de todos os tipos de publico
4 | Coberto e o estacionamento e um dos itens prioridade pra mim!
5 | Espaco gratuito, ponto turistico com passagem de turistas, ndo ¢ um espacgo pago.
6 | Passagem de pedestres (fluxo grande turistas ¢ municipes), gratuidade do espaco, cartio postal da cidade.
" 7 | Acontecem no centro da cidade, em locais turisticos e em locais de grande movimentagao de pessoas.
< | 8 |Central bonito amplo
g 9 | Regido central, bem localizada com um publico de perfil eclético e muito inovador claro crescendo com sua constancia
& |10 O ndo pagamento de locagdo.
§ 11 | Nas feiras que participei, infelizmente so tive prejuizo.
12 | A feira que participo e centralizado, e organizada pelo Siop.
13 | E um ponto turistico de Joinville talvez
14 As feiras de economia solidaria nos proporcionam mostrar ¢ vender nossos produtos, sem que precisamos alugar loja ou espaco para vender nossos produtos artesanais ou manuais, isso €
muito vantajoso para o micro empreendedor, e nas feiras livres o nimero de visitantes ¢ bem maior.
15 | Infraestrutura
16 | Facil acesso bastante circulagdo de pessoas
17 | Existem feiras que sdo em locais cobertos, estas sdo sempre as que nao dependem do clima, entdo tem mais chances de ocorrer.
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19 | Principalmente em pontos turisticos da cidade.
20 | Grande circulacdo de pessoas, troca de informacgdes e aprendizado constante.
21 | No zoobotanico e muito bom pois tem muitas pessoas a passeio e sempre compram alguma coisa
22 | Local descoberto e qd chove é cancelado
23 | Local bonito, com circulagao de turistas
20 - O que vocé acha que precisa melhorar na organizacio da feira de um modo geral?
1 | Divulgacéo para a sociedade
) Inicialmente atuagao e formagdo daqueles que organizam a feira. Uma feira ¢ diferente da outra, uma boa organizagdo sempre trara bons resultados. Divulgacao direcionada e antecipadas.
O organizador tem o dever saber qual o publico que ¢ ideal. Por ultimo, envolver os feirantes com o evento e acolher todos durante o periodo, dando apoio e atengéo...
3 | Como disse sou novata, ndo tive ainda experiéncia para declarar.
4 | De maneira geral ser mais valorizado pelas pessoas
5 | Nao sei 0 que mencionar
6 | Divulgagdo
7 De um modo geral e com tantos empreendimentos na cidade, deveria ter um local fixo coberto que todo més tivesse um evento de artesoes! Para ndo dependerem de barracas e banheiros
publicos ou ficarem no sol ou de chuva e sim apresentar aos turistas da cidade que ali todo mundo conheceria!
8 | Limpeza do local, ter uma rampa de acesso para cadeirantes, revitalizagdo das casas de patrimonio publico do local.
w | 9 | Limpeza de modo geral, rampas de acesso nas entradas da rua, revitalizagdo das casas abandonadas. De modo geral, todos se ajudam.
ﬁ 10 | Para mim estd 6timo.
8 11 | Quitas algum convivio para conhecer melhor os feirantes
B Olha neste presente momento eu achei muito perfeito pois ¢ uma feira local muito frequentada e acredito que tendo mais outdoor de divulgagdo e busdoor tera mais procura por esses
=) 12 | ventos mais esté perfeito
13 | Como frequentei pouco ndo tenho condigdes de avaliar. Talvez ndo haver tanta rigidez no horario de inicio e final
14 | Melhor divulgacdo e comunicag@o entre as pessoas que organiza e quem participa.
15 | Seria 6timo se fosse um espago coberto.
16 | Talvez alguma atragdo para chamar mais publico
17 | Proibir revendas de produtos industrializados e importados. Mas ajuda dos 6rgdos publicos na divulgacao das feiras livres da economia solidaria.
18 | Intensificar a divulgacao
19 | Divulgacdo na midia com mais frequéncia.
20 | Mais divulgagdo e conhecimento da populagdo sobre os artesdos, pois muitas vezes quando falamos que trabalhamos em feiras, sofremos preconceito.
21 | Acredito que seja em relagdo a divulgagdo por parte da Prefeitura
22 | No zoobotanico pra mim esta 6timo assim
23 | Ter local adequado coberto, Poderia ser fornecido tendas pela Prefeitura, ou a Prefeitura dispor de um local coberto para a realiza¢ao das Feiras




