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S6 existe um problema filosofico realmente sério: o
suicidio. Julgar se a vida vale ou n&o vale a pena ser
vivida é responder a pergunta fundamental da filosofia.
(Camus, 2009, p. 17).

Essa loucura ascética, contudo, tem razbes que nos
interessam. Elas traduzem no plano estético a luta, ja
descrita, entre a revolugédo e a revolta. Em toda revolta
se descobrem a exigéncia metafisica da unidade, a
impossibilidade de apoderar-se dela e a fabricagdo de
um universo de substituicdo. A revolta, de tal ponto de
vista, € fabricante de universos. Isto também define a
arte. A bem dizer, a exigéncia da revolta é em parte uma
exigéncia estética (Camus, 2008, p. 293).

O verbo “traduzir” vem do verbo latino traducere, que
significa “conduzir ou fazer passar de um lado para o
outro”, algo como “atravessar” (Campos, 1986, p. 07).

Pode-se até mesmo dizer que habitar realmente uma
lingua implica ndo apenas conhecer as regras, mas
conhecer as metarregras que me dizem como violar as
regras explicitas: ndo implica ndo cometer erros, mas
cometer o tipo certo de erros (Zizek, 2024, p. 123).

Sinto que a tarefa de traduzir sempre leva a fusdo de
tudo com tudo. Uma hora de concentragcédo e discussao
sobre um texto e ja estamos nadando no vasto oceano
da forma e do conteudo (Wittner, 2023, p. 17).

Um simbolo é sempre genérico e, por mais precisa que
seja sua traducdo, um artista sé Ihe pode restituir o
movimento: ndo ha tradugao literal. [...] Um simbolo
sempre ultrapassa aquele que o usa e o faz dizer na
realidade mais do que tem consciéncia de expressar
(Camus, 2009, p. 145).

Nesse sentido, defendo (e pratico) uma leitura violenta,
uma leitura que dilacera (o0 que aparece como) unidades
organicas e as passagens que cita fora de seu contexto,
estabelecendo novas ligagcdes inesperadas entre
fragmentos (Zizek, 2024, p. 25).

Traduzir € seguir vivendo (Wittner, 2023, p. 79).



RESUMO

Essa pesquisa tem como tema central o conceito Educagcdo Museal e sua epistemologia.
Considerando o estado atual do campo de atuacédo enquanto em fase de consolidacao, ha
desafios tedricos a serem enfrentados em diregdo de sua emergéncia como a
precarizagao da area ou falta de reconhecimento entre os pares. Para isso o trabalho se
utiliza da metodologia da tradug&o que possibilita a articulagdo entre pontos de vista da
diferencga, inspirada por um anarquismo tanto politico quanto epistemoldgico. A tese é
apresentada a partir da narrativa de um trajeto simbdlico percorrido que se inicia no
deserto das dificuldades, traduzindo as limitacbes atuais do campo; depois para se
recuperar e se hidratar, vai em busca das fontes como fontes histdricas para se
estabelecer uma relagdo de apropriagéo, traduzindo a autonomia e a criagdo; em seguida
o trajeto adentra a floresta para descrever o processo educativo da descoberta,
traduzindo linguagem como ag¢ado educativa; adiante é apresentado o Mapa de
Navegacéo, metafora estruturante do trabalho que organiza a elaboracao epistemoldgica,
traduzindo uma ferramenta de orientagdo como instrumento de ac¢ao; a partir dessa base
tedrico-metodoldgica inicia-se um processo de cartografia para se pensar as
possibilidades de emergéncia desse conceito que sera composto a partir de um territério e
um assentamento, espaco de articulagdo politica entre perspectivas dispersas com o
objetivo de reconhecimento coletivo; por fim, ha um desvio pela mata que parte em
exploragao de uma subjetividade insurgente para caracterizar a proposta de Educagéao

Museal sendo experimentada neste trabalho.

Palavras-chave: Educacédo Museal; Epistemologia; Tradugéo; Linguagem; Anarquismo



ABSTRACT

This research take as its central theme the concept of Museum Education and its
epistemology. Considering the current state of the field in a phase of consolidation, there
are theoretical challenges to be faced on the path toward its emergency, such as the
precarious conditions of the area or of the lack of recognition among peers. For this the
study utilizes translation as its methodology which enables the articulation of different
points of view, inspired by an anarchism, both political and epistemological. The thesis is
presented through the narrative of a simbolic journey that initiates in the desert of
difficulties, translating the current limitations of the field; after this, in order to heal and
rehydrate, it seeks out the fountains, historical fountains to estabilish a relationship of
appropriation, translating autonomy and creation; continuing, the path goes into the forest
to describe the educational process of discovery, translating language into educational
action; further ahead, it presents the Navigation Map, as a structuring metaphor of the
work organizing epistemological elaboration, translating an orientation tool into an
instrument of action; from this theoretical-methodological basis, a process of cartography
is initiated to imagine the possibilities of the emergence of this concept, composed of a
territory and a settlement, a space of political articulation among dispersed perspectives
with the goal of collective recognition; in the end, the path takes a detour into the woods to
explore an insurgent subjectivity which caracterizes the proposal of Museum Education as

it is experimented within this work.

Keywords: Museum Education; Epistemology; Translation; Language; Anarchism
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PRIMEIRAS PALAVRAS: DELINEANDO OS CONTORNOS DA TESE

Num livro, como em qualquer coisa, ha linhas de articulagdo ou
segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga,
movimentos de desterritorializagdo e desestratificagdo (Deleuze; Guatarri,
2011, p. 18).

Esta € uma tese de doutorado em Educagdo gerada no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo — PPGEd — da Universidade Federal de Sao Carlos —
UFSCar, campus Sorocaba, e vinculada a linha de pesquisa Teorias e Fundamentos
da Educacgao Escolar e Nao-Escolar. Esta tese também teve apoio parcial com bolsa
da CAPES - Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — pelo

periodo de aproximadamente 1 ano e meio.

O principal problema a ser enfrentado pelo trabalho € o conceito denominado
Educagédo Museal e a sua arena € Epistemologica. Deste ponto de vista, o empenho
fundamental do trabalho € que ele se some a um esfor¢co coletivo de diversos
agentes contribuindo para o desenvolvimento do campo de atuagédo em diregcdo de

seu reconhecimento — ou seja, processo de subjetivacéo.

Vale destacar dois acontecimentos recentes da area de atuagdao que também
mobilizam essa pesquisa: a publicacdo da 12 politica publica de ambito nacional da
area, a Politica Nacional de Educagdo Museal — PNEM (Brasil, 2017), e o 1°
Encontro Nacional de Educacdao Museal — Emuse (2023) realizado na cidade de
Cachoeira na Bahia em julho de 2023, sediado no campus da Universidade Federal
do Recbéncavo da Bahia — UFRB.

O 1° Emuse foi um espago de aprendizado privilegiado porque reuniu pela primeira
vez uma multiplicidade de agentes de diversas origens do territério nacional ao
mesmo tempo em que teve como missdo apresentar e debater aspectos do 1°
levantamento de indicadores sociais para a area através da Pesquisa Nacional de

Préaticas Educativas dos Museus Brasileiros — Pem-BR' — realizada pelo Instituto

1 O relatério final da pesquisa e o painel de dados interativo encontram-se no site:
<https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-
educacao-museal-pnem/pembrasil/pembrasil>. Acesso em 04 jan 2024.



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal-pnem/pembrasil/pembrasil
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal-pnem/pembrasil/pembrasil
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Brasileiro de Museus — Ibram — em parceria com o Observatério da Economia
Criativa da Bahia — Obec.

Naquele contexto de Cachoeira houve uma certa inquietagao dos presentes quando,
em uma mesa de debates, apareceu a seguinte pergunta-provocagéao: “qual € afinal,
a definicdo da Educagao Museal?”? Pondero que este incOmodo ndo passou a existir
naquele momento porque ja existia para muitos. Aqui, destaco a intervengdo como
uma situacao de visibilidade para o questionamento naquele ambiente coletivo. Uma
convergéncia geral entre os presentes foi a de que ndo tinhamos uma resposta
soélida ainda, portanto, precisavamos caminhar nesta dire¢cao para também fomentar

um debate de sustentacdo das politicas publicas.

Para registrar que a inquietagdo a essa pergunta ja era viva, também destaco outro
territério de articulagdo, o Grupo de Pesquisa em Educacdo Museal: conceitos,
histéria e politicas — GPEM, vinculado ao Ibram e ao CNPq — Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — e que conta com a linha de pesquisa, da
qual fago parte, denominada Perspectivas conceituais, tedéricas e metodologicas da

Educacéo Museal.

O proprio Grupo, em artigo (Castro et al., 2020, p. 72), considera a Educagédo Museal
como um “conceito em construcdo” e € mais ou menos a partir dai que anuncio a
mobilizagdo que vai sobrevoar todo o percurso da tese; buscar responder a
pergunta-problema: de que forma o procedimento de tradugdo pode ser utilizado
como fundamento para uma epistemologia e um conceito da Educagdo Museal

brasileira em emergéncia?

Considerando o desafio de se analisar um conceito a partir de um campo de atuacgao

em consolidagdo, portanto ainda sem referenciais consensuais, serdao apontados os

2 Essa pergunta aqui € uma “tradugdo” minha a partir da fala apresentada pelo pesquisador
Frederico Barbosa, vinculado ao IPEA — Instituto de Planejamento e Pesquisa, em que
originalmente questionou a “ambiguidade” e a dificuldade de entendimento do “desenho
conceitual” do termo Educagéo Museal no contexto do langamento da Pem-BR no evento. A mesa
de debates foi transmitida pela TV UFRB — sua fala, consta a partir de 2 horas e 14 minutos —, cf.
<https://www.youtube.com/live/vcVEKH2U8-g?si=HotWWY OIE-bc56mz&t=8095> Acesso em 07
jan. 2024.



https://www.youtube.com/live/vcVEKH2U8-g?si=HotWWYOlE-bc56mz&t=8095
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objetivos para a elaboragdo de um mapeamento de anadlise que possibilite uma
reflexdo critica sobre a educagdao museal, considerada também em estado de

emergéncia.

A reflexdo se orienta assim na diregdo da elaboracdo de uma teoria epistemoldgica
possivel e articulada, ou seja, dentro dos limites de uma pesquisa com tempo de
duracéo determinado e que articula pontos de vistas multiplos. Esse projeto teorico
vai fomentar e sustentar a condicdo de aparigdo de um conceito-insurgente para a
Educacdo Museal, que representa seu contexto situado e contingente, ou seja,

Ameérica Latina, Brasil, 2025.

A area em que o trabalho presente se insere, portanto, é a da Educagcdo Museal em
sua interface com a da Epistemologia em Educacédo. Neste sentido, proponho
analisar as praticas discursivas de educadoras® museais — através do procedimento
de tradugdo, que representa uma perspectiva metodoldgica que possibilita a

articulacao entre pontos de vista multiplos.

Objetivo geral: Construir, através do procedimento de tradugao, uma epistemologia

pluralista da educagdo museal brasileira em situagado de emergéncia.

Objetivos especificos: 1) Aprofundar o procedimento de tradugdo enquanto
metodologia que vincula linguagem e educacgao, relacionando a traducgao literaria
com a tradugdo educativa, estabelecendo a base para uma teoria possivel da
educacdo museal brasileira; 2) Mapear os fundamentos metodoldgicos para uma
epistemologia no campo da educagédo museal traduzindo o termo como Resisténcia
e Revolta e; 3) Assentar o terreno em diregdo de um conceito-insurgente para a
Educacdo Museal através da analise de praticas discursivas de educadoras

museais, explorando seu processo de subjetivagao.

3 Aqui, acompanho a critica a linguagem de carater normativo, incluindo nesta representagéo tanto
0s géneros masculino e feminino quanto os que escapam as classificagcbes, como 0s néo-
binarios. Como se vera adiante, a grande maioria dos agentes que atuam no campo sdo do
género feminino, portanto o termo genérico sera sempre problematizado no texto.
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Enfrentando a pergunta-problema, acredito que € possivel elaborar como hipotese
provisdria da pesquisa a ideia de que a tradugao pode ser usada como fundamento
para uma epistemologia da educagdo museal brasileira no sentido em que ela se
refere a pratica de articulagdo entre perspectivas cosmoldgicas com o objetivo de

fortalecer a subjetivagcédo dos atores da area em direcéo de seu reconhecimento.

Do ponto de vista analitico o trabalho se esboga também por uma proposta de
articulagdo entre pontos de referéncia através da tradugdo epistemologica. Sera
significativo derivar dessa epistemologia pluralista um conceito-insurgente para a
Educacdo Museal que também considere o agente educador como um tradutor, que
articula linguagem e comunicagao através de um movimento de apropriagdo da

tradicao.

O ato de traducgdo, como parte estruturante da linguagem comunicativa, cria o seu
enunciado em uma situagdo de subjetivacdo. Esse movimento constitutivo se
desdobra em ato politico e pode ser visto como estratégia para enfrentar o problema
do reconhecimento do campo. Incluo como desafios para a consolidagdo do campo
de atuacéo, tanto a ideia de precarizagdo da area (Silvia, 2017) quanto a falta de

reconhecimento dos demais atores no campo museoldégico/artistico (Barbosa, 2009).

Falar de educagdo museal por si s0, ja significa uma tomada de posigao politica
também porque se pode considerar que os agentes desta pratica sao “ausentes” ou
“‘inexistentes”, enquanto categoria autbnoma. O movimento deste trabalho vai na
direcdo de se buscar criar condigdes metodolégicas para que estes se tornem

“‘presentes”, que passem a existéncia e tenham condig¢ao de falar por si.

Sendo assim, também me mobilizo pela ideia macro de contribuir em fortalecer a
caracterizagdo geral de que o0s museus sao espagos essencialmente de
aprendizado, ao mesmo tempo em que observo o micro, a partir de um movimento

especifico para o reconhecimento da area em direcéo de sua consolidagao.
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O trabalho que se segue, estruturado, principalmente em seu nucleo, a partir da
metafora do Mapa de Navegacéo, esta sustentado por uma perspectiva de dissenso.
O dissenso ¢ um movimento da tradugdo que produz um “curto-circuito”, uma
desestabilizagdo em que em vez de convergir ele diverge, em vez de fechar, ele

abre.

Ainda nesse sentido dissensual, sera possivel perceber uma diferenga de formato de
escrita durante o percurso da tese. Essa caracteristica corresponde a uma aplicagao

da metodologia da tradug&o em que representa uma fungéo experimental* da escrita.

Por fim, gostaria de destacar que a partir da preocupagao geral do trabalho em
relacdo a linguagem e o uso das palavras, antecipo aqui uma distingdo que sera
utilizada no trabalho presente entre o uso dos termos educacdo museal e Educacéo
Museal. O primeiro caso, de letras minusculas, representa de forma genérica o
campo de atuagdo como substantivo comum, enquanto o segundo caso se refere a
ideia de um termo ou conceito especifico, portanto nomeado como substantivo

proprio®.

OS CAMINHOS A SEREM PERCORRIDOS PELO TEXTO

Considerando que a tese esta organizada a partir da nogao de percursos®, cada
secdo do texto representa um trajeto a ser caminhado e experienciado’. A partir do
‘ponto zero”, sera apresentado o ponto de partida necessario para o0
desenvolvimento da pesquisa. Ele tem como objetivo estabelecer uma narrativa

individual que antecipa algumas das escolhas feitas durante o trajeto do trabalho a

4 Em termos linguisticos-textuais menciono, por exemplo, que ha uma tentativa anunciada de
experimentagdo que se encontra na subsegao Bussola: Ferramenta para Ndo Se Perder, Mesmo
em Crise através do emprego localizado de simbolos matematicos.

5 Outra questdo gramatical central do termo Educacdo Museal sera retomada na secdo O
assentamento da educag¢do museal em que farei uma problematizagao do termo interno Museal
enquanto adjetivo e substantivo.

6 Aqui essa escolha de reposicionar o termo-padrao sumario, que normalmente indica as seg¢des do
trabalho académico, também se justifica pela inspiracdo anarquista do presente trabalho e, como
se vera, articulada com a tradugao.

7 Destaco o comentario na banca de defesa, do avaliador Jorge Menna Barreto, de que essa
metafora “espacial” dos trajetos provoca um desdobramento de que o campo analisado pode ser
considerado como “um campo em travessia e deslocamento continuo”.
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partir de fontes biograficas pessoais. Este trecho foi pensado para dar conta de um
dos limites do trabalho em sua fase de desenvolvimento ja que nao foi possivel
realizar as entrevistas anteriormente previstas. Para apresentar um lado mais
concreto e humano, escolhi esmiugar essa perspectiva através da experiéncia e
trajetéria pessoal. Porque a narrativa € acompanhada por um sentimento de crise —
que se reflete tanto existencial quanto profissional —, a paisagem elaborada nesta

secao € a de uma travessia pelo deserto.

O momento seguinte do trabalho, representa o encontro com diversas fontes depois
da travessia. As fontes sao referéncia a caracteristica da tradugao literaria que
retorna a tradicdo para se apropriar dela, buscando a criacdo de novos textos
autorais. O objetivo deste contexto sera o de apresentar um breve percurso na
historia da traducgao literaria para poder sustentar uma perspectiva comum do termo

“traducao”, ou seja, traduzindo a tradugao.

Em seguida, buscarei apresentar a relagdo do conceito de tradugdo com o contexto
de ensino-aprendizagem. Esta se¢do dos percursos é representada pela entrada na
floresta das coisas sensiveis que desloca o termo tradugdo para o processo de

descoberta e de afirmacao da diferenca.

Continuando, sera apresentado o mapeamento dos fundamentos para uma
epistemologia da educacéo museal, elaborado pela imagem do Mapa de Navegagdo
que se desdobra a partir de dois direcionamentos distintos mas complementares,
representados pela figura dos Horizontes de Mobilizagdo Epistemologica. Por
considerar sua importancia estruturante ao trabalho, esta secédo, a mais longa do
trabalho, foi mantida em diversas subdivisbes para ndo comprometer a sua linha de

raciocinio.

O primeiro horizonte da secdo, se refere a um primeiro mapeamento das praticas
discursivas da educacdo museal. Aqui sera realizado um levantamento histérico

através de marcos de referéncias. Como complemento a esse mapeamento retorno
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as praticas discursivas através de pesquisas académicas realizadas na area, na

secao adiante O assentamento da educagdo museal.

Ja o segundo horizonte se refere ao trecho tedrico-metodoldgico desta pesquisa que
tem a dupla funcdo de estabelecer: 1) quais os quadros de referéncia que a
pesquisa se utilizara; e 2) quais os possiveis fundamentos epistemolégicos para o
conceito em emergéncia, foco da tese. Em outras palavras, esta secdo busca
articular os pressupostos metodologicos e o tema central; o fundamento
epistemoldgico e a perspectiva tedrica. Em seguida, apresento uma delimitagéo para
o campo em estado de consolidagdo, buscando cartografar o territério de
possibilidades para observar o conceito em situacdo de emergéncia. Esse contexto
estabelecera as condigdes de aparigdo para um conceito-insurgente da Educagao

Museal.

A proxima passagem nos percursos da pesquisa fara um esforgco de assentamento
neste terreno delimitado a partir das praticas discursivas do campo da educagao
museal apresentadas em pesquisas académicas que discutem o conceito Educacgao
Museal. O objetivo sera demonstrar o estado atual das pesquisas com o enfoque

conceitual, considerando tanto as divergéncias e convergéncias.

Por fim finalizo este trajeto a partir da imagem de uma trilha pela mata que buscara
explorar uma subjetividade pdés-anarquista para a proposta de um conceito-
insurgente da Educagdo Museal a partir do desenvolvimento epistemologico

levantado pela tese.

Em um sentido metodolégico, buscarei ainda condensar algumas das reflexdes
propostas em cada secao dos percursos pela intervengdo de um atravessamento.
Ele representa um breve deslocamento do texto com o propdsito de revisitar ou re-
elaborar o caminho percorrido através de um mapeamento organizacional em
|éxicos de palavras. Neste sentido, esbogo de uma forma geral, no atravessamento

abaixo, o caminho que sera percorrido adiante pela pesquisa.
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Primeiro Atravessamento — Programa da Tese

Sec¢ado Tema Objetivo

0 Narrativa Estabelecer o ponto de partida pessoal da escrita da tese, utilizando da
autobiografica |experiéncia pratica como fonte para apontamentos multiplos enquanto
educador-pesquisador.

1 Tradugao Apresentar o ato de tradugao a partir da traducéo literaria, caracterizando a
traducéao textual como modo de leitura da tradigao.

2 Educacgao Aprofundar o procedimento de tradugdo enquanto fundamento metodolégico
do trabalho educativo, articulando linguagem e comunicacéo.

3 Epistemologia |Apresentar os pressupostos teéricos-metodoldgicos da pesquisa;

Elaborar o desenho esquematico de uma teoria possivel para a
epistemologia da educacdo museal brasileira.

4 Educacgao Mapeamento cartografico de pesquisas que discutem o conceito da
Museal Educacao Museal e articulagao de praticas discursivas.
5 Subjetivagao |Articulagdo propositiva de uma subjetividade pds-anarquista para um

Anarquista conceito-insurgente da Educagao Museal.
Fonte: Elaboragao do autor.

MAIS ALGUMAS PALAVRAS SOBRE TRADUGAO

Ainda como parte introdutdria desta pesquisa gostaria de antecipar e sintetizar o
ponto de vista da fradugdo considerando sua importancia estrutural para a pesquisa.
A linguagem, como se vera nas sec¢des 01 e 02, estrutura o modo de se pensar e
agir no mundo que implica trés movimentos do ato de traduzir: 1) um
reconhecimento de si no contato com e assimilagdo do objeto do conhecimento; 2)
uma apreensao do Outro feita através da linguagem, da comunicagdo e da

educacgao e; 3) uma articulagao geral entre cosmologias distintas.

A perspectiva tanto tradutéria quanto tradutiva® desta linguagem que explicito € um
marcador que atravessa a situagao linguistica como um todo no sentido de abertura
e de contingéncia. Assim é possivel uma divisdo do ato de traduzir em trés frentes
respectivas: 1) de dimensao cognitiva; 2) de dimensao educativa e; 3) de dimensao

epistemoldgica.

8 “Tradutivo” significa a adjetivagdo que descreve as qualidades dos tradutores, enquanto
“tradutorio” se refere as tradugdes, descrevendo o processo de tradugao (Pym, 2017 p. 100).
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Do ponto inicial entédo, a relagdo com o objeto do conhecimento abre uma dimenséo
cognitiva que habilita um movimento incessante de descoberta. Quando marcada
pela traducdo, esta apreensao é atravessada também por um trabalho de leitura da
realidade. Essa tradugao, portanto, € inspirada pela area da literatura que, em seu
momento contemporaneo, da condi¢gdes para que o agente tradutor, no contato com
um determinado conteudo, possa se apropriar da tradicado — assim como o tradutor o

faz quando cria um texto novo, auténomo.

Quando considerada a apreensao do Outro, a linguagem representa uma dimenséo
educativa porque parte de um movimento de comunicagcdo dialdégica. Quando
marcada pela traducéo, essa apreensao compreende que o dialogo se faz entre dois
iguais, sejam espectadores ou sujeitos, em um momento contingente. Essa
traducao, inspirada pela intersubjetividade, possibilita que cada ato de traducéo seja
unico, considerando o contexto local, temporal e corporal. Ao mesmo tempo cada
falante responde — em siléncio ou ndo — e transforma a comunicagao, realizando

assim uma abertura indeterminada.

Por fim, essa indeterminagao intersubjetiva também estabelece um campo multiplo
de relagbes entre cosmologias, significando um movimento pela dimenséo
epistemoldgica de articulagdo entre pontos de vistas da diferenga, incomensuraveis,
entre tradigbes e saberes. Quando marcada pela tradugéo esta apreensao significa
uma multiplicidade feita de abismos que nao s&o ignorados, mas incorporados. Cada
salto de um mundo cosmolégico a outro significa considerar que o abismo € em si
parte integrante dessa pluralidade, e o movimento da tradugdo busca uma

mobilizacdo em que cada mundo se abre através de fendas e rachaduras.

Portanto, o primeiro o ato de traducao deste trabalho sera entendido como uma
estratégia, com o propdésito de responder a pergunta-problema da pesquisa. Em
busca de uma epistemologia para a educagao museal pretendo fraduzir o termo em

duas diregdes distintas e complementares.
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Estas direcdes sdo também horizontes que mobilizam as tradugdes, marcando o
posicionamento politico de fortalecer o campo de atuacdo em estado de
consolidagédo e construir uma metodologia por seu reconhecimento. Os horizontes

séo: 1) educagdo museal como Resisténcia; 2) educagao museal como Revolta.

O primeiro horizonte se inspira por um movimento de unificacdo de uma definicao
em torno de uma causa social e pragmatica. Educagcdo museal enquanto
Resisténcia significa uma diferenciagcdo com aquilo que ja existe considerando que o
termo, apesar de recente, ndo € novo porque surge em contato com a tradicdo. No
sentido de uma causa coletiva é possivel unificar a educagdo museal através do
territorio das politicas publicas, buscando uma articulagdo — seja a partir do Estado
ou da sociedade civil — em um campo comum em direcdo de sua consolidagao que
considera marcos historicos e coletivos, definicdes, indicadores sociais e referéncias
consolidadas.

O préximo horizonte de mobilizagdo se inspira por um movimento de plurificagédo®
para um conceito-insurgente em emergéncia. Educacdo museal enquanto Revolta
significa a busca por algo novo na esfera do indeterminado, ao mesmo tempo em
que enfrenta a condigdo de subalternidade em busca de seu reconhecimento. No
sentido de plurificagdo, a educagao museal pode ser reconhecida em uma direcao
da multiplicidade da diferencga através de um movimento de articulacdo em aliancas
que busca fortalecer a sua luta politica por reconhecimento ampliando seu campo de

possibilidades de configuragao futura.

Voltando a pergunta-problema da pesquisa; de que forma o procedimento de
traducao pode ser utilizado como fundamento para uma epistemologia e um conceito
da Educagdo Museal brasileira em emergéncia? Considero que a tarefa de traduzir
uma educagdo museal brasileira passa por uma dimensao histérica e

epistemoldgica.

9 Utilizo a palavra hibrida — entre pluralidade e unificagdo — seguindo o movimento da tradugao
linguistica que propde a franscriagdo enquanto estratégia de apropriagdo que incentiva uma
relagdo mais inventiva e criativa com a linguagem.
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A tradugdo como ato politico alimenta a imaginagdo epistemolbégica em diregédo que
nao se pode ainda prever. O ponto de partida em um sentido contra-hegeménico
torna-se possibilidade de se pensar uma teoria plural para a educagdo museal

brasileira enquanto campo de atuagdo em emergéncia e insurgéncia.

Como mobilizagcdo, nédo pretendo representar os agentes do campo nem
normativizar um conceito da Educacdo Museal. Aqui esta somente um esforco de
apreensdo que se apresenta através de uma estratégia concreta e em paralelo
também é como um convite para que outros atores encontrem outras formas de

trilhar seus percursos pelo reconhecimento. Ha varios caminhos possiveis.

E aprendendo a habitar esta incerteza que acredito que o campo da educacdo
museal pode agir em um estado de Resisténcia e de Revolta em busca de seu

reconhecimento.
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0 A TRAVESSIA DO DESERTO. UMA NARRATIVA DO LUTO

Esse universo, doravante sem dono, ndo lhe parece estéril nem futil. Cada
grao dessa pedra, cada fragmento mineral dessa montanha cheia de noite
forma por si s6 um mundo. A propria luta para chegar ao cume basta para
encher o coragdo de um homem. E preciso imaginar Sisifo feliz (Camus,
2009, p. 141).

[Eu vou chegar até o fim.]

Talvez seja irbnico abrir um trabalho com a sinalizagdo de seu final. Do ponto de
vista da leitura o texto esta somente se iniciando, mas enquanto escrita o trabalho

esta terminando™®.

Normalmente a parte introdutéria de um trabalho faz varios apontamentos sobre o
que se lera adiante nas demais seg¢des textuais. Entdo a introdugao € desenvolvida
por um lado a posteriori porque emerge a partir de uma fase de consequéncia. Por
outro lado a introdugdo também & uma abordagem que “introduz”, ou seja, faz um

apanhado das fontes que originaram o trabalho adiante.

Nessa direcado, ndo da para falar da pesquisa em si sem falar de seus pressupostos.
Aqui, n&o estou falando ainda dos pressupostos tedrico-metodoldgicos, secédo de um
trabalho académico em que se consolida o pensamento-base paradigmatico de que

se parte.

O pressuposto que apresento aqui significa que antes de um trabalho ser
desenvolvido, ele parte de um corpo. E esse corpo carrega uma histéria. Nesse
sentido o “corpo” — palavra que sintetiza um sentido narrativo — produziu esta

pesquisa e se anuncia como ponto de partida.

Neste mesmo sentido de ponto de partida, gostaria de mencionar a escolha de se

iniciar esta segao com o numero “zero” de seu titulo. Aqui me inspiro no comentario

10 Na verdade, a primeira frase desta se¢ao pode ser considerada intermediaria, nem inicio € nem
fim. Ela esta escrita desde a banca de qualificagdo como uma projecdo para me lembrar da
necessidade de conseguir finalizar este trabalho. Ela permaneceu simbolicamente como um
desabafo.
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critico do filésofo esloveno Slavoj Zizek sobre o momento vivido durante a pandemia
de covid-19 nos Estados Unidos enquanto “desintegracdo do espaco publico”.
Segundo ele, ha uma diferenga entre a Europa e os Estados Unidos em relagédo com
a tradicdo historica. O autor (2024, p. 423) comenta que essa diferenga pode ser
ilustrada por um fato do cotidiano cultural de ambas regides: “na Europa, o piso
térreo de um edificio é contado como 0, de modo que o piso acima dele é o primeiro
andar, enquanto nos Estados Unidos o primeiro andar fica no nivel da rua”, ou,

fazendo sua tradugao-leitura em termos historicos;

0s europeus estao conscientes de que, antes de se iniciar uma contagem,
tem de haver uma “base” de tradigdo, uma base que é sempre-ja dada e,
como tal, ndo pode ser contada, enquanto os Estados Unidos, uma terra
sem tradicao histérica pré-moderna propriamente dita, carece de tal base.

Sendo assim, inicio o conteudo desta tese a partir de um “ponto zero” que
representa a propria instancia de producéo do texto, a autoria, ou seja, o corpo que
antecede a escrita. E com isso ha uma primeira condigdo que acompanha esse
corpo, uma situacdo de “luto”. Ela representa tanto uma inspiracdo melancélica
quanto uma motivagao politica. Porque essa situacao significa também uma “crise
pessoal’, a imagem que acompanhara essa narrativa biografica sera a de uma
travessia do deserto — que também retorna e reafirma a ideia de uma base como

limpeza simbdlica do terreno de partida, enquanto ponto zero.

Estar em situagdo de luto aqui, comecga a ser desdobrada a partir de um olhar do
dissenso, considerando a dimens&o aberta e multipla da linguagem. O conceito de
dissenso sera importante para o desenrolar da pesquisa como um todo e vai nos
acompanhar durante todo o trajeto. A partir dele ja é possivel destacar que “toda
situagao é passivel de ser fendida no interior, reconfigurada sob outro regime de

percepgao e significagdo” (Ranciére, 2012, p. 49).

UMA BREVE NARRATIVA: DO LUTO A LUTA

Gostaria de iniciar essa espécie de dialogo com a pessoa leitora, a partir desta

apresentacao pessoal. Ela comega como uma justificativa mas também se adensa
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em uma perspectiva de analise. Esta se¢ao tem por objetivo apresentar os multiplos
caminhos que me levaram até aqui, ao mesmo tempo em que faz apontamentos de

forma retroativa aos proximos trechos que serao percorridos no presente trabalho.

Como se vera, a pesquisa estd mobilizada o tempo todo pela perspectiva da
traducao. A primeira coisa a se considerar antecipadamente € a de que o agente da
tradugéo esta implicado no texto que produz. Por isso, esta narrativa introdutéria é
também uma elaboragdo do percurso biografico que possibilitou a realizagdo da
pesquisa. H4, portanto, um processo de subjetivacdo que acompanha a reflexao

inicial — e que retornara tematicamente na finalizagao do trabalho.

Pensar a palavra “luto” e seus desdobramentos significa também pensar tradugbes
desta palavra. Estar em posicdo de luto se traduz tanto como luto enquanto
processo de perda, quanto luto enquanto acdo de mobilizagdo. Ha uma certa
dialética entre esses dois pdlos aparentemente opostos que ndo sera sintetizada
mas considerada enquanto lacuna irredutivel. Esta lacuna também sera outro tema
analitico que retornara da se¢do Mapa de Navegacgéo a partir dos desdobramentos
analiticos dos Horizontes de Mobilizagdo Epistemolégica da Resisténcia e da

Revolta.

Entdo, o luto da melancolia reflete uma luta de carater pessoal. Essa pesquisa se
iniciou formalmente em fevereiro de 2021, praticamente em plena pandemia de
covid-19. Somando-se a isso, uma cadeia de eventos: desemprego, perda de
parente proximo, duas mudancas de cidade, separacdo etc. Cito esses
acontecimentos para dizer que houve uma condi¢do fragilizada de saude mental

durante o percurso da pesquisa.

Quantas vezes pensei em desistir?"" Eu sei que essa reflexdo € comum na pos-
graduacgdo porque ha diversos processos de sofrimento psiquicos entre os pos-

graduandos, um sintoma do sistema académico contemporaneo. Por outro lado,

11 Afalta de resposta a essa pergunta foi destacada na banca de defesa pela professora Dra. Lucia
Lombardi. Acredito que o exercicio metodolégico permanente de “sustentar” a pergunta
acompanha o trabalho como um todo.
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esse |luto da perda também se constata em uma perda de si. Por causa dessas
incertezas, além da instabilidade, fui obrigado a realizar o trancamento regimental do
curso em dois semestres. Movimentos necessarios para “salvar’ o processo de

pesquisa.

Entdo, o luto da perda também se reflete dialeticamente no luto da mobilizacao.
Depois que me perdi eu tive que me reencontrar. Ainda n&o sei se me encontrei de

fato, mas sinto que essa luta € uma luta que continua valendo a pena.

Quando inscrevi meu projeto de pesquisa no processo seletivo do Programa de Pés-
Graduacdo em Educacao, em 2020, ainda estava atuando em um museu, portanto,
minha reflexdo sobre a pratica estava pulsante. Minha demissdo aconteceu antes
mesmo de iniciar o vinculo como aluno da universidade, entdo é possivel pensar em
uma condicdo aparente de desamparo da pesquisa com a realidade pratica do

campo de atuacgao.

Apesar de distante da pratica do “chdo de museu” — como costumamos chamar o
espago simbdlico em que atuam as educadoras'™ — eu acredito que continuei
mobilizado em diversos contextos de articulagado politica e de pesquisa. Também
penso que essa atuacdo “pelas bordas” institucionais potencializou o carater
epistemoldgico da pesquisa. Isso significa que o tema e seu contexto de produgao —

ou seja, seu “corpo” narrativo — sdo uma unica e mesma coisa interligada.

Considerar esse espaco de atuagdo académica enquanto um nao-lugar, um espago
ausente, sera relevante para a reflexdo adiante que reflete sobre o préprio lugar do
agente da educagdao museal. Emprestando a analise do filésofo esloveno Slavoj
Zizek (2015, p. 32), no momento contemporaneo deveriamos ampliar a categoria

social de desempregados™. No caso de que parto, me considero representado na

12 As vezes a expressao é tornada como “chdo de fabrica” do museu. H& uma conotagéo implicita
nessa expressao que também aponta para uma condigao “subalterna” do educador museal que
sera desenvolvida no trabalho.

13 O autor (2015, p. 31) considera as categorias sociais a partir do filésofo estadunidense Fredric
Jameson: “1) os trabalhadores; 2) exército de reserva dos (temporariamente) desempregados; 3)
os (permanentemente) desempregados e 4) os ‘formalmente empregados’ mas néao
empregaveis”. O autor esloveno acrescenta a lista: os “ilegalmente empregados” e os
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sua categoria de “desempregados instruidos” em que “hoje em dia, toda uma
geracao de estudantes quase nao tem chance de encontrar empregos adequados, 0
que leva a protestos em massa”. Segundo o autor ainda, “esses estudantes n&o
empregaveis estdo destinados a desempenhar um papel-chave na organizagédo dos

futuros movimentos emancipatoérios”.

Quero dizer com isso também que valorizo a hip6tese de que a minha demissao
naquele momento em 2020 aconteceu por motivos de instrugéo, seja académica ou
politica™. Naquele momento, o museu em que atuava passava por uma mudanca
organizacional institucional prévia a reabertura presencial para publicos no contexto
da pandemia. A equipe educativa que contava com mais de 10 integrantes foi sendo
dispensada nos meses seguintes da minha demisséo, sendo que eu fui o primeiro e

era também o mais experiente — e o0 unico com mestrado.

A pesquisa coletiva de Adriana Mortara Almeida, Lilia Abadia, Fernanda Maziero
Junqueira, Susana Gomez Pohia, Jessica Norberto Rocha, Gabriela da Fonseca,
Fernanda Castro e Luciana Conrado Martins (2021, p. 241) — destaca a situagéo de
precariedade dos educativos no contexto pandémico em que houve demissdes e
suspensdes de contratos, além de que a pandemia “empurrou educadores museais
para trabalhar em suas casas forcando-os, ainda que sem o auxilio de
equipamentos e formagao adequadas, a desenvolver novos conteudos para as

midias sociais e plataformas digitais”.

Nesse sentido, desde o inicio do doutorado estive em um movimento de busca a
partir de um processo pessoal de perda, que me levou a um territério desconhecido
e que precisou ser transformado. Essa nogdo de um processo de subjetivacao, sera
inspiracéo para o trabalho adiante, e se intensifica aqui também a partir deste breve

resgate historico e biografico.

“desempregados instruidos”.

14 Essa caracteristica me acompanhou nos anos seguintes. Mesmo durante o doutorado continuei
procurando trabalhos na area e em niveis diferentes recebi essa impresséo, esse nao-dito, em
alguns dos processos seletivos que participei.
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Voltando a perspectiva retroativa da presente se¢cdo em relacdo ao texto da tese,
penso ser significativo que minha primeira atuagcado na area se deu em 2013 — ano
de protestos sociais em massa no Brasil —, naquele momento, na exposi¢cao
Sombras e Esbatimentos — A Pintura de Marco Giannotti"™ do Museu de Arte

Contemporéanea de Sorocaba — MACS'.

Por um lado, na exposicdo havia em destaque a série de 14 pinturas, Via Crucis",
inspiradas na historia cristd de desamparo. Por outro lado, este primeiro trabalho
permitiu relativa independéncia para que eu participasse ativamente como parte da
organizacao dos protestos de junho de 2013 em Sorocaba, a partir do coletivo social
Movimento ContraCatraca’™. Alias, por conta dessa experiéncia fui convidado a
integrar uma mesa no evento anual em 2015, do PPGEd da UFSCar Sorocaba: VI/
Semana de Pedagogia, Ill Seminario de Pesquisa do PPGEd-So e Il Encontro de
Egressos do PPGEd-So (Martins; Gatti; Giacon, 2015). Ali estive com Ari Leme
Pinheiro Junior — na época aluno do mestrado — representando o coletivo
ContraCatraca na mesa Movimentos Sociais e A¢bes Coletivas no contexto atual:

trajetorias, bandeiras, principios e desafios.

Em 2013, as manifestagdes que tomaram propor¢céo nacional e pautas diversas, se
conflagraram a partir de uma pauta politica especifica contra 0 aumento da tarifa de
Onibus, ou seja, era centrada na discussédo do direito a cidade. Como o gedgrafo
britdnico David Harvey (2013, p. 33) aponta, o direito a cidade “ndao é apenas um
direito condicional de acesso aquilo que ja existe, mas sim um direito ativo de fazer a
cidade diferente, de forma-la mais de acordo com nossas necessidades coletivas”, e
também, “se nosso mundo urbano foi imaginado e feito, entdo ele pode ser

reimaginado e refeito”.

15 Cf. Matéria do programa cultural “Metrépolis” da TV Cultura sobre a exposicao:
<https://www.youtube.com/watch?v=9x7kMnjNDT8> Acesso em 15 jul. 2025.

16 Neste periodo inicial de trabalho no museu, tive a oportunidade de trabalhar como educador em
outras trés exposigdes, além da citada: “Um acervo em formagao” em 2013; “Futebol Arte” em
2014 e “Novidades do Acervo MACS 2015”.

17 Cf. entrevista com o artista sobre a série, realizada por mim através da agédo “Falando de Arte:
Entrevistas” e publicada no canal do YouTube do Museu: <https://www.youtube.com/watch?
v=0BMKkLOT5Ggg>. Acesso em 6 ago. 2025.

18 Cf. Matéria do Jornal local sorocabano “Z Norte”:
<https://jornalznorte.com.br/sorocaba/pannunzio-recebe-movimento-contracatraca-e-marca-
audiencia-com-a-urbes>. Acesso em 15 jul 2025.



https://jornalznorte.com.br/sorocaba/pannunzio-recebe-movimento-contracatraca-e-marca-audiencia-com-a-urbes
https://jornalznorte.com.br/sorocaba/pannunzio-recebe-movimento-contracatraca-e-marca-audiencia-com-a-urbes
https://www.youtube.com/watch?v=qBMkL0T5Ggg
https://www.youtube.com/watch?v=qBMkL0T5Ggg
https://www.youtube.com/watch?v=9x7kMnjNDT8
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Entdo, minha entrada no universo da educagdao museal — ainda com a fungao
denominada de “mediagdo cultural” em contexto de uma “educagéo nao-formal’"® —
aconteceu acompanhada por uma autoformacao cultural e politica. Como se vera na
pesquisa, ndo ha uma formacgao unificada para a pessoa educadora museal, 0 que
possibilita que cada individuo busque sua formacao a partir de zonas particulares de

interesse.

Outra caracteristica da area que me acompanhou na experiéncia profissional foi a
fragmentacdo em trabalhos temporarios que, em contrapartida, abre espaco para
novas perspectivas de formagéo relacionadas com instituicbes diversas ao mesmo
tempo em que se fomenta o desenvolvimento de uma nogéo pessoal de interesse de
pesquisa na area — processo de subjetivacdo. Nos primeiros anos, trabalhei, além do
MACS, em itinerancias realizadas em Sorocaba, pelo Museu da Lingua Portuguesa
— Estagéo da Lingua no Espaco Cultural S&do Bento — e pela Fundagéo Bienal de
Sé&o Paulo — 31.7 Bienal de Sdo Paulo, Obras Selecionadas na sede da Secretaria de

Cultura de Sorocaba?.

Entdo, nesses primeiros anos fui mobilizado por um deslumbre em descobrir uma
area nova de atuacao para o contexto da cidade sediada no interior. Considerando
que o campo de atuacdo da educacdo em museus, € centralizado, historicamente,
em experiéncias a partir dos grandes centros urbanos — eixo Rio de Janeiro e Sao
Paulo — considero um privilégio em ter conhecido essas oportunidades no contexto
do interior. Ao mesmo tempo, considero relevante para a presente pesquisa esse
olhar para a area que parte de um ponto de vista descentralizado, também nao

hegemadnico.

19 Mais sobre as controvérsias das classificagbes da educagcdo museal serdo apresentadas na
secao O assentamento da educagcao museal.

20 Mais sobre 0s eventos, cf. matérias do Portal G1 de Noticias:
<https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/noticia/2013/10/exposicao-leva-atracoes-do-
museu-da-lingua-portuguesa-sorocaba.html>;
<https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/especial-publicitario/prefeitura-de-sorocaba/
sorocaba-em-noticias/noticia/2015/11/exposicao-da-bienal-de-artes-entra-em-sua-ultima-semana-
em-sorocaba.html>. Acesso em 15 jul. 2025.



https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/especial-publicitario/prefeitura-de-sorocaba/sorocaba-em-noticias/noticia/2015/11/exposicao-da-bienal-de-artes-entra-em-sua-ultima-semana-em-sorocaba.html
https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/especial-publicitario/prefeitura-de-sorocaba/sorocaba-em-noticias/noticia/2015/11/exposicao-da-bienal-de-artes-entra-em-sua-ultima-semana-em-sorocaba.html
https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/especial-publicitario/prefeitura-de-sorocaba/sorocaba-em-noticias/noticia/2015/11/exposicao-da-bienal-de-artes-entra-em-sua-ultima-semana-em-sorocaba.html
https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/noticia/2013/10/exposicao-leva-atracoes-do-museu-da-lingua-portuguesa-sorocaba.html
https://g1.globo.com/sao-paulo/sorocaba-jundiai/noticia/2013/10/exposicao-leva-atracoes-do-museu-da-lingua-portuguesa-sorocaba.html
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Nesse sentido destaco também que essa situagdo no territério local foi
consequéncia de um periodo pulsante para a cultura regional, que culminou na
construcdo participativa e publicacdo da 1.% politica publica cultural de longo prazo

na cidade, o Plano Municipal de Cultura de Sorocaba (Sorocaba, 2016).

Outro projeto cultural que reverberou na efervescéncia local — e que tive a satisfagao
de atuar — foi a Trienal de Artes Frestas realizada pelo Servigo Social do Comércio —
Sesc — em seu centro cultural de Sorocaba. A 1.2 edicdo da Trienal' aconteceu entre
2014 e 2015 e representava desde o inicio um olhar descentralizado para a arte
contemporanea. Financiada pela Geréncia estadual e administrada pelos agentes
locais do Sesc, a 1.7 edicdo de Frestas amplificou o papel da mediacéo cultural na
cidade pelo que avalio serem dois motivos principais: 1) a énfase na politica

institucional de visitas escolares a exposi¢ao e 2) visibilidade do corpo educativo.

Em ambas situagdes, considero nesse projeto a representacdo de um verdadeiro
“oasis” na paisagem cultural local. Através da politica institucional, o Sesc Sorocaba
fornecia énibus para os grupos escolares que queriam visitar a exposicao. Esse tipo
de abordagem, vale mencionar, até hoje é discutida em diversos contextos culturais,
mesmo na capital paulista, quando se considera o aspecto da mobilidade urbana e
os longos deslocamentos das escolas até os espagos culturais. Isso sem contar os
custos que normalmente ficam a cargo das escolas, 0 que ja separa a realidade do

acesso entre o ensino particular e publico as exposigoes.

Além disso, o outro aspecto que considero destaque foi a visibilidade que o trabalho
educativo deu para o papel da mediacido cultural. A equipe era composta por 50
estagiarios, 2 supervisores, 1 coordenadora e 3 curadores (Sesc, 2015). Essa
experiéncia me marcou bastante porque, além de ter sido meu primeiro trabalho na
funcdo de supervisor educativo, foi também o primeiro contato que tive com a

tematica da traducao no contexto educativo.

21 Para mais detalhes, cf. o site institucional do projeto: <https://frestas2014.sescsp.org.br/>. Acesso
em 15 jul. 2025.


https://frestas2014.sescsp.org.br/
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Essa tematica esta representada na proposta da “desleitura” enquanto curadoria
educativa da 1.2 edicdo de Frestas, realizada pelo time de “artistas-curadores”
brasileiros, Ana Teixeira, Jorge Menna Barreto e Samantha Moreira — acompanhados

pela artista-coordenadora Ana Helena Grimaldi Semeghini (Semeghini, 2015, p. 10).

Antes de avangar, recorro ao educador brasileiro Luiz Guilherme Vergara (2018, p.
42) para contextualizar o termo “curadoria educativa”. Segundo Vergara, “uma
curadoria educativa tem como objetivo explorar a poténcia da arte como veiculo de
acao cultural”, e essa agao cultural “supde a dinamizagdo da relacao
arte/individuo/sociedade — isto €, a formacado da consciéncia e do olhar. Pode-se
dizer que essa questdo é muito embrionaria no Brasil”. A figura da pessoa curadora
ja esta consolidada em diversos contextos do circuito artistico e a sua derivagéo

educativa é a novidade destacada por Vergara.

Um exemplo fundamental desta posigcdo de curadoria educativa € o caso da
Fundacado Bienal de Sdo Paulo em sua 29.? edicdo realizada em 2010. Segundo
indicado na pesquisa da educadora brasileira Elaine Fontana (2024, p. 170) ao
assumir o papel de curadora educativa, a educadora Stela Barbieri foi encarregada
de desenvolver um trabalho de continuidade entre exposi¢cbes, a partir de uma
equipe de Educativo permanente — ainda que as curadorias artisticas e tematicas

educativas se renovassem em cada edicado da mostra.

Voltando a 1.7 edicdo de Frestas, aquela nocédo de desleitura como tematica
educativa tem como fonte primaria a pesquisa e trabalho artistico de Jorge Menna
Barreto (2012). Este conceito — que sera aprofundado na segdo seguinte sobre a
perspectiva historica da traducgao literaria — € o nome de um trabalho artistico de
Barreto (2012, p. 131-132) chamado “Desleituras”, originalmente de 2011, e que
consiste no procedimento de criagdo de “palavras hibridas que foram impressas em
tapetes de boas-vindas” feitos “de borracha” em “medida comum a capachos de

porta™.

22 Aqui gostaria de mencionar a generosidade do artista-curador que gentilmente doou os tapetes a
equipe educativa da exposicdao apods seu encerramento. A edicdo que fui presenteado,
curiosamente, é da palavra hibrida: “Faltografia”.
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Essa nocdo, incorporada em uma perspectiva tematica radical na curadoria
educativa possibilita um filtro que renova a ag¢ao educativa enquanto acao cultural,
assim como no exemplo citado e consolidado da Bienal de Sao Paulo. A partir dessa
perspectiva, foi elaborado — ou seria des-elaborado? — todo um |éxico renovado para

se pensar as agdes educativas.

A formagdo da equipe educativa, por exemplo, foi batizada de “Desmontagem”
buscando compreender a “maquina educativa” e suas engrenagens, no sentido de
reposiciona-las, “a partir de desejos especificos das pessoas para o lugar onde ela
iria funcionar”, além de incorporar o erro e 0 acaso nessa remontagem (Semeghini,
2015, p. 29).

O proprio termo “educador” foi ressignificado na proposta de “desleitor” (Semeghini,
2015, p. 14; p. 28-30) considerando que estes ndo deveriam “explicar” a obra mas
propor “conversas dialégicas e n&o pedagogizantes”. Essa rearticulagédo
metodoldgica parte de uma critica a uma pedagogia normativa que segundo Ana
Teixeira — citada por Ana Helena Grimaldi Semeghini — é parte de uma tradigao

brasileira de um histérico de educativos em museus e exposigdes.

Outra proposta incorporada nesta curadoria que buscou nadar contra a corrente
hegemoénica foi a chamada “Caixa Matéria”, material educativo destinado a
professores?>. Como pratica corrente desenvolvida pelas grandes instituicoes
culturais, cada exposicdo acompanha um material fisico e/ou digital que
normalmente traz questdes e propostas a serem desenvolvidas em sala de aula com
a intencdo de aprofundar e reverberar temas que sao abordados nas visitas
educativas. A Caixa Matéria foi inovadora “no sentido de ndo se apoiar em obras e
artistas, mas sim em conceitos e propostas”, alargando assim o “tempo e espaco na

exposi¢cao” (Semeghini, 2015, p. 11).

23 Para acesso e download do material, cf.: <https://frestas2014.sescsp.org.br/educativo/material-
online.html>. Acesso em 16 jul. 2025.
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Outra ideia tradicional ressignificada neste contexto, foram os “roteiros” que
acompanham as visitas educativas agendadas. A partir desta curadoria educativa
estes se tornaram “trilhas” a serem propostas de forma autoral pelos desleitores e
percorridas — desbravadas — em conjunto com os visitantes, sendo que “esses

percursos podiam ser muitas vezes instaveis e arriscados” (Semeghini, 2015, p. 34).

Sendo assim, para encerrar o breve relato desta experiéncia fundamental em meu
percurso biografico, gostaria de reverberar a autocritica que os curadores fizeram no
momento posterior a realizagao do trabalho e que também reverberou comigo no dia
a dia da supervisdo educativa. Em um certo sentido essa desmontagem-
desconstrugcao da “maquina educativa” reverberou de diversas formas no corpo
educativo. Como eram muitos atores envolvidos neste processo, talvez houvesse
uma expectativa de que muitos estivessem alinhados a desleitura. Mas “se nao

havia leitura anterior, o que desler?” (Semeghini, 2015, p. 32).

Essa pergunta diz muito sobre um trabalho educativo profundo e potente como esse,
desembarcar em uma cidade como Sorocaba. Ja chamei a atencdo para a
reverberagao e visibilidade que esse trabalho teve no territério local — e que depois
continuou tendo outras curadorias educativas nas edi¢cdes subsequentes da Trienal
— mas em termos de tradi¢ao, foi possivel perceber que o contexto do interior falou
mais alto. Para muitos ali, era a primeira experiéncia dentro de um educativo —
lembrando também a condicdo da ampla maioria dos integrantes do educativo

serem estagiarios.

Mais significativo talvez seja pensar a primeira experiéncia que muitos visitantes
tiveram ao entrar em contato com o educativo em que os educadores eram
chamados de “desleitores”, sendo muitas vezes também o primeiro contato com arte
contemporanea. Essa estratégia por ressignificar termos é poética e provocadora,
gera incbmodos, mas esse incomodo precisa ser levado com cuidado porque pode
se virar contra e afastar. Da mesma forma, entendo que a tradicao “pedagogizante”

criticada por Ana Teixeira também poderia ter uma intengcdo de aproximacédo e
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produzir uma experiéncia limitada, afastando. E preciso assim, sempre, buscar um

“caminho do meio”.

Voltando ao meu percurso biografico, gostaria de refletir que talvez esse “caminho
do meio” seja um caminho que “atravessa”, que parte “de dentro”. Neste contexto
me sinto representado também na figura das “aves migratorias” desenvolvida pela
educadora Valquiria Prates (2018, p. 58) que representa o processo desenvolvido
por educadores e mediadores a partir dos trabalhos temporarios. Ou seja, em cada
instituicdo que atua, a pessoa educadora carrega consigo uma bagagem de

experiéncias e interesses de pesquisa.

Nesse contexto, pude conhecer uma nova “curadoria educativa®, de outro tipo,
quando tive a oportunidade ir trabalhar em outro territorio do interior do estado de
Sao Paulo, na exposigao individual de 2017, O Grivo — Objetos de Medida realizada
no Sesc Jundiai®. Em vez de um discurso “curatorial” educativo propriamente dito,
ali conheci o trabalho de duas empresas de arte/educagdo que organizaram a
formacdo e coordenaram os trabalhos do educativo temporario da exposicao.
Acredito que essas empresas também podem se enquadrar na concepgao de “aves

migratodrias”.

Para citar mais detalhes do contexto de atuacido das acdes educativas do Sesc, cito
o trabalho de Jodo Carlos Doescher Fernandes, Educativos em transito: as
concepgdes das empresas de agao educativa para as exposi¢goes do Sesc SP (2018,
p. 290). Aqui ele cita a orientacdo institucional de compor equipes diversas, a partir
da contratacdo de empresas que vao acompanhar o trabalho dos educadores, sendo
estes divididos entre estagiarios, educadores formados e supervisores. Dentre as
varias empresas que o trabalho de Fernandes cita, naquele contexto de Jundiai tive
a oportunidade de trabalhar com a Verde Oliva Projetos Culturais e a Colchete

Producgées, representadas nas figuras das educadoras Anny Lima e Auana Diniz.

24 Para ver o) catalogo informativo da exposicao, cf.:
<http://www.ogrivo.com/og/wp-content/uploads/2017/08/OGRIVO_Catalogo 05 05.pdf>. Acesso
em 16 jul 2025.
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O encontro entre esses atores diversos possibilita a composicdo de um corpo
educativo temporario sim, mas também como um “acontecimento”. A “equipe
educativa € uma das cédulas subjetivas constituintes da mediagao junto aos demais
sujeitos que, assim como as obras, sdo também a propria exposi¢do”, considera
ainda Fernandes (2018, p. 298). O que quero destacar com isso, € que apesar do
carater provisorio dessas equipes educativas, ha sempre uma presenca implicada
de corpos diversos — seja a partir de suas identidades individuais subjetivas ou dos
corpos coletivos que modificam a instituicdo que as recebem. O termo “transitério” é
usado também por Fernandes (2018, p. 305) para destacar esse aspecto de

mobilidade transformativa.

Além dessa experiéncia em um outro “interior”, o que possibilitou ampliar minha
perspectiva no campo da educagao em museus, foi quando retornei ao MACS, desta
vez como coordenador educativo, que decidi também me integrar a Rede de
Educadores em Museus de Sé&o Paulo — REM-SP. Ali, em 2017, pude cada vez mais
me entender como “ave migratoria®, como educador e pesquisador, que desenvolve

um trabalho autoral de forma independente da instituicao ou do territério de atuacao.

Nesta oportunidade de me envolver com o coletivo independente REM-SP, integrei a
comissao organizadora do evento I/ Encontro da Rede de Educadores de Museus de
Séo Paulo (REM-SP) realizado no Centro de Pesquisa e Formagdo do Sesc-SP? na
capital paulista. O evento que contou com apresentagdes de comunicagdes, gerou
posteriormente o livro digital e-book Rede de Redes: dialogos e perspectivas das
redes de educadores de museus no Brasil organizado por Joselaine Tojo e Lilian
Amaral (2018).

Participar de encontros como este, que envolve atores de diversas realidades em
territérios diferentes, eles contribuiram para ampliar minha percepgcao acerca do
trabalho da educacido em museus, considerando essa realidade capilarizada. Por

um lado, como tentei demonstrar, fui alimentando uma perspectiva positiva do

25 Para ver a programacao do evento, cf.:
<https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/ii-encontro-da-rede-de-educadores-
de-museus-rem-sp>. Acesso em 16 jul. 2025.



https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/ii-encontro-da-rede-de-educadores-de-museus-rem-sp
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trabalho fragmentado, mas, ao mesmo tempo, essa ampliagdo possibilitou construir
uma nova visao, critica, que reorganiza a forma de olhar para esse contexto limitante

vivenciado.

A partir dessa nova posi¢ao considero que a institucionalidade ganha forga. Tanto a
ideia de museu comega a ganhar novos contornos, nas diversas tipologias
existentes e atuantes pelo territorio paulistano — e brasileiro —, como também a ideia
de se pensar coletivamente em um processo de profissionalizacdo da funcao
educador museal. Ao mesmo tempo considero que o meu olhar descentralizado, que
parte da particularidade do interior, contribui para uma perspectiva contra-

hegemo&nica desse campo de atuagao.

Voltando ao momento de retorno ao MACS, enquanto coordenador educativo em
2016, também foi ai que tive minha primeira publicagdo de maior visibilidade® em
formato de artigo no periddico, organizado pelo Ibram, Musas — Revista Brasileira de
Museus e Museologia. Com o artigo Falando de Arte: Mediagéo Cultural e Tradugdo
no Museu de Arte Contemporanea de Sorocaba (Consiglio, 2016) pude produzir uma
reflexdo que sintetizava os pontos de partida tedricos que eram incipientes ao

mesmo tempo em que relatava uma breve experiéncia concreta e pratica.

Essa experiéncia estava assentada em agdes realizadas no contexto do trabalho
educativo do museu, dando énfase para uma atividade em parceria com a area da
comunicagdo denominada de Falando de Arte: Entrevistas? — que tinha como
objetivo divulgar trabalhos do acervo do Museu ao mesmo tempo em que realizava
entrevista com os autores das obras e intercalava essas falas com imagens e

recortes das produgdes.

Esse projeto audiovisual também pode ser considerado uma sintese que relaciona
minha formagéo — graduagdo em Comunicagdo Social: habilitagdo em Jornalismo —

com a area da educacdo em museus. Como se vera na pesquisa, o campo de

26 Destaco aqui esse reconhecimento, materializado na citagao feita a este trabalho posteriormente
no artigo Por uma Histéria da Educagdo Museal no Brasil (Costa, et al., 2020).

27 Para ver os videos que integram a série audiovisual, cf. o site institucional do MACS, disponivel
em: <https://www.macs.org.br/falando-de-arte/>. Acesso em 21 jul 2025.



https://www.macs.org.br/falando-de-arte/

36

atuacao ainda ndo esta unificado em torno de uma formacéo especifica. A partir
deste relato, 0 que posso adiantar € que essa incerteza, possibilita uma abertura que
acrescenta camadas a atuagdo. Por ndo ser uma licenciatura, talvez minha area de
graduagdo — assim como outras como Arquitetura, Design, Publicidade e
Propaganda etc. — ndo fosse considerada caso houvesse uma restricado na formagao

esperada das pessoas educadoras.

Nesse sentido, uma das formas consideradas para a formacao da pessoa educadora
em museus € a autoformacgéo, seja através de cursos livres ou se especializando na
pos-graduacdo. Em minha experiéncia eu segui mais ou menos esses mMesmos
caminhos. Comecei em 2015 participando de cursos e assistindo seminarios e
palestras em museus situados principalmente na capital paulista®, e em 2017 foi o
momento de ter sido aprovado no processo seletivo para o Mestrado em Educacéao
da UFSCar Sorocaba, sendo que ja havia sido aluno especial em duas disciplinas do

Programa desde 2015.

Vale mencionar uma situacdo que aconteceu neste periodo de autoformacdo, onde
em um certo semestre eu tive a oportunidade de fazer o curso livre de Histéria da
Arte no Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo — MIS-SP — ao mesmo tempo em
que frequentei, como aluno ouvinte, a disciplina Introdugéo a Historia Geral da Arte
ministrada na graduagao de Turismo na UFSCar Sorocaba pela professora Dra. Rita
de Cassia Lana®. Ambas aulas eram sistematizadas a partir da linearidade da obra A
Historia da Arte do historiador da arte austriaco Ernst Gombrich. Me ver participando

de ambos os ambientes simultaneamente, que implicavam dinamicas expositivas

28 Sobre estes cursos tenho um destaque. Em 2015 assisti ao curso do Centro de Pesquisa e
Formacgédo do Sesc-SP, Instituto Inhotim: Um olhar para a arte contempordnea que contou com
diversas aulas ministradas por curadores do campo das artes visuais e finalizou com uma
excursao ao Inhotim, sediado em Brumadinho, MG. Na viagem de retorno a Sdo Paulo eu conheci
uma professora, a Dra. Lucia Lombardi, que anunciou que lecionava em Sorocaba e que depois
viria participar da minha banca de mestrado junto com a pesquisadora Dra. Mirian Celeste
Martins. Esse periodo de formagdo em deslocamentos para a capital possibilitou inUmeros
encontros inesperados como esse. O encontro com a Lucia representa um desses encontros que
valorizo em meu percurso.

29 A professora Rita viria a ser minha co-orientadora no Mestrado. Infelizmente nao tive a chance de
convida-la novamente no doutorado, por algumas dificuldades pessoais que estava passando,
mas também porque sua trajetéria foi encerrada de forma abrupta com seu falecimento em 2023.
Mesmo nao tendo sido orientado oficialmente, me senti sempre inspirado por ela no percurso da
pesquisa.
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especificas e situacdes coletivas de interagdes, me fez refletir muito sobre o papel

que o local do aprendizado tem no momento da relagao educativa.

O ingresso no mestrado de 2017 €& precedido por uma tentativa no ano anterior.
Neste ano em que néo fui aprovado, uma pergunta da banca da fase de entrevista
no processo seletivo ainda reverbera em mim: “Por que fazer esta pesquisa sobre
mediagao cultural e educagdo em museus, neste Programa em Educagao?”. Eu sei
que essa pergunta tem a estrutura de uma pergunta-padrdao, mas penso que aqui é
possivel extrair dela uma outra dimenséo. Essa pergunta também reflete sobre a
possivel “identidade” em que a area da educagao museal estaria inserida. Como
contrapartida imaginativa, eu poderia reformular essa pergunta: “Em qual campo de

pesquisa seria mais interessante realiza-la?”.

Retornando ao ingresso na pos-graduagao e a pergunta especulativa, acredito que a
possibilidade de realizar aquela pesquisa de mestrado neste Programa se dava
inicialmente também por um carater afetivo/subjetivo do que um aspecto mais
objetivo. Isso porque meu interesse era ter o acompanhamento e orientagao do
professor Dr. Silvio Cesar Moral Marques, que eu tive a oportunidade de conhecer
quando realizava estagio na graduagao em jornalismo assessorando a realizag&o do
CineClube da Terceira Idade Maria José Sodré®, inicialmente vinculado a
Universidade de Sorocaba — Uniso — e depois realizado em parceria com a UFSCar

Sorocaba.

Observar essa encruzilhada de caminhos me abre perspectivas para pensar em
outra fonte biografica que se relaciona com a presente pesquisa. O CineClube, tanto
por ser voltado a terceira idade quanto ter como programacao filmes de Hollywood
pré-anos 1950, mobilizava uma reflexdo a partir da ideia de memdria em seus
debates pds-exibicdo; “no CineClube da Terceira Idade da UNISO, encontramos
pessoas, na faixa etaria entre 70 e 90 anos, que tém o cinema como um elemento

forte na construgcdo de suas identidades” (Solla, 2009, p. 11); e além disso,

30 O CineClube era um projeto de extensao executado pelo professor Dr. Paulo Schettino (in
memoriam) a época vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagédo e Cultura da
Uniso. A mencdo péstuma ao professor Paulo significa que ele também seguiu me inspirando
enquanto pesquisador.
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‘rememorar exige lucidez, uma grande atividade de reconhecimento e capacidade
de nao confundir o presente com o passado, de saber confrontar as lembrangas com
as imagens atuais. Esta € a fungao social do velho” (Solla, 2009, p. 76). Pensar
assim, o lugar da tradicdo e do velho em um processo de subjetivagdo, no contexto

dos museus, sera reverberado no decorrer da presente pesquisa.

Voltando a escolha do orientador na pos-graduagao, neste contexto, conheci
primeiro a pessoa e depois o docente®'. O professor Silvio costuma brincar que ele
assume a orientacao de trabalhos que os demais docentes ndo aceitam. Penso que
essa perspectiva esconde duas nogdes extremamente relevantes para meu
processo biografico. Por um lado, essa abertura — tanto desafiadora como corajosa —
possibilita que trabalhos inicialmente “invisiveis” tenham condicdo de se
desenvolver. Ainda nesse sentido ha a possibilidade de que sementes contra-
hegemodnicas possam ser identificadas no processo de selegcdo de projetos de
pesquisa. Por outro lado, trabalhar essa habilidade de orientar pesquisas tao
diversas entre si, enquanto uma perspectiva ampliada da area de pesquisa,
representa também uma certa ideia de identidade multipla ou aberta em sua

orientagao.

Durante o mestrado tive ainda a oportunidade de apresentar comunicagao oral em
um primeiro evento internacional, o Seminario Internacional — Museu e Educagéo: 60
anos da Declaragcdo do Rio de Janeiro realizado em 2018 no Museu Histérico
Nacional, no Rio de Janeiro, RJ. O trabalho foi apresentado — e depois publicado

(Consiglio, 2020) — no painel tematico Educagdo museal: conceitos e teorias.

A participagdo neste evento possibilitou ainda mais ampliar minha perspectiva em
relacdo ao campo de atuagdo. Por um lado me vi aderindo ao nicho tematico
“‘epistemologico” do campo ao mesmo tempo em que me aproximei e fui me
inserindo em coletivos nacionais, como a Rede de Educadores em Museus do Brasil

— REM-BR, e depois o que viria se tornar em 2019, o GPEM — Grupo de Pesquisa

31 De jeito nenhum quero parecer aqui bajular a pessoa que — ainda no doutorado — me orienta. A
reflexdo é sincera e registra que as pessoas fazem a diferenca neste universo académico —
muitas vezes considerado indspito, hermético e distante.



39

Educacdo museal: conceitos, historia e politicas, inicialmente vinculado ao proprio
Museu Histoérico Nacional. Essa adesao as discussodes tedrico-metodoldgicas se fez
tdo presente no meu percurso do mestrado que nao vou abordar neste momento
introdutdrio da tese, porque penso que a tese em si € uma continuagao do trabalho

da dissertacao (Consiglio, 2019b) desenvolvida naquele periodo.

Voltando a linearidade biografica, a partir de 2018 tive a possibilidade de participar
de uma série de trabalhos expositivos, dessa vez estreando como educador de
formagdo para equipes educativas. Inicialmente fui convidado para integrar o
trabalho contratado pelo Sesc Sorocaba a Verde Oliva Projetos Culturais no contexto
das exposicdes Atravessamentos do Coletivo FotoAtiva, do Para, e Descolonizando
0 Brasil da artista brasileira Maria Thereza Alves que aconteceram
concomitantemente. Neste sentido comecei a perceber que talvez tivesse
alimentado uma certa experiéncia de referéncia para a area no contexto local,

quando fui considerado para o convite.

Isso se firmou na exposi¢ado seguinte do Sesc Sorocaba, na instalagdo multimidia
Palavras Cruzadas: Lugares de Fala Contemporaneos do artista brasileiro Daniel
Lima. Isso porque, como ja citado no trabalho de Fernandes (2018) ha uma rede
consolidada de empresas de arte/educacdo que normalmente sdo acionadas para
estes trabalhos de formacgao e que normalmente estdo sediadas na capital paulista.
No caso de Palavras Cruzadas, o Sesc Sorocaba topou mudar a légica e contratar
uma pessoa local para isso. Aqui cabe o0 adendo de que eu era também uma Pessoa
Juridica, modalidade Micro Empreendedor Individual — MEIlI — fato que vai
acrescentar a leitura do campo de atuacdo que ainda considera diversos tipos de

contratagdo, e eu experimentei a maioria deles*.

Ter vivenciado essas experiéncias me colocou em um lugar de “formador de

educadores”, “educador-aprendiz”, ou “educador de educadores” (Martins, 1999).

32 Das formas mais comuns de contratagdo para os trabalhos na educagdo museal e/ou mediacao
cultural sé néo tive experiéncia enquanto estagiario. Isso ndo significa que eu ndo tenha
experienciado formas de contratagdo pouco remuneradas — equivalentes ao estagio, como por
exemplo o pagamento realizado por horas trabalhadas — ou que eu nado tenha vivenciado o
estagio em outra area, como a do Jornalismo.
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Ainda que essa nova posicdo me colocasse em um territério de atuacdo “mais
distante” da pratica cotidiana dos atendimentos de publicos, busquei sempre propor
exercicios coletivos e experiéncias que voltassem da reflexdo a acdo e que

contribuiam assim para manter esse espirito de agao pratica.

Essas experiéncias de formacdo me levaram a desenvolver mais trés projetos em
contextos diversificados: 1) Minicurso Paulo Freire, mediador cultural realizado em
2018 no Sesc Sorocaba como parte das atividades da exposicéo itinerante MACS
Fora de Casa®; 2) Projeto Itinerarios formativos em educagdo museal realizado em
2019 na Fabrica de Arte Marcos Amaro — FAMA Museu, com a equipe educativa do
Museu em Itu, SP; e 3) Oficinas de Formagéo de professores da exposi¢ao Mostra
Museu — Arte na Quarentena realizada em 2024 de forma itinerante no Museu da

Imagem e do Som de Santos — MISS.

Outra experiéncia vivida em 2018 e que reverbera na confeccdo deste trabalho,
aconteceu em um contexto paralelo ao campo da educacdo em museus. Naquele
ano, fui eleito como presidente do Conselho Municipal de Politica Cultural na cidade
de Sorocaba. Como membro do Conselho e um dos representantes da sociedade
civil desde 2014, atuei no colegiado por duas gestdes consecutivas. A eleicdo como
presidente — a primeira vez em que isso acontecia com um membro da sociedade
civil®* — s6 ampliou os desafios de participar de discussdes de politicas publicas no

ambito territorial.

Por um lado, sempre pautei minha atuacédo de forma critica considerando uma certa

posicao de sociedade civil fiscalizadora em um conselho deliberativo como esse. Por

33 Confesso que o nome desse minicurso reverberou positivamente nas redes sociais e surgiu de
uma brincadeira, de um trocadilho com o termo “mediagéo cultural” e o conceito de “mediagao”
fenomenoldgica da realidade em Paulo Freire. Por conta disso, essa expressdo volta a tese na
ultima subdivisdo da se¢&o 3.1.1 e também reverberou em formato de artigo (Consiglio, 2022).

34 A experiéncia acumulada deste contexto culminou com a entrega da Medalha de Mérito Cultural
“Ademar Carlos Guerra” - via decreto legislativo 1654/2018 cf.:
<https://sorocaba.camarasempapel.com.br/Arguivo/Documents/Migracao/materia_legislativa/
197996 texto integral 844a65b4-a6f6-43c3-899¢c-9613639549¢eb.pdf>. A  homenagem  foi
realizada em 2018 através do vereador Renan dos Santos na Camara Municipal de Sorocaba. A
audiéncia, e que também foi ocasido de homenagem a gestao do Conselho, esta disponivel no
canal do YouTube da Camara de Sorocaba em: <htips://youtu.be/Oewnl2iQYVE?
si=zgBXnps_zd5clGrk>. Acessos em 21 jul. 2025.



https://youtu.be/Oewnl2jQYVE?si=zgBXnps_zd5clGrk
https://youtu.be/Oewnl2jQYVE?si=zgBXnps_zd5clGrk
https://sorocaba.camarasempapel.com.br/Arquivo/Documents/Migracao/materia_legislativa/197996_texto_integral_844a65b4-a6f6-43c3-899c-9613639549eb.pdf
https://sorocaba.camarasempapel.com.br/Arquivo/Documents/Migracao/materia_legislativa/197996_texto_integral_844a65b4-a6f6-43c3-899c-9613639549eb.pdf
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outro, quando assumi a presidéncia, fui “colocado” em uma posi¢cao de “vitrine”
porque para uns eu era como representante do poder publico porque representava
também a gestdo de um colegiado vinculado a gestdo municipal. Nesse sentido, era

alvo de criticas tanto da sociedade civil quanto do poder publico.

O problema da representagao enquanto “falar por” sera problematizado no caminho
metodoldgico da pesquisa quando o pesquisador contemporaneo que busca novas
metodologias ainda assim € recebido em diversos momentos enquanto
representante do fazer cientifico tradicional extrativista. Ainda assim, menciono essa
caracteristica, de “ter sido colocado” em uma determinada posi¢céo porque a ideia a
ser discutida na pesquisa, de uma “identidade aberta” pode se voltar contra si se for

relativista demais.

Voltando ao percurso histérico, em 2019 tive um trabalho aprovado® para
apresentacao no 1.° Encontro Baiano de Educagdo Museal — Museu em Chamas:
Verso e Reverso de Como Chegamos Até Aqui organizado pela Rede de
Educadores em Museus da Bahia — REM-BA — e realizado no Museu Carlos Costa
Pinto em Salvador, BA. O evento teve parceria com o Programa Social de Educacao,
Vocacgao e Divulgagao Cientifica da Bahia do Instituto de Biologia da Universidade
Federal da Bahia. O Programa conta com um periédico anual, a Revista Jovens
Cientistas, que em 2019 organizou uma edi¢cado especial tematica a partir dos anais
do encontro onde encontra-se meu artigo (Consiglio, 2019b) derivado da

apresentacao, entre outros.

Menciono a participacdo naquela ocasido por conta das reverberagdes da
comunicagao oral no evento. Primeiro, para me apresentar escolhi ndo realizar
acompanhamento de projecdo de texto/imagens. Argumentei a época que minha
reflexdo se fazia no sentido metodoldgico da educagédo praticada em museus e que
tomava uma perspectiva de renovagdo dessa pratica através da metodologia da

traducéo, por isso a escolha em mudar a “configuracdo-padrao” de apresentacgao.

35 A aprovagao deste trabalho ainda me possibilitou receber um Voto de Congratulagées da Camara
Municipal de Sorocaba, cf.:
<http://www.camarasorocaba.sp.gov.br:8082/publicFiles/file/5e43fda120bce8385d85292f>.
Acesso em 22 jul 2025.



http://www.camarasorocaba.sp.gov.br:8082/publicFiles/file/5e43fda120bce8385d85292f
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Em seguida, durante as perguntas realizadas apds minha exposi¢do, ouvi o
comentario-elogio da pesquisadora Fernanda Castro que considerou minha
pesquisa significativa porque se debrugava sobre a teoria, diferentemente de uma
tendéncia geral dos trabalhos normalmente realizados pela perspectiva do relato de
experiéncia. Ouvir isso de uma pessoa referéncia para a area de pesquisa me fez
reposicionar uma inseguranga pessoal em um fortalecimento. Aqui foi possivel
perceber ainda mais como a produgao de conhecimento para o campo da educacéao
museal esta em processo de consolidacdo, e que muitas outras possiveis

perspectivas especificas poderiam contribuir para ampliar esse universo.

Em 2019 ainda, aconteceu a inauguracéo do GPEM — Grupo de Pesquisa Educagéo
museal: conceitos, histéria e politicas, inicialmente vinculado ao Museu Histérico
Nacional do Rio de Janeiro e que tinha como lider do grupo, a propria Fernanda
Castro, educadora museal do MHN. Minha ades&o ao grupo se deu no segundo
semestre de 2019% ainda que o grupo se mantinha principalmente com ages
presenciais e eu atuava no interior de Sdo Paulo. Neste momento o grupo tinha o
desejo incipiente de ampliar sua lista de integrantes mesmo fora do territério carioca,
0 que so foi possivel no ano seguinte, no contexto da pandemia de covid-19 quando

muitas agdes migraram para o contexto digital.

Mais detalhes sobre o grupo serdo abordados na subdivisdo Por uma definigdo do
termo Educagdo Museal mas aqui enfatizo o papel que o grupo de pesquisa teve na
minha atuagdo enquanto ave migratéria. O Grupo assim era como um “abrigo” ou
“‘ponto de encontro” em que sempre podia voltar e cada vez mais aprofundar minha
perspectiva enquanto educador-pesquisador. Além disso o grupo possibilitou
articulagbes nacionais para a realizacdo de uma série de livros digitais — que
abordarei na subsecdo mencionada — onde contribui com a escrita de dois textos,

um como co-autor (Castro et al., 2020) e outro individual (Consiglio, 2022).

36 Menciono que o grupo conta com trés linhas de pesquisa e minha inser¢gdo no grupo se deu
através da linha citada anteriormente Perspectivas conceituais, teéricas e metodoloégicas da
Educagéo Museal. As demais sao: Histéria da Educagdo Museal e; Praticas e Politicas Publicas
de Museus e Educacdo Museal.



43

Neste contexto de migragdo para o ambiente digital — e reforcando o carater de ave
migratéria — fui convidado em 2021 para participar do Curso Online para
Professores: Transversalidades realizado pelo Educativo do Centro Cultural Banco
do Brasil — CCBB Educativo Online. A palestra que ministrei®” foi um dos momentos
significativos de experimentar esse novo formato de “educacédo remota” e que
quando aplicado em contextos educativos museais foi traduzido-apropriado como
Educagdo Museal Online (Marti; Santos; 2019, p. 43, grifo das autoras) no sentido
de um “outro modo de fazerpensar agdes educativas museais na/com a
cibercultura”. Aqui retomo a reflexdo de que o ambiente de interacdo de ensino
altera as caracteristicas do processo de aprendizagem, e a educagcdo museal
somada ao ambiente digital ganha novas perspectivas a partir do contexto do

isolamento social.

AGORA SIM, O DOUTORADO

Em 2021 ingressei entdo no Doutorado em Educacdo da UFSCar Sorocaba.
Voltando a caracteristica de ave migratéria, quando da inscricdo no processo
seletivo — em 2020 — ainda estava como integrante da equipe educativa do Museu
FAMA — Fabrica de Arte Marcos Amaro® — em Itu, SP. Antes mesmo de me
matricular no curso do Doutorado fui dispensado da equipe — durante um periodo de
reformulacdo institucional ainda no contexto do isolamento social — e isso me
colocou em uma situacao desafiadora, de realizar a pesquisa “afastado” do contexto

pratico da educacdo museal institucional.

Esse primeiro deslocamento pode ser caracterizado ja como o de uma “perda de
identidade”, que me levou a uma mobilizacdo por ressignificar o processo de
pesquisa. Uma das primeiras disciplinas que frequentei foi Seminarios Avancados de

Tese com o professor Dr. Hylio Lagana Fernandes. Essa disciplina, obrigatoria a

37 A apresentacdo encontra-se no YouTube do JACA Center — Centro de Arte e Tecnologia —,
empresa sediada em Belo Horizonte e que na época coordenava os trabalhos do CCBB
Educativo nacional. Cf.: <https://youtu.be/es319pJRvho?si=0Zwx s 28xcHrB99>. Acesso em 22
jul 2025.

38 Para conhecer mais o projeto, cf. o site institucional: <https://famamuseu.org.br/>. Acesso 23 jul.
2025.



https://famamuseu.org.br/
https://youtu.be/es319pJRvho?si=OZwx_s_28xcHrB99
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todos ingressantes e dividida entre grupos de orientandos e seus orientadores, tem

como um dos principais objetivos reformular o projeto de pesquisa inscrito.

A disciplina foi fundamental para o meu percurso inicial porque, ao ser realizada
online, foi possivel registrar o seminario em que apresentei meu projeto. Essa
gravagao eu assisti algumas vezes em momentos muito diferentes do percurso de
pesquisa, mas dela eu sempre pude resgatar uma certa esperanca e energia que
brilhava em meus olhos naquele momento inicial. Em alguns momentos posteriores,
quando cheguei — algumas vezes — no limite de pensar em desistir do curso, voltar a

esse registro me trazia reconforto.

Antes mesmo do semestre acabar, aconteceu o primeiro grande impacto na minha
vida pessoal — ou também poderia ser o segundo considerando a dispensa de
trabalho citada. No momento estava compartilhando a vida pessoal com a Carina,
que perdeu de forma abrupta o pai — meu sogro na época — devido a questdes de

saude. Essa situacao impactou profundamente minha vida cotidiana.

Tivemos que nos mudar as pressas para a cidade onde ele havia deixado uma loja
relativamente pequena de bolos, em Santos, SP; a “Bolos & Bolos”. Com essa
mudanga o contexto de ave migratdria se aprofunda de tal forma que eu fiquei sem
saber se esse desvio de rota configuraria uma nova rota autbnoma — para fora da
area da educagao — ou se seria possivel retomar a pesquisa. Por conta disso, fui
levado a solicitar o trancamento do curso duas vezes. Ainda que nesses dois
semestres eu pude me dedicar a adaptacdo a nova vida, o espectro do doutorado

continuava rondando minha cabeca.

Para me preparar a esse retorno a pesquisa, tive que aos poucos retomar o habito
de leitura e escrita que o processo de pesquisa exige, mas mais do que isso,
precisei constantemente recriar o sentido que a pesquisa tinha em relagdo aos meus
desejos e motivagdes. Essa mudanca de vida impactou ainda mais aquele sentido

de “perda de identidade”.
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Enquanto trabalhava auxiliando na gestdo da loja de bolos, em uma area que nao
era nada familiarizado e que funcionava em escala 6x1, senti que vivi, um processo
aproximado a Sindrome de Burnout — sem contar os estados de ansiedade e
depressao que acompanharam essa situagado. Segundo o filésofo sul-coreano Byung
Chul-Han (2017, p. 91), atualmente, a sociedade encara o Cansago como paradigma
de uma “sociedade do desempenho” e no contexto de burnout temos que o “sujeito
de desempenho esgotado, depressivo, esta, de certo modo, desgastado consigo

mesmo. Esta cansado, esgotado de si mesmo, de lutar consigo mesmo”.

Apesar desses impasses, considero que também aconteceram coisas positivas.
Quando vivemos situagdes extremas, é dificil de valorizar e observar as pequenas
coisas que sO vao se encaixar posteriormente. Esta escrita autobiografica
introdutdria € parte desse processo de ressignificagdo do caminho vivido até chegar

a presente pesquisa.

Uma das coisas positivas que vivenciei durante o curso foi a possibilidade de
frequentar duas disciplinas como aluno especial em universidades distintas. A
caracteristica que facilitou essa experiéncia foi 0 movimento das universidades em
continuarem aplicando os cronogramas de aulas em formato remoto, por conta da
pandemia. A primeira delas foi Topicos Especiais em Educagdo em Artes Visuais
com o professor Dr. Cayo Honorato na Universidade de Brasilia — UnB, Programa de
Pos-Graduagao em Artes Visuais. Essa disciplina foi fundamental para refletir sobre

o tema da “Museologia P6s-Critica” (Honorato, 2019).

O termo se refere a um movimento de “critica” da critica, uma forma de repensar a
produgdo de conhecimento e a relacdo dessa produgdo com os museus. Em
resumo, Honorato (2019, p. 98) aponta que “o pés-critico intervém no que seria uma
falha epistémica, produzida por essa dupla separacdo, primeiro entre teoria e
pratica, depois entre academia e museu”. Em didlogo com essa tradigéo
internacional, angléfona, o autor — e docente da disciplina — apresenta o contexto
realizado pelo Tate Britain — museu de arte britanico em Westminster, Londres — e as

reflexdes de autores que analisaram o programa publico realizado chamado de Tate
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Encounters: Britishness and Visual Culture — Encontros na Tate: Britanidade e a
Cultura Visual, em tradugcdo nossa. A andlise a partir do prisma “pds-critico”
possibilitou perceber os limites da relacdo institucional para com os publicos
considerados “ausentes” ou “subrepresentados”, em destaque os migrantes, foco da
acao. Sem eu saber, antecipadamente, o acumulo da disciplina me serviu bastante
para poder aprofundar aspectos da discussdo metodolégica que sera utilizada no

percurso da tese.

Ja em relacdo a outra disciplina externa que cursei e que me impactou
profundamente foi a chamada Utdpicos Avancados em Pesquisa Il realizada no
Programa de Pés-Graduacgéo Interdisciplinar em Ciéncias da Saude da Universidade
Federal de Sao Paulo — Unifesp, campus Baixada Santista. A disciplina ministrada
pelos docentes Dr. Conrado Federici, Dra. Flavia Liberman e Dra. Marina Guzzo
carregava uma valorizagdo da experimentagcdo na escrita académica, a partir das

ideias de performatividade e cuidado.

Os docentes também integram o grupo de pesquisa Laboratério Corpo e Arte® que
realiza, entre outras coisas, atividades abertas aos publicos, em sua sede no centro
historico da cidade de Santos. Sobre a disciplina mencionada; “ironizando em seu
titulo a genérica denominagdo, vém gestando efetivamente um posicionamento
politico de expansdo do fazer académico: como condicdo dos encontros, o discurso
‘sobre’ o cuidado é friccionado com a experiéncia ‘de’ cuidado” (Federici et al., 2025,
p. 03). A experiéncia dessa disciplina foi fundamental para meu processo individual
considerando que tanto me colocou em contato com realidades distintas daquela
que estava vivendo — seja pelo tema especifico da Educagdo como éarea de
pesquisa, ou da Pesquisa como area de trabalho — quanto me instigou e fortaleceu
minha subjetividade de pesquisador para retornar ao processo de escrita da

pesquisa.

39 Em sua descricdo, o grupo se posiciona também como um “nucleo de pesquisa artistica e
interdisciplinar na universidade publica”. O registro do grupo no Diretério de Grupos de Pesquisa
do CNPq pode ser acessado pelo link, cf.
<http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/5853988107225238>. Acesso 23 jul 2025.



http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/5853988107225238
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Esse retorno ao processo de escrita — que sempre-ja € acompanhado por uma
recriacdo de sentido — se encaminhou estrategicamente para a producdo de
reflexdes “menores” mas ndo menos importantes para o desenvolvimento da escrita
do presente texto. Essas reflexbes se tornaram artigos, que de uma certa forma,
sintetizavam o acumulo dessas experiéncias vivenciadas nas disciplinas e em
dialogo com leituras, ao mesmo tempo em que vivia aquela realidade pessoal
apartada do contexto académico — vale lembrar, trabalhando no comércio,
reorganizando a vida numa cidade nova e distante da familia no contexto da
pandemia de covid-19. Essa produgdo ajudou a dar corpo aos pensamentos
“dispersos” e mais do que uma obrigacao regimental, a produgdo dos artigos foi

necessaria para o avango — ou seria retorno? — da pesquisa.

A primeira producdo que gostaria de comentar foi o artigo feito no contexto da
comunicagao realizada no 1.° Simpésio Educagcdo e Epistemologia: Multiplicidade
Epistémica da Educagdo® realizado em 2022 de forma remota. O evento foi uma
realizagdo em parceria de dois Grupos de Pesquisa: o GEPEE-UFSCar*' — Grupo de
Estudos e Pesquisas em Educacgdo e Epistemologia — e o GRUPEFE-UNINOVE —

Grupo de Pesquisa e Estudo em Filosofia da Educacgéo.

O GEPEE foi um desses “oasis” que frequentei e que alimentaram o meu desejo de
permanecer dialogando entre pares. O artigo (Consiglio, 2023b) que produzi para a
ocasiao dos Anais do evento, contribuiu para estabelecer um entendimento de que o
procedimento de tradugdo no campo da epistemologia seria um ato politico, ou seja,
tanto um movimento de ndo neutralidade quanto uma mobilizacdo por
reconhecimento. Ambos aspectos sado atravessados pela perspectiva da “perda de
si” e caminham na direcdo de um processo de subjetivacdo, tanto do autor quanto

do tema de pesquisa. No evento, o eixo que integrei, Novas Perspectivas em

40 Para mais informacodes do evento cf o] site:
<https://simposioeducepisteme.wixsite.com/apresentacao>. Acesso 23 jul. 2025.

41 O grupo surgiu de uma disciplina ministrada na UFSCar Sorocaba pelos docentes Dr. Silvio Cesar
Moral Marques e Dr. Francisco Evangelista. “Chiquinho” como era conhecido entre os pares do
grupo, nos deixou em agosto de 2025. Fago aqui mais uma mengao pdéstuma a pessoa docente
que deixa um legado de inspiragao para os que continuam.
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Epistemologia e Educag¢do, também colaborou para a percep¢do de um caminho

metodoldgico insurgente que seria aprofundado no decorrer da pesquisa.

A produgdo seguinte foi o artigo elaborado no contexto da comunicagéo feita no
evento 5.° Sebramus — Seminario Brasileiro de Museologia — Museologia em
movimento: lutas e resisténcias realizado em 2022 de forma presencial na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, em Porto Alegre, RS*. Este
artigo (Consiglio, 2023a) contribuiu para consolidar o prisma de analise que
mobilizou a pesquisa através dos temas da Resisténcia e da Revolta. Considero
também a experiéncia pessoal de viajar até Porto Alegre, neste contexto de

retomada dos eventos presenciais “pds-pandemia”, como um momento de respiro.

A escala de trabalho 6x1, em que estava inserido, muitas vezes faz com que nos
sintamos “presos” em estruturas rigidas que mesmo quando existem oportunidades,
como feriados, o corpo individual parece n&o conseguir nem visualizar a
possibilidade de deslocamentos assim. Neste caso, considero também o privilégio
que ocupava no auxilio da gestdo da loja que possibilitou a viagem. Ao mesmo
tempo o trabalho de gestao fazia uma exigéncia dupla: ndo havia horario de trabalho
especifico, tinhamos que estar sempre disponiveis, e ndo havia sentimento de
seguranga, ou apropriacdo, o suficiente para deixar o funcionamento da loja
acontecer e acompanhar a distancia. A participacdo no evento também foi uma

forma de “for¢car” uma brecha dentro dessa estrutura rigida, — de novo — um respiro.

Outro respiro que vivenciei neste periodo foi a participagdo no | Emuse — Encontro
Nacional de Educacdo Museal*®*, que aconteceu na cidade de Cachoeira, BA em
julho de 2023, na Universidade Federal do Recéncavo da Bahia — UFRB. Desta vez
a oportunidade surgiu devido a minha participacdo no Processo de Revisdo da
Politica Nacional de Educagdo Museal — PNEM, coordenado pelo lbram e que
estava acontecendo de forma remota. Além disso, fui convidado, entre muitos atores
do campo, a participar do evento pelo proprio Ibram. No evento trabalhei como

mediador no Grupo de Trabalho Profissionalizagdo em conjunto com Saulo Moreno

42 Mais sobre o evento, cf: <https://www.ufrgs.br/5sebramus/>. Acesso 23 jul 2025.
43 Mais sobre o evento cf.: <https://emusemuseus.org/> Acesso 23 jul 2025.
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Rocha, musedlogo que atua no Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara,
em Fortaleza, CE, e com Fabiana de Lima Sales, Técnica em Assuntos
Educacionais do Museu da Abolicdo do Recife, PE. No grupo, propusemos uma
discussdo sobre determinados aspectos da PNEM e buscamos condensar
demandas que foram sendo levantadas durante o encontro, dentro da pauta da
profissionalizacado da funcédo de educador museal e que seriam recebidas pelo poder

publico em momento posterior de revisdo da politica.

O sentimento de respiro vivenciado neste evento acredito ter sido compartilhado por
muitas pessoas que estavam presentes. Era uma sensacao generalizada de que o
evento sintetizava tanto a inauguragdo de um processo, sendo este o 1.° evento
nacional com essa tematica, quanto aquela sensagdo de um acontecimento de
grandes proporgdes e encontros presenciais apdés muitos eventos online durante o
periodo de isolamento social. Ver de perto os “rostinhos” que sé eram vistos através
da tela, deu um carater afetivo ao momento. O sentimento de pertencimento a um

campo de atuacao estava intenso.

Mas esse respiro também, durou pouco. Logo que voltei de viagem mais alguns
acontecimentos pessoais foram se desdobrando e empurrando minha vida em uma
diregao imprevista. O resultado desses acontecimentos me levou a retornar a cidade
de Sorocaba, e mais ainda, a casa de meus pais. Neste momento vivi a separacao
do relacionamento que havia construido por mais ou menos 7 anos. Romper uma
vida compartilhada como essa, ndo € facil. E com isso vieram varios rompimentos
simbdlicos; deixar de morar na cidade que me acolheu desde 2021, deixar de morar
em um apartamento que cuidava e mantinha, deixar de ter o apoio tanto da pessoa
que me acompanhava quanto da familia dela, e deixar de ter um trabalho. Esse
acredito ter sido o processo de luto** em cima de um processo de Iuto que ja estava

passando desde 2021.

44 Menciono novamente o falecimento da profa. Dra. Rita de Cassia Lana que aconteceu mais ou
menos na mesma época desses acontecimentos em 2023. Ela ndo somente era esposa do meu
orientador como era uma grande referéncia para minha vida como pesquisador.
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Enfim, o retorno a cidade de Sorocaba me colocou novamente diante da questao
perda de identidade mas agora em uma dimensao muito mais profunda. Existe uma
expressdo em inglés the only way out is through — a unica forma de sair é atraves,
em traducdo nossa — que representa um pouco essa sensagao de perda de
referéncias neste momento intenso. Nado é como se tudo isso que aconteceu,
aconteceu em um momento “bom”, as coisas ja estavam dificeis antes, vivendo
crises de ansiedade e depressao. O “tsunami” simbdlico veio, arrastou muitas coisas
consigo e eu ainda estou aqui. Este momento também representou uma certa
condicdo que me acompanha nesse momento final da pesquisa: uma condicdo de

precariedade e de transicao.

A precariedade significou primeiro o abalo sismico vivido pelo impacto na vida
pessoal. Voltar a casa dos meus pais, viver por um tempo com as coisas
encaixotadas, nao foi facil, ainda mais enquanto precisava continuar com a
pesquisa. Essa precariedade ainda se desdobra em uma fase de transigdo. Dizem
que para podermos nos encontrar, a gente precisa primeiro se perder. Se despojar
de uma identidade pessoal é avassalador mas também é libertador — assim eu
espero. A fase de transicdo também significa que eu estou buscando me reinserir no
campo de trabalho desde este retorno. Até o momento da escrita eu ndo sei se isso
sera possivel, mas € preciso acreditar, é preciso alimentar uma imaginagao

impossivel.

Assim como o autor esloveno Slavoj Zizek aponta em seu livro Bem-Vindo ao
Deserto do Real, “0 que nao existe continua a insistir, lutando para passar a existir”
(apud SEMEGHINI, 2015, p. 19). O paradoxo provocado pelo filésofo é o de que o
contrario de existéncia nao seria inexisténcia mas insisténcia. Assim, é preciso ainda

insistir.

E a insisténcia se materializou na virada de 2023 e 2024, em cerca de 1 més e meio,
quando vivi um processo, de uma certa forma catartico, de escrita. Nesse periodo eu
criei o arquivo de texto que hoje da corpo a tese. Da pagina em branco eu terminei

com mais de 130 paginas. Foi neste momento também que consegui enxergar um
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fio condutor para a pesquisa, a ideia de trabalhar com a metafora do Mapa de
Navegacédo para poder apresentar-traduzir o percurso metodolégico. Essa produgao

material me deu for¢as para continuar e chegar a banca de Qualificagéo.

A banca de qualificagdo, normalmente em qualquer percurso académico, € um
acontecimento que marca, tanto por ser um processo de avaliagdo quanto de
partilha. Aléem disso, como o orientador Dr. Silvio Cesar Moral Marques costuma
dizer: a banca de qualificacdo € também uma reunido de trabalho. Para este marco
em meu processo de pesquisa contei com a participacdo das pesquisadoras que
tenho enorme respeito, a Dra. Fernanda Castro* e a Dra. Lucia Lombardi*®. Ambas
trouxeram leituras ao meu trabalho, tanto criticas quanto elogiosas, em que pude
dialogar de igual para igual. Ndo vou me ater aqui ao todo do trabalho realizado na
qualificagdo, mas vou destacar alguns breves pontos que mais me afetaram, dentro

do contexto do presente trecho narrativo da pesquisa.

Exatamente sobre essa caracteristica narrativa, a pesquisadora Lombardi
mencionou minha escrita enquanto exercicio de imaginacdo epistemoldgica que
mobiliza um “criar, participar e falar de si”. Considerando isso, o processo de falar de
si foi expandido e potencializado na escrita da presente sec¢do. Ja a pesquisadora
Castro destacou o félego que tive para a construgdo do trabalho apresentado e ao
mesmo tempo me disse a frase que mais me atravessou: “precisamos que vocé

continue”. Obrigado por isso.

Apds a banca de qualificacéo eu tive ainda a oportunidade de apresentar trabalho no

6.° Sebramus — Seminario Brasileiro de Museologia — Museus, museologias e

45 Apesar de ja ter mencionado diversos encontros anteriores com Fernanda Castro em minha
trajetoria, aqui fago mengéo ao seu papel, desde 2023, como presidenta do Ibram. Fruto de uma
militdncia consistente, Fernanda representa o papel de uma pessoa educadora museal na
condigcao de gestora das politicas publicas dos museus. Té-la como parte da banca me trouxe
enorme gratidao.

46 Gostaria de destacar a valorizagdo que tenho pelo reconhecimento da professora Lucia. Em 2025
ela me convidou para participar da banca de Trabalho de Conclusdo de Curso em Pedagogia da
UFSCar Sorocaba, da sua aluna Victoria Cristina Vieira Menino intitulada O papel da visitacdo a
museus na formagao de Pedagogas(os). Experienciar estar “do outro lado” da banca contribuiu
em muito em meu processo de subjetivacdo enquanto educador-pesquisador ao mesmo tempo
em que alimentou uma esperanga pessoal de que o campo de pesquisa conta com olhares novos
que nao podem ser antecipados. Este trabalho pode ser acessado em:
<https://hdl.handle.net/20.500.14289/21496>. Acesso em 23 jul. 2025.



https://hdl.handle.net/20.500.14289/21496

52

insercao social realizado em 2025 na Universidade Federal do Piaui — UFPI, em
Teresina, PI*. No evento tive o privilégio de apresentar comunicagdo (Consiglio,
2025) no Grupo de Trabalho Museologia e Educagao: histéria, praticas e politicas
publicas organizado pelos pesquisadores, Dra. Kamylla Passos dos Santos, Ma.
Mona Ribeiro Nascimento e Me. Saulo Moreno Rocha. O GT foi fundamental porque
colocou em destaque esse ponto de intersecgao entre os campos da Museologia e

da Educacéo.

A reflexdo que produzi me mobilizou na direcido do aprofundamento do conceito de
subjetivacdo. Considerar a educagao museal nesse ponto de intersecgao contribuiu
para refletir qual é a instancia enunciadora dessa pratica e teoria. Isso me levou a
considerar uma posi¢cao pos-anarquista como uma possivel “identidade” para o

campo considerado em processo de consolidagédo e em emergéncia.

Com isso, encerro esse longo percurso biografico. Com ele busquei apresentar um
panorama geral das fontes que levaram a construcdo da pesquisa atual —
representado na ideia de um portfélio ou memorial — ao mesmo tempo em que ele
corresponde a uma perspectiva mais concreta para o trabalho atual que sera
mobilizado fortemente por um adensamento tedrico. Nesse sentido, ao me debrugar
sobre os aspectos narrativos apresentados, fui abrindo caminho para questées
empiricas do campo da educacdo museal que serdo reverberadas nas secdes

seguintes do trabalho.

O objetivo principal desta secao foi o de estabelecer um “ponto zero” de partida para
o desenvolvimento posterior da presente tese, considerando o pressuposto concreto
da escrita, o corpo que a produz. Ao mesmo tempo, durante esta escrita narrativa,
busquei antecipar muitas das questdes que seréao refletidas pela analise do contexto
geral da educagcdo museal brasileira, mas aqui partindo da minha experiéncia
pessoal. A instdncia que enuncia este texto, portanto, se refere a sua autoria, que

ndo pode ser desvinculada desse conjunto material e multiplo de experiéncias*.

47 Mais sobre o evento, cf.: <https://www.even3.com.br/6sebramus-426431/>. Acesso 23 jul 2025.

48 A reflexdo deste trabalho parte assim, de um olhar sudestino para a realidade brasileira, ao
mesmo tempo em que a atuagdo no interior do estado de S&do Paulo provoca e alimenta uma
posicdo contra-hegemadnica. Acredito que essa tensao vai acompanhar o decorrer do trabalho.
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Considerando a travessia pelo deserto como imagem narrativa que acompanhou a
presente seg¢ao, busco sintetizar no quadro abaixo quais as paisagens que vao
acompanhar o percurso geral da Tese para contribuir com a apresentagcdo do

trabalho atual.

Segundo Atravessamento — Léxico das Sec¢des da Tese

Deserto A paisagem do deserto representa dois aspectos simultdneos, por um lado ele se
refere a travessia por um terreno marcado por superagao de dificuldades e resiliéncia
e por outro, significa um “ponto zero” de partida, o ponto do qual a narrativa da tese é
iniciada enquanto percurso.

Fontes A ideia de fonte faz uma brincadeira com a ambiguidade do termo que se refere tanto
as fontes histéricas quanto a fonte de onde nasce agua da terra. No percurso da
tese, essa figura representa o movimento que a tradugéo literaria estabelece a partir
da sua relagédo com a influéncia na tradigao.

Floresta das |A se¢do que apresenta a floresta das coisas sensiveis como paisagem estabelece
coisas uma narrativa de analise para a abordar o tema da educagédo a partir da perspectiva
sensiveis da linguagem. Nesse exemplo, o ato de adentrar a floresta representa um processo
de descoberta a partir de um estado de curiosidade e incerteza em uma paisagem de
multiplicidade.

Mapa de O Mapa de Navegagdo é a ferramenta metodoldgica que contribui para orientar a
Navegacgao caminhada durante o percurso da tese. Por sua importancia central a presente
pesquisa, foram elaborados outros elementos que o compdem e que serao descritos
nos Atravessamentos 5 e 6.

Assentamento |A ideia de um assentamento aponta para dois significados paralelos. Por um lado ele
representa a ideia de firmar os pés no chdo, o que seria uma atitude de fincar as
raizes no chao, estabelecer esse contato fundamental com o territério em busca de
uma espiritualidade ou subjetividade. Por outro lado, a palavra remete a ideia de
ocupagdo, enquanto estratégia politica de reivindicagdo e ressignificacdo territorial,
apontando para uma posigao politica de imaginagao coletiva. A ideia de assentar a
educagdo museal neste caso aponta para um movimento de agregagdo e
convergéncia em contraposi¢do a uma situagao de dispersao.

Desvio pela  |O desvio pela mata destaca uma condigdo de exploragdo por um trajeto inseguro. Ao
Mata invés da reflexao final produzir um caminho estavel — pavimentado — o desvio pela
mata aponta para relagbées de contingéncia e que nao representa um caminho unico,
mas vestigios abertos para que novas trilhas sejam percorridas, que ndo podem ser
antecipadas.
Fonte: Elaboracao pelo autor.

Entdo, voltando a imagem da presente secdo, a narrativa representada pela
travessia do deserto se pautou na superacdo de crises ou dificuldades encaradas
pelo trabalho da educacdo museal, seja pela precarizagdo, desvalorizacéo,
fragmentacao, falta de reconhecimento e até de profissionalizagdo. Mais do que um
levantamento de desafios, o que mais importa € o que se faz a partir disso, o

caminho que vem depois do deserto. Sigamos.
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1 DEPOIS DO DESERTO, AS FONTES: BREVE TRAJETO DA TRADUGAO,
DA MELANCOLIA A TRANSCRIAGAO

A traducéo é a passagem de uma lingua a outra por meio de uma cadeia
continua de transformagdes (Benjamin, 2018, p. 20).

Voltando aos disparadores do presente trabalho, ele objetiva enfrentar o problema
acerca da conceituacdo do termo Educacdo Museal através da area da
Epistemologia em Educacgéo. Portanto, a linguagem nao é sé foco de interesse como
mobilizador desta tese de doutoramento. Considerando a importancia do ato de
tfradugéo para a estrutura geral do trabalho, esta secdo tem o objetivo de apresentar
uma breve reflexdo sobre o desenvolvimento histérico da tradugao literaria como

leitura da tradicao.

Ao caracterizar o termo “tradugcédo” pretendo mostrar que a propria palavra tem
sentidos multiplos dependendo de onde se observa sua pratica. Além disso, a
traducao literaria € a primeira “interpretacao” da palavra que vém a mente. Adianto
que ha outras leituras do termo que interessam a pesquisa e serdo trabalhadas

posteriormente, como as ideias de tradug¢do educativa ou tradugéo epistemoldgica.

O objetivo desta segado serve, dessa forma, para consolidar um ponto de partida
comum para o ato de tradugdo. Esse ponto de partida também se relaciona com o
ponto “zero” da tese — o deserto no percurso anterior —, porque interpreta o
desenvolvimento histérico do agente da tradugdo que busca superar um sentimento

melancélico.

A principal referéncia da presente analise € o livro, derivado da tese de doutorado da
pesquisadora brasileira Susana Kampff Lages (2007) Walter Benjamin: Tradugéo e
Melancolia, especialmente o capitulo que trata sobre o histérico da tradicao literaria;
além da coletanea de textos Linguagem, traducgéo, literatura (filosofia, teoria e critica)
do proprio fildsofo alemao Walter Benjamin (2018) para contribuir com a reflexdo da

traducdo em diregdo da filosofia da linguagem.
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A TRADIGAO DA TRADUGAO LITERARIA

De inicio, Susana Kampff Lages (2007, p. 29) cita o critico literario estadunidense
George Steiner que ja vinculava a melancolia como efeito histérico de
“impossibilidade” em que o tradutor literario tem em corresponder de forma plena o
texto original. O autor citado ainda fala em “insuficiéncia” da traducédo e
‘inadequacgao” do agente da tradugdo, mencionando com isso uma melancolia que

assombra a histéria e teoria da traducéo depois da Torre de Babel.

O mito biblico da Torre de Babel se refere a historia de um passado distante em que
a humanidade falava uma sé lingua®. A construgéo da Torre representa o avango da
civilizagdo humana que buscava alcangar os céus, ou seja, um desejo de superagéo
e de ousadia, sem precedentes. Em resposta, Deus busca interferir nesse processo
diferenciando a lingua compartilhada em multiplas derivagdes, o que produz

confusao e disperséao, impedindo o avango da construcio da Torre.

Voltando a abordagem historica do agente da traducgdo literaria, a pesquisadora

Lages (2007, p. 65) exemplifica essa condicdo melancélica através da angustia,

como uma histéria de rebaixamentos, auto-reproches, enfim, de uma
constante desvalorizagao da pessoa, do ego, do tradutor, por um lado; por
outro, ha uma exigéncia — evidentemente exagerada — de capacidades
sobre-humanas a serem dominadas pelo tradutor, em termos de
abrangéncia de seus conhecimentos culturais e linguisticos.

Dessas exigéncias esperadas da traducéo literaria, a autora (2007, p. 35) também
relaciona com outras funcdes, “se a apropriacao do texto de autores anteriores é
consubstancial a atividade do filésofo, do escritor, enfim, do intelectual em geral,
para o tradutor, ela é a premissa concreta, a origem e a possibilidade mesma de seu
trabalho”. Ela considera que em todos os casos ha um processo de apropriagédo com

um custo, a “autodepreciagao do sujeito, sintoma distintivo da melancolia”.

49 O mito biblico da Torre de Babel é constantemente utilizado como referéncia na filosofia da
linguagem. Ele se refere a histoéria do capitulo 11, versiculos 1 a 9 do livro Génesis. Aos curiosos
do tema, cf.. <https://www.vaticannews.va/pt/igreja/news/2025-06/curiosidades-biblia-torre-
babel.html>. Acesso 24 jul 2025.
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Assim, a melancolia acompanha o desenvolvimento da traducédo de forma essencial
a partir de dois polos, a identidade do autor e a relacdo do autor com a tradigao,
segundo a pesquisadora (2007, p. 37). O primeiro caso aponta para o problema da
autoridade do texto escrito e a identidade daquele que escreve, ja o segundo,
observa a questao da relagdo entre texto presente e textos do passado, ou seja,

aqueles que compdem a tradigao.

A melancolia também é mencionada na filosofia do francés Jacques Derrida,
segundo a autora (2007, p. 37), quando ele apresenta essa caracteristica como um
contratema da filosofia, enquanto o tema em si, seria a tradugdo. Essa vinculagao
permite assim pensar a situagdo melancolica como um duplo, tanto complementar
quanto ameacador. Ha um limite em que o risco e o desejo do tradutor se
assemelham com o do melancdélico: “perder-se na multiplicidade infinita dos sentidos
das linguas; abismar-se no vazio do sem-sentido — para enfim, fazer confluir todos

os sentidos no silenciar definitivo da morte”.

Olhando para uma tradi¢gao importante para a tradugao, Lages (2007, p. 52) destaca
o periodo da Renascenga, em que a tradugao se constituiu como um “horizonte de
um projeto e de uma pratica cultural” em que se buscou agir simultaneamente na
“traducdo de textos classicos e reinterpretacdo de uma particular visido de mundo”.
Segundo ela também (2007, p. 38) a palavra fraduzir carrega um mesmo sentido
desde esse periodo nas linguas neolatinas, “fazer passar o sentido de um texto
escrito numa lingua para uma outra lingua”, ao mesmo tempo em que essa

perspectiva € acompanhada de um erro “fundador” de traducéo.

A autora (2007, p. 53) cita o linguista italiano Gianfranco Folena para comentar esse
“erro” que teria sido fruto de uma “produtiva interpretacdo” que o tradutor italiano do
século XV, Leonardo Bruni faz do autor latino Aulo Gélio. A palavra traduzir —
traducere — adquire ai seu significado técnico novo: “transposi¢ao semantica de um
termo ou texto de uma lingua para outra, e ndo a introdugao material na lingua de
um vocabulo estrangeiro, como era entendido o vocabulo traducere na tradigao

latina anterior, por exemplo, em Teréncio e Cicero”.



57

Ha também complementarmente uma perspectiva ideoldgica anunciada na tradugao
feita no contexto renascentista em que os textos eram traduzidos intencionalmente
de um contexto classico para uma lingua dita vulgar. A autora (2007, p. 54) da como
exemplo a tradugdo da Biblia classica para o alemao realizada pelo monge alemao
Martinho Lutero.

Voltando a ideia de melancolia, ndo é possivel deixar de destacar o papel da teoria
psicanalitica do austriaco Sigmund Freud. Segundo Lages (2007, p. 58-59) a partir
de Freud é possivel perceber a melancolia desde uma chave tanto negativa quanto
positiva. No sentido positivo ha um processo de superagdo do sujeito através do

processo de luto, e do lado negativo ha um ciclo vicioso que o aprisiona.

Avancando na chave da psicanalise, a autora (2007, p. 65) comenta que nos
estudos mais atuais, a melancolia estaria relacionada ainda com uma tendéncia
patolégica de alternancia entre momentos de profunda tristeza, “empobrecimento do

ego”, e momentos de grande entusiasmo, “autoconfianga”.

Comentando o texto Miseria y Esplendor de la Traduccion do filésofo espanhol
Ortega Y Gasset, Lages (2007, p. 66) retorna a ideia de “incompletude” para apontar
o destaque do filosofo de que a tarefa da traducdo € semelhante a condicido do
falante de uma lingua que renuncia “a totalidade daquilo que lhe ocorre”. Outro autor
citado nesta diregéo € o linguista romeno Eugenio Coseriu. A pesquisadora (2007, p.
66-67) comenta que Coseriu observa a relagdo entre as linguas a partir de uma
“diversidade na estruturagao dos significados”, o que faz com que “certos conteudos
de uma lingua correspondem apenas parcialmente aos conteudos de outra lingua”.
Nesse sentido, Coseriu conclui que ndo ha uma “melhor tradugcédo absoluta” de um
texto, mas devemos pensar em traducdes finalistas em que s pode existir uma
“‘melhor traducdo” de um texto, para um determinado destinatario, fim e situagao

historica.
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A pesquisadora (2007, p. 68) entdo destaca a tradigao brasileira, a partir do pioneiro
dos estudos sobre traducgao, critico literario e tradutor brasileiro Paulo Roénai. Ele
considera o problema da tradugdo como o de buscar uma compreensao completa, o
que se desdobra em um tradutor como “coitado” porque inferiorizado, considerando
que é cobrado por conhecimentos quase universais e também é mal pago. Desse
complexo de inferioridade e dessa exigéncia enciclopédica, conclui-se que a tarefa

da tradugéo é uma tarefa impossivel.

Citando a tradutdloga alema Katherine Reiss, Lages (2007, p. 69) comenta uma
certa exigéncia do tradutor em anular a sua prépria presencga. Para Lages (2007, p.
69-70) essa ideia de anulagdo como neutralidade considera que o texto original é
definido antecipadamente como superior e € um “produto acabado, fechado,
imutavel”’. Em contraposi¢ao, a autora cita o tradutor brasileiro de poesia José Paulo
Paes, que propde uma visdo “humildemente pretensiosa” a partir da ideia de

“aproximacgao’.

Buscando a superacdo de uma condicdo limitada e em direcdo da afirmacao da
atividade da tradugao enquanto autbnoma, a autora (2007, p. 72) cita a “teoria da
influéncia” do critico literario estadunidense Harold Bloom. Em sua proposta, ha um
movimento de reagéo a “angustia” dessa influéncia através de uma “leitura forte” que
busca uma interpretacdo criadora na relagdo com a tradicdo. Essa afirmacao da
tarefa da traducdo acompanha também um movimento de reivindicagdo de

valorizagao e de um espago académico institucional especifico.

Essa proposta de leitura forte de Harold Bloom merece ser destacada. O termo no
original € misreading — leitura errada, desviante, em tradugdo nossa — e segundo o
artista Jorge Menna Barreto (2012, p. 17) ela foi traduzida para o portugués como
“desleitura” pelo critico literario brasileiro Arthur Nestrovski®®. Aqui fagco um destaque
representativo do trajeto entre as “fontes” da tradicdo e o processo de apropriagao

do termo da critica literaria até uma proposta de pratica educativa, considerando o

50 O artista Jorge Menna Barreto (2012, p. 17) descreve a escolha de Nestrovski em “aproximar o
termo de desvio, por compartilharem o mesmo prefixo. Poder-se-ia dizer que esta é uma
possibilidade oferecida pela tradugéo, ja que o original ndo guarda semelhanga grafica entre
swerve [desvio] e misreading [desleitura]’.
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exemplo da curadoria educativa, proposta para a 1.? edicdao da Trienal de artes

Frestas do Sesc Sorocaba, mencionada na seg¢ao anterior.

Além disso, gostaria de destacar outra leitura paralela do conteudo presente do
trecho desenvolvido até aqui, o sentimento histérico de rebaixamento do tradutor e
uma posigao de inferioridade da atividade do agente da educacdo museal. A pessoa
educadora, quando vai realizar uma abordagem em determinadas obras em um
espaco expositivo, esta sempre em contato com obras e autores antecessores.
Existe uma exigéncia esperada na agao educativa, tanto de “impossibilidade” quanto

de conhecimentos “enciclopédicos”.

No primeiro sentido, a pessoa educadora ndo tem a “capacidade” de atingir o
sentido completo da obra original. E curioso que nesse enquadramento, existe
também um rebaixamento dessa capacidade de leitura porque em contrapartida ha
outros agentes nos museus que produzem leituras mais “completas”, como os

curadores e criticos.

Por outro lado, a expectativa de que os agentes da educagdo museal tenham
conhecimentos “enciclopédicos” representa uma certa demanda de diversos tipos de
publicos em perguntar questdes especificas e factuais das obras expostas. Essa
abordagem leva a exigéncia da pessoa educadora em memorizar informag¢des como
datas, idade, nomes, locais, etc. 0 que aponta para uma certa relacdo de “tira
duvidas” também — sobre isso citarei na se¢do O assentamento da educagdo museal
a experiéncia da 24.% Bienal de Sdo Paulo em que se lia no uniforme do educativo a

expressao “tira duvidas”.

Acredito que muitos dos exemplos apresentados até agora nesta parte do trabalho
podem ser emprestados para diversas situagcdes da atuacdo na educacdo museal.
Além disso, da mesma forma que ha esse paralelo entre o desenvolvimento histérico
do tradutor literario e a educadora museal, agora gostaria de apresentar o caminho
mais contemporaneo dessa historia que também pode ser relacionado com esse

momento de consolidagdo em busca de reconhecimento da area educativa como
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autbnoma e legitima. Essas tradugdes literarias contemporaneas também poderao
servir de base para propostas educativas enquanto estratégias de agcdo. Mais sobre
a ideia especifica de uma tradugéo educativa, que relaciona educagao e linguagem,

sera abordado na sec¢ao seguinte da pesquisa.

A TRADUGAO LITERARIA NO CONTEMPORANEO: REESCRITA, SUBVERSAO E
TRANSCRIACAO

Ha, neste movimento contemporaneo da critica literaria algumas correntes que
podem ser consideradas paradigmaticas, segundo Susana Kampff Lages (2007, p.
73-75). Uma tendéncia “ideoldgica ou culturalista”, uma variante “feminista”, e uma
situada a partir do Brasil com vocacéao de “reversido da perspectiva tedrica e critica”.
Todas elas compartilham o sentimento de que o tradutor € um novo autor e € livre, a
ponto de se distanciar e/ou discordar das intengdes da autoria original. As trés
tendéncias podem ser condensadas em trés atitudes e estratégias: reescrita,

subverséo e transcriagéo.

A partir da ideia de reescrita a traducdo é ressignificada a partir de uma
contingéncia, tanto histérica quanto de poder, portanto, ndo pode ser considerada
como um evento isolado. Segundo a pesquisadora (2007, p. 76-77) ha uma
intencdo, entre os tradutores dessa vertente, de defesa de um processo
transparente e a consequente visibilidade do tradutor. Isso representa uma certa
manipulag&do dos textos anteriores que da énfase a perspectiva ideoldgica, expondo-
a, com o objetivo de critica. Através desse “intervengao”, temas podem ser tanto
reavivados ou até introduzidos, enquanto uma pratica de alteracdo da poética

dominante.

A pesquisadora (2007, p. 70) ainda cita algumas concepg¢des utilizadas pela tradicéo
da critica literaria, como a “ilusao da transparéncia” do francés Henri Meschonnic, a
“invisibilidade do tradutor” do estadunidense Lawrence Venuti e as duas categorias

“traducao interpretativa” e “traducdo de outro tipo™' do estadunidense Ezra Pound.

51 A autora (2007, p. 78) cita que essa classificagdo vai reverberar na pratica da vertente da
transcriagao, dos poetas concretas brasileiros, que sera apresentada aqui em seguida. A ideia “de
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Utilizando o exemplo da “traducdo interpretativa”, de Pound, para ilustrar o
movimento da reescrita, pode-se visualizar uma tradugao de tipo “auxiliar, de estudo,
para se acompanhar o original” (Lages, 2007, p. 78). J&4 em relagdo a Venuti, a
autora destaca sua posicdo como uma defesa de uma teoria da traducdo “mais
engajada” e “abusiva” que busca a domesticagao do texto anterior. Ha aqui também
o destaque de um processo que ndo € harménico, mas conflituoso e inerentemente
violento, porque se organiza a partir de escolhas constantes. A autora (2007, p. 82)
retorna assim a Jacques Derrida para considerar a defesa de uma tradugao

consciente que “nao esconde a duplicidade de sua autoria”.

Voltando as tendéncias contemporaneas, agora representada na atitude de
subverséo, a pesquisadora (2007, p. 83) destaca a vertente feminista, que parte de
estudos criticos realizados nos Estados Unidos e Canada. Assim como na corrente
anterior, ha uma énfase na subjetividade do agente da tradugdo mas acrescida de
um recorte de género que observa a violéncia implicita da tradicdo, muitas vezes

sexista e imperialista, por exemplo.

Lages cita (2007, p. 85) a pesquisadora estadunidense Lori Chamberlain e se
posiciona que apesar de seu trabalho ser significativo para o desvelamento da
correlacao de forgas — que denuncia na tradicido, perspectivas de apropriacao muitas
vezes paternalistas ou colonialistas —, por outro lado essa estratégia “perde forga” ao
se isentar das relacbes de poder como se nao participasse de uma disputa pela

autoridade do texto escrito.

Agora, para falar da terceira corrente, representada na pratica da transcriacao,
Susana Kampff Lages (2007, p. 88) destaca o trabalho dos fundadores do
movimento da Poesia Concreta no Brasil com Augusto e Haroldo de Campos e
Décio Pignatari. Para o movimento, a tradugdo ocupa um lugar de destaque que
reverbera tanto em sua pratica poética quanto em seu esforgo critico. Segundo a

pesquisadora (2007, p. 89) o objetivo fundamental concretista é “buscar na poesia o

outro tipo” — of the other sort — aponta para um texto “novo”.
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que ela tem de mais proprio”, representado ndo sé por seu aspecto material —

concreto — como também pela sua estrutura linguistica.

Para falar de elementos de uma tradicao brasileira revisitada — transcriada — temos a
Semana de Arte Moderna de 1922 e a incorporacao de elementos radicais do
modernismo, sintetizados no conceito de antropofagia do poeta Oswald de Andrade.
Segundo a autora (2007, p. 90) o elemento que define o projeto poético concretista é
a “aplicagdo radical do conceito modernista de antropofagia como estratégia
particular de leitura da tradicdo”. Essa atitude busca superar a ideia tradicional de
“‘influéncia” enquanto “assimilacéo passiva de elementos externos. Trata-se de um
processo de violenta apropriagdo, que se constitui a partir de uma releitura

conscientemente seletiva do substrato literario passado e contemporaneo”.

Essa apropriagcdo violenta pode ser entendida também enquanto uma “poética da
destruicdo” que articula tanto a ideia de uma critica poética, inspirada na critica
romantica, quanto uma reflexdo sobre a pratica, inspirada na “desconstrucao”
vinculada a filosofia de Jacques Derrida. A autora (2007, p. 91) ainda cita o
pesquisador estadunidense Edwin Gentzler, que comenta o trabalho dos irmaos
Augusto e Haroldo de Campos, em relagdo com a antropofagia e o pensamento da
desconstrugcdo, “como uma estratégia antieurocéntrica, antietnocéntrica,
desconstrutiva, articulada a partir do conceito de canibalismo, entendido como

apropriacao da energia vital do outro, a partir da sua destruicao”.

A pesquisadora (2007, p. 91-92, grifo da autora) entdo retorna ao critico literario
estadunidense, Harold Bloom, para fundamentar a pratica concretista através do

conceito de “leitura forte”. Segundo Lages,

para Bloom, os grandes poetas sdo aqueles que, em seu contato, sempre
conflitivo, com os antecessores na tradicdo, conseguem realizar uma
apropriagao tao radical a ponto de sua obra modificar a interpretagdo que
posteriormente sera feita dos precursores. Ou seja, o poeta forte realiza
uma espécie de inversao da ordem temporal, uma inversdo da causalidade,
pela qual o texto atual determina a posteriori a leitura de seus antecessores
na cadeia da tradig¢ao.
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A autora (2007, p. 92) ainda repercute essa perspectiva com o escritor argentino
Jorge Luis Borges em seu breve texto Kafka e seus precursores (Borges, 2007, p.
130, grifo do autor) escrito em 1951: “o fato € que cada escritor cria seus
precursores. Seu trabalho modifica nossa concepcéo do passado, assim como ha de

modificar o futuro”.

Assim, ambas perspectivas, de Bloom e Borges, apontam para uma quebra da
cronologia linear da cadeia da tradicdo na literatura, segundo Lages (2007, p. 91),
em que a tarefa do tradutor deve buscar superar uma posicao “de secundariedade e

afirmar-se como autor de um novo texto, o texto traduzido”.

Além dos poetas Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari ja citados, a
pesquisadora (2007, p. 92) inclui o poeta brasileiro Nelson Ascher no que considera
como um grupo de tradutores em que “suas transcriagcbes multiplicam-se em
tridugdes, transluciferagoes, transfingimentos, transficcionalizagbes,
transpoetizagdes, intradugdes, transfusdes, transmutagdes” que projetam ao infinito
“as possibilidades interpretativas e nomeadoras de todo possivel ato de tradugao” a
partir de um contexto de “traicdo®, como ato de violéncia inerente e necessario a

preservacao de uma tradi¢gao viva”.

Entao para retornar ao fio condutor da presente sec¢ao, a postura da poesia concreta
transcriadora busca a superagao daquela posi¢cao “melancdlica”, segundo a autora
(2007, p. 95), porque parte de uma posigao “herdica’ que considera “a tradugao
como trabalho essencialmente criador, portanto, dotado da mesma autoridade que

seu original”.

Também retornando ao percurso realizado pela proposta de curadoria educativa da
desleitura inspirada na obra de Jorge Menna Barreto (2012, p. 18), gostaria de
pensar que “a desleitura esta na base da formacao do artista-leitor”. Nesse sentido
ha um paralelo em pensar a agado educativa inspirada na transcriagao realizada a

partir de uma leitura feita por poetas, de outros poetas da tradicio.

52 A ideia de fraicdo encontra-se também na origem etimolégica da palavra tradugdo. Isso sera
melhor abordado adiante.
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As estratégias contemporaneas mencionadas na presente subse¢ao também podem
ser apropriadas a acgdes educativas de diversas maneiras, mas é significativo
destacar a transcriagdo porque além de tudo, ela parte de uma tradigao brasileira, a
poesia concreta, e essa por sua vez também se elabora a partir de uma visao de
apropriacdo da antropofagia modernista. Nesse aspecto destaco a perspectiva do
trabalho atual em buscar investigar uma contingéncia para a educagdo museal em

emergéncia que se elabora em contexto brasileiro e latino-americano.

ALGUNS DESTAQUES: HISTORIA E FILOSOFIA DA LINGUAGEM

Ainda neste quadro de referéncias da literatura que observa a relagdo do presente
com a tradigdo, gostaria de comentar brevemente o trabalho do fildsofo alemao
Walter Benjamin. Ainda que ele era uma das fontes secundarias da subsecao acima,
fundamental ao trabalho de Susana Kampff Lages, agora penso ser relevante

destacar alguns aspectos diretamente em sua obra.

Como na visao literaria, as fontes predecessoras — ou histéricas — acompanham o
pensamento do presente, ou seja, o texto atual se insere em uma ‘“rede’,
entrelagado por n6s com textos anteriores. A filosofia de Benjamin ainda possibilita
ampliar essa relacéo pelo viés da linguistica, onde sera possivel construir uma
passagem ao proximo trecho da pesquisa que vai tratar de uma pratica educativa
fundamentada na filosofia da linguagem a partir da metodologia da tradugao

educativa.

Partindo da leitura benjaminiana da tradugao literaria realizada em A Tarefa do
Tradutor®, o filésofo (2018, p. 87) problematiza a ideia de uma tradugéo feita de
forma comunicativa que objetiva meramente transmitir uma informacg&o. Essa

vertente ele chama de “ma tradug¢ao” porque se limita a pensar o conteudo factual.

53 Aqui fago referéncia a edi¢cdo contida na obra Linguagem, tradugao, literatura (filosofia, teoria e
critica) que compila diversos textos do autor. Por sua caracteristica de coletanea, os textos
abordados terdo a mesma referéncia de citagdo. Por isso buscarei situar o leitor na passagem
entre os textos.
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Segundo ele, ha algo que o agente da tradugao deve buscar reconstituir para além

da informacao, algo “de inapreensivel, de misterioso, de ‘poético’.

Ao mesmo tempo, o autor (2018, p. 87) considera que a obra de arte textual ndo é
realizada preocupada com o “destinatario”, até porque nao existe um destinatario
“‘ideal” — considerando aqui uma esséncia humana — e ha em toda relagdo com um
publico determinado uma espécie de “desvio” que representa a contingéncia de cada

especificidade.

Para Benjamin (2018, p. 88) existe uma exigéncia da traducao a partir da questao da
possibilidade em si da tradugéo, contida no termo Ubersetzbarkeit. Segundo nota da
tradugéo da obra — de Jo&o Barrento — ha um sentido duplo do termo original alemao
que se desdobra em duas nog¢des no portugués: fradutibilidade e traduzibilidade. A
primeira se refere a “lei intrinseca da traducao, exigida por todo o original” e a
segunda aponta para “a sua possibilidade pratica de ser traduzido, os limites da

traducao”.

O filésofo alemdo (2018, p. 91-93) considera também que a obra original se
transforma no decorrer do tempo histérico da mesma forma que a lingua original
muda. Em consequéncia, ha ainda na traducao, a problematica de distingdo entre: o
que se quer dizer, do modo como se quer dizer. Considerando a diferenca
fundamental da expressao das linguas o autor considera que “toda tradugado é
apenas uma forma, de algum modo provisorio, de nos confrontarmos com a
estranheza das linguas”. Essa caracteristica, € possivel destacar, também reverbera

no mito da Torre de Babel ja mencionado.

Além disso, o autor (2018, p. 97-98) compara ambas expressodes, texto traduzido e
original, enquanto “reconheciveis como fragmentos de uma lingua maior, tal como os
cacos sado os fragmentos do vaso inteiro”. Essa “lingua maior”, quero dizer que
aponta para uma linguagem — ou nas palavras de Benjamin, “lingua pura’ —,
considerando um certo aspecto geral, transcendente. A tradugao seria uma forma de

retornar a essa referéncia, enquanto fonte, através da sua expressdo poética: “a
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tarefa do tradutor € a de redimir na lingua prépria aquela lingua pura que se exilou

nas alheias, a de liberta-la da prisdo da obra através da recriacdo poética”.

Outra forma de elaborar esse retorno a fonte enquanto expresséo poética, ou seja,
manifestagcao de vida, gostaria de reverberar a imagem significativa do texto Sobre o
Conceito de Histéria de Benjamin (2012, p. 243, grifo do autor). Ali, o autor afirma
que a articulacao histérica do passado acontece como uma forma de se apropriar de
uma “recordagéo, como ela relampeja no momento de um perigo”. Entéo, para além
de uma relacdo factual, devemos olhar a situacdo como historiadores atentos a
nogcao de perigo que “ameacga tanto a existéncia da tradicdo como os que a
recebem”. Nesse sentido, devemos ter um engajamento nessa leitura histérica que
encontra-se em um espaco de disputas que afeta o presente, “0 dom de despertar
no passado as centelhas da esperanca €& privilégio exclusivo do historiador
convencido de que tampouco os mortos estardo em seguranga se o inimigo vencer”.
A tarefa do historiador deve ser assim “escovar a histéria a contrapelo” (2012, p.
244). Ha aqui uma nocéo fundamental de intervengdo na realidade implicada em

uma leitura engajada.

Além disso, a nogdo benjaminiana de escovar a historia a contrapelo é utilizada no
campo da museologia para pensar a forma ideoldégica com que o0s museus
apresentam seus discursos sobre a realidade. Neste exemplo, os museus
contemporaneos podem servir para desconstruir as narrativas “nacionalistas” e
“‘ufanistas” que acompanham um certo movimento histérico dos museus que
buscavam apresentar uma narrativa geral da civilizagdo humana ou de um Estado-
Nacao particular. Esse historico sera aprofundado na se¢cdo O assentamento da

educagcdo museal.

Retornando a ideia transcendental de “lingua pura”, gostaria de melhor elabora-la
recorrendo a outro texto da coletdnea de Benjamin, Sobre a Linguagem em Geral e
Sobre a Linguagem Humana (2018, p. 09), em que o filésofo descreve “todas as
manifestacbes da vida” como “‘uma forma de linguagem”. Para ele, linguagem

“significa, neste contexto, o principio orientado para a comunicagdo de conteudos



67

espirituais nos respectivos dominios: na técnica, na arte, na justica ou na religido.
Numa palavra: toda comunicagdo de contelidos espirituais é linguagem®"” e comenta

que a comunicagao pela palavra € apenas uma forma.

O filésofo aleméao (2018, p. 11, grifos do autor) entdo descreve essa comunicagao
transcendente através da ideia de mediagdo, “aquilo que é comunicavel numa
esséncia espiritual é sua linguagem. Tudo assenta sobre este é (qQue equivale a: ‘é
sem mediagado’)”. Disso se deriva a ideia de uma comunicagédo espiritual nao

mediatizada,

o problema fundamental da teoria da linguagem é esse elemento de
mediacao, é a condigdo ndo mediatizada de toda comunicagao espiritual; e
se quiser chamar de magica essa auséncia de mediagao, entdo o problema
primordial da linguagem é a sua magia. Ao mesmo tempo, falar da magia da
linguagem é remeter para uma outra questao: a sua infinitude.

Retornando ao texto A Tarefa do Tradutor, o filésofo faz uma comparagao sobre a
forma da tradu¢do como um “transplante” que desloca o original para um certo
dominio linguistico, ao mesmo tempo que em sua especificidade ela se distingue da
forma do texto antecessor. Segundo Benjamin (2018, p. 94) essa caracteristica
busca se direcionar para a lingua da traducdo, a partir de um “eco do original”
consequéncia de uma reverberagdo de sua intencionalidade. Para o autor (2018, p.
95),

a tradugdo nunca se vé, como a criagdo poética, por assim dizer no interior
da floresta da lingua, mas fora dela; perante ela e sem nela entrar, ela atrai
o original para o seu interior, para aquele lugar Unico onde o eco é capaz de
fazer ouvir, na sua propria lingua, a ressonancia da obra na lingua
estrangeira.

Aproveito a imagem da “floresta da lingua” evocada por Benjamin para deslocar o

percurso da reflexao em diregao a proxima passagem da pesquisa.

54 Ha neste sentido “espiritual” uma nogdo transcendental que reverbera na Ultima secdo da
pesquisa sobre a subjetividade pds-anarquista porque representa uma orientagédo revolucionaria
transcendental que envolve a transformagéo da realidade ao mesmo tempo em que mudamos a
nos mesmos. Acredito que essa nocao de “espiritualidade” também pode ser enxergada no
espirito da tradu¢do que acompanha o desenvolvimento da pesquisa como um todo.
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Neste momento da pesquisa busquei apresentar brevemente o percurso histérico no
desenvolvimento da traducgao literaria e as transformagdes que o ato de tradugao
teve em diversas vertentes. Com esse quadro de referéncias € possivel ter como
fundamento para a continuidade da pesquisa um paralelo entre a busca da traducao
literaria por sua autonomia e o desenvolvimento da educagdo museal em busca de

seu reconhecimento.

Assim como na tradugao contemporanea se busca a criagdo de um texto novo e sua
afirmagao autoral, o campo da educagao museal em processo de emergéncia busca
elaborar sua pratica discursiva ao mesmo tempo em que se afirma enquanto sujeitos

desse campo discursivo, ou seja, processo de subjetivagao.

O presente percurso também descreveu a traducado literaria a partir de diversas
estratégias de leitura, como a reescrita, subversao e transcriagao. Essas abordagens
representam que a prépria ideia de tradugao contemporanea pode ser entendida de
forma fluida, aberta. Por conta dessa diversidade de significados da palavra
fraducédo e suas possiveis ambiguidades, sintetizo no atravessamento abaixo alguns

sentidos apresentados do termo tradugao no contexto literario.

Terceiro Atravessamento — Léxico da secado Depois do Deserto, As Fontes:

Breve Trajeto da Tradugé&o, da Melancolia a Transcriagéo

Tradicao

Tradugao Ha uma condigdo melancdlica do tradutor: sujeito rebaixado e inadequado, que
busca se anular ao mesmo tempo em que € exigido por enormes capacidades no
dominio de conteudos da tradicdo; Relagdo angustiada com a tradigdo;
Impossibilidade e insuficiéncia de se corresponder de forma plena o conteudo
original.

Definigao Fazer passar o sentido de um texto escrito numa lingua para uma outra lingua;
etimologia de traducere.

Contemporaneo

Tradugao Ha uma superagao da condigdo melancolica da pessoa tradutora e a afirmacao da
autoridade da tradugdo enquanto autoria de um texto novo. Para isso podem ser
desenvolvidas diversas estratégias, algumas representativas descritas abaixo.

Desleitura Tradugao, para o portugués, de misreading; leitura “desviante”. Parte da producao de
uma “leitura forte”, uma interpretagao criadora.

Reescrita Essa atitude se desenrola na manipulagdo do texto original a partir de uma
perspectiva critica. Uma intervengdo que altera a poética dominante, dando
destaque a temas ja existentes ou introduzindo novos.

Subversao Assim como na reescrita, esse ato busca intervir no texto original mas destacando a
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subjetividade da tradugdo que parte de uma perspectiva situada, destaque para a
vertente feminista que denuncia perspectivas da tradigao patriarcais, coloniais etc.

Transcriagcdo |Destaque para o movimento da Poesia Concreta no Brasil que considerou a
traducao tanto como poética quanto critica. Esse ato se inspira na aplicagéo radical
da antropofagia modernista — apropriacdo de uma tradi¢ao brasileira, reverberando a
Semana de Arte Moderna de 1922.

Outros termos
Tradutivo Descreve as qualidades dos tradutores.

Tradutério Se refere as tradugdes e descreve o processo de tradugao.
Tradutibilidade Entende-se como a lei intrinseca da tradugéo, exigida por todo o original.
Traduzibilidade |Se refere aos limites da traducdo e sua possibilidade pratica de traducéo.
Fonte: Elaboracao do autor.

A partir dessa diversidade estratégica, de leitura da tradigdo no contemporaneo, o
agente tradutor pode escolher como traduzir a depender de seus objetivos como o
contexto de produgcdo e destinatarios em vista. Isso também vale para a acao
educativa museal que precisa se preparar para lidar com uma diversidade imensa de
publicos representada na contingéncia singular de cada individuo. Uma mesma
pessoa educadora tera a oportunidade de experimentar o contato com pessoas de
classes econbmicas diversas, assim como pessoas que carregam experiéncias de
vida distintas. Pensar essa “mobilidade” da educagcao museal a partir da ideia de
traducado carrega esse enfoque em uma perspectiva de articulagcédo da linguagem

como fundamento da ag¢ao educativa.

Para desdobrar essa reflexdo, pretendo agora, depois da travessia do deserto e da
relacdo com as fontes histéricas apresentar o encontro com um espaco a ser
desbravado, a “floresta das coisas sensiveis”, que representa o contexto de uma

educacgao pautada por uma articulacéo através da filosofia da linguagem.
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2 ADENTRANDO A FLORESTA DAS COISAS SENSIVEIS: EDUCAGAO E
LINGUAGEM

Num teatro, diante duma performance, assim como num museu, numa
escola ou numa rua, sempre ha individuos a tragaram seu préprio caminho
na floresta das coisas, dos atos e dos signos que estao diante deles ou os
cercam (Ranciére, 2012, p. 20).

Depois da travessia do deserto e o contato com as fontes histéricas da tradicio,
gostaria agora de apresentar outra figura simbdlica que vai situar o presente
momento da pesquisa, que trata da relagdo entre a Educagao e Linguagem através
de uma ideia de traducao educativa. A “floresta das coisas” sensiveis destacada na
epigrafe acima, representa um espacgo tanto de descobertas quanto um terreno de
“‘partilha” sensivel. Nesse sentido € como um ponto de partida em comum que se

desenvolve em multiplicidade através da linguagem.

Os trabalhos que convido a acompanhar este momento de “desbravamento” refletem
sobre o papel da linguagem no contexto da educagdo. As obras O espectador
emancipado de Jacques Ranciére e Linguagem e educag¢éo depois de Babel de
Jorge Larrosa, vao auxiliar no destaque a dois aspectos principais da traducéo na
educacao; tanto a relagdo da “comunicacéo” entre sujeitos e uma terceira coisa,
quanto a propria articulagédo da “materialidade” plural da lingua. Neste cenario, a
linguagem possibilita a articulagdo entre contextos individuais com situagbes
coletivas — além da ja abordada relagdo entre presente e tradicdo mas agora numa

perspectiva de acumulo histérico do conhecimento, no campo da educagao.

Antes de detalhar essas nogdes, gostaria de chamar a atengao para um aspecto de
encruzilhada nessa “floresta” que se da entre o politico e o estético no contexto de
um espaco partilhado. Na obra A partilha do sensivel, o filosofo francés Jacques
Ranciere (2009, p. 15, grifo do autor) elabora a ideia de partilha do sensivel
enquanto um espacgo que € ao mesmo tempo dividido em partes e € compartilhado
por diversos agentes: “uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas”. Essa nogao sera importante para se pensar

o desenvolvimento intersubjetivo da linguagem na educacéo.
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A DISTANCIA ENTRE OS ESPECTADORES E A TRADUGAO COMO
PROCEDIMENTO DE DESCOBERTA

Avancando nessa nocao de “partilha” que implica uma divisao inerente — que aqui
traduzo também como uma rachadura —, significa também a ideia de uma distancia,
um abismo que separa-conecta as pessoas, “a distancia ndo € um mal por abolir, é a
condicdo normal de toda a comunicagdo. Os animais humanos s&o animais
distantes que se comunicam através da floresta de signos”, comenta o filésofo
(2012, p. 15). Para ele,

a distdncia que o ignorante precisa transpor ndo é o abismo entre sua
ignorancia e o saber do mestre. E simplesmente o caminho que vai daquilo
que ele ja sabe aquilo que ele ainda ignora, mas pode aprender como
aprendeu todo o resto, que pode aprender ndo para ocupar a posigao de
intelectual, mas para praticar melhor a arte de traduzir, de pdr suas
experiéncias em palavras e suas palavras a prova, de traduzir suas
aventuras intelectuais para uso dos outros e de contratraduzir as tradugdes
que eles lhe apresentam de suas proprias aventuras.

Na elaboracdo de Ranciére sobre o contexto educativo ha duas figuras centrais: o
mestre e o ignorante. A partir destas figuras ha um “abismo radical” que é enfrentado
a partir de duas perspectivas distintas: o embrutecimento e a emancipagao
intelectual®. Na primeira, o que a fundamenta é o pressuposto de uma
“‘desigualdade de inteligéncias” entre os individuos, uma espécie de hierarquia
inerente. Na segunda, ha a afirmacédo da ‘“igualdade de inteligéncias” entre as
pessoas, abolindo a hierarquia, colocando todos em pé de igualdade enquanto

“espectadores” nesta “floresta das coisas”.

Assim como na perspectiva histérica da traducgao literaria, a ideia de “espectador” no
contemporaneo precisa ser detalhada. Segundo o filésofo (2012, p. 08) esse termo
significou fradicionalmente a manifestacdo da incapacidade tanto de conhecer

quanto de agir; “o espectador mantém-se diante de uma aparéncia ignorando o

55 Aqui ndo poderia deixar de notar semelhangas — ou tradugdes? — entre essas posi¢cdes propostas
pelo autor francés e as categorias de educacdo “bancaria” e “libertadora” apresentadas pelo
educador brasileiro Paulo Freire (2014b). O mesmo vale para a comparagao entre “espectador”
em Ranciére e “sujeito” em Freire.
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processo de producdo dessa aparéncia ou a realidade por ela encoberta” e também
“fica imovel em seu lugar, passivo”. Ranciére (2012, p. 12) reverbera ainda a critica
feita pelo escritor francés Guy Debord ao espetaculo: “qual é a esséncia do
espetaculo segundo Guy Debord? E a exterioridade. O espetaculo é o reino da

visdo, a visao € exterioridade, ou seja, desapossamento de si”.

Portanto, essa distancia inerente entre o0s sujeitos-espectadores se encontra
também no centro da logica da relagdo pedagdgica, segundo Jacques Ranciére
(2012, p. 13). Na critica do autor, “o papel atribuido ao mestre € o de eliminar a
distancia entre seu saber e a ignorancia do ignorante. [...] Infelizmente, ele s6 pode
reduzir a distdncia com a condi¢cdo de recria-la incessantemente”, o que significa
“sempre dar um passo a frente e repor entre si e 0 aluno uma ignorancia nova”. Esse
movimento se representa pela hierarquia reforcada na figura do “mestre

embrutecedor”.

Porém, o autor (2012, p. 13-15) problematiza o conceito de ignorante, “ndo ha
ignorante que ja ndo saiba um monte de coisas, que nao tenha aprendido sozinho,
olhando e ouvindo o que ha ao seu redor, observando e repetindo, enganando-se e
corrigindo seus erros”. Essa autonomia na descoberta também se representa na
forma como todos aprendem a lingua de origem, “o animal humano aprende todas
as coisas como aprendeu a lingua materna, como aprendeu a aventurar-se na

floresta das coisas e dos signos que o cercam”.

Neste sentido, o processo de descoberta se da “observando e comparando uma
coisa com outra, um signo com um fato, um signo com outro signo”. O que o autor
(2012, p. 15) destaca é que todos sao ignorantes — espectadores —, e ha uma
mesma inteligéncia sendo utilizada, por isso a contraposicdo ao embrutecimento
para ele € o pressuposto critico de “igualdade das inteligéncias”. Essa igualdade

pode ser visualizada assim,

desse ignorante que soletra os signos ao intelectual que constroi hipoteses,
0 que esta em agédo é sempre a mesma inteligéncia, uma inteligéncia que
traduz signos em outros signos e procede por comparagdes e figuras para
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comunicar suas aventuras intelectuais e compreender o que outra
inteligéncia se esforca em comunicar-lhe.

A partir dessa caracterizagdo, Ranciére (2012, p. 15) destaca que “este trabalho
poético de traducdo esta no cerne de toda aprendizagem”. Ha aqui sempre uma
distdncia a ser percorrida na floresta das coisas, a partir da tradugcdo como
procedimento de descoberta, segundo o autor (2012, p. 15-16). Mas diferentemente
da distancia, na tradicdo, entre a ignorancia do ignorante e o saber do mestre; a
distancia dentro da situacdo n&o hierarquica € “simplesmente o caminho que vai
daquilo que ele ja sabe aquilo que ele ainda ignora”. O papel do mestre ignorante é
o de alguém que ajuda o ignorante a percorrer esse caminho, “ele ndo ensina seu
saber aos alunos mas ordena-lhes que se aventurem na floresta das coisas e dos
signos, que digam o que viram e 0 que pensam do que viram, que 0 comprovem e O

facam comprovar”.

A diferencga entre o mestre e o ignorante é a relagdo que ambos tém com o “saber da
ignorancia”. Para Ranciére (2012, p. 13) o que falta ao aluno é este “saber da
ignorancia, o conhecimento da distancia exata que separa o saber da ignorancia”.
Assim que o aluno se apropria desse saber, ele se aproxima do mestre. E o mestre,
nada mais € “aquele que sabe como torna-lo objeto de saber, 0 momento de fazé-lo

e que protocolo seguir para isso”.

Além disso, reverberando o contexto de partiiha — que implica aquela divisdo
compartilhada —, o filésofo (2012, p. 19) destaca que no contexto da emancipagao
intelectual “ha sempre entre o mestre ignorante e o aprendiz emancipado uma
terceira coisa — um livro ou qualquer outro escrito — estranha a ambos e a qual eles
podem recorrer para comprovar juntos o que o aluno viu, o que disse e 0 que

pensa”.

Segundo Ranciére (2012, p. 25), essa operagao de descoberta autbnoma se realiza
assim como um trabalho artistico € produzido ou mesmo uma pesquisa cientifica.
Esse processo de descoberta resulta em uma apropriagdo em que o espectador

incorpora o saber daquilo que ainda ignora,
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os artistas, assim como os pesquisadores, constroem a cena em que a
manifestacdo e o efeito de suas competéncias sdo expostos, tornados
incertos nos termos do idioma novo que traduz uma nova aventura
intelectual. O efeito do idioma ndo pode ser antecipado. Ele exige
espectadores que desempenhem o papel de intérpretes ativos, que
elaborem sua propria tradugdo para apropriar-se da “histéria” e fazer dela
sua propria histéria. Uma comunidade emancipada € uma comunidade de
narradores e tradutores.

Essa perspectiva multipla de aventuras intelectuais que se tornam novos e incertos
idiomas, pode ser reverberada — traduzida também — para a ideia de comunicagao
em geral, nos termos do autor espanhol Jorge Larrosa (2004) e a “condi¢ao babélica

da lingua”.

HABITANDO BABEL BABELICAMENTE

Antes de mais nada, Larrosa (2004, p. 63) considera que no momento
contemporaneo, esta consolidado o pensamento que estende o significado de
“traduzir a qualquer fenbmeno comunicativo”, e isso “nao tem somente a ver com o
que acontece na mediacao entre as linguas, mas se amplia a qualquer processo de

transmissao ou de transporte de sentido”.

Dito isso, a “condigdo babélica da lingua” representa um retorno ao mito da Torre de
Babel mas dessa vez buscando afirmar a condi¢cao de dispersao da lingua em uma
diregao da pluralidade. Para o autor (2004, p. 69, grifos do autor), a tradu¢do é uma

leitura que é

como uma operagao na qual a linguagem se da em sua condigao babélica
ou, dito de outro modo, quero sugerir que a leitura ndo € uma operagéao que
se da na lingua, nem sequer em uma lingua, mas uma operagao que se da
entre as linguas, e entre linguas, além do mais, que levam em si, todas e
cada uma delas, as marcas babélicas da pluralidade, da contaminacédo, da
instabilidade e da confuséo.

Ainda sobre a figura da Torre de Babel, segundo Larrosa (2004, p. 81), ela
representa em sua intencao historica a perspectiva de um pensamento totalizante,
“Babel representa a busca de uma lingua unica, totalitaria, monoldgica, objetivante e

orientada a dominacdo”, comenta. A ideia de que a comunidade humana se
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comunicava através de somente uma lingua é também uma abstracao filosdfica,
para o autor (2004, p. 69) “a Linguagem, assim no singular e mailuscula, € uma
invencao dos fildsofos e um sintoma mais de sua forte tendéncia a trabalhar como

funcionarios da Unidade”.

Em contraposicdo a essa abstracdo, o autor (2004, p. 69) também destaca o
comentario da filésofa alema Hannah Arendt de que a condicdo humana da
pluralidade deriva da situagao de que sdo os homens, ndo o Homem, os que vivem
na Terra e habitam o mundo. O autor acrescenta ainda que essa condi¢cao plural
representa também que “o que ha sdo muitos homens, muitas historias, muitos
modos de racionalidade, muitas linguas e, seguramente, muitos mundos e muitas

realidades”.

Entdo, isso ndo significa somente que existam muitas linguas, mas também que
“cada falante fala uma lingua particular’ e ao mesmo tempo “cada falante fala varias
linguas”. Para Larrosa (2004, p. 71-72) a tradugéo € inerente a qualquer processo
intersubjetivo; “existe tradugdo de uma lingua a outra, mas também de um momento
a outro da mesma lingua, de um grupo de falantes a outro e, no limite, de qualquer
texto (oral ou escrito) a seu receptor”. Retornando as marcas babélicas da
pluralidade como a instabilidade e dispersao, o autor também afirma que existe uma

marca de infinitude neste contexto babélico da linguagem.

Considerando essa multiplicidade de contextos de “linguas” sendo utilizado, o autor
(2004, p. 78) também enfatiza que muitas vezes elas s&o utilizadas de forma
inconsciente em um sentido pratico, sem distancia; “como quem vive naturalmente a
natureza porque ainda nao se distanciou dela, porque ainda ndo a converteu em
natureza”. Isso significa que essa caracteristica plural da lingua se destaca “quando
se da em sua dificuldade, quando nos faltam as palavras ou quando nos traem as
palavras ou quando nos resistem as palavras”, algo intensificado pela tradugao.
Nesse sentido, “a traducao faz palpavel a lingua, a materialidade mesma da lingua
e, ao chamar a atencdo sobre essa materialidade, a traducdo faz consciente a

condicao babélica da lingua”.
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Sobre essas situagdes-limite da comunicagcdo, onde as “palavras nos traem”, é
interessante notar que a etimologia do termo tradugdo, tem relagdo tanto com
“traicdo” quanto “tradigdo”. Larrosa (2004, p. 97) comenta que tradugdo vem de
traducere — conduzir de um lugar a outro —, tradi¢do vem de fradere — algo como dar
a outro lugar, fazer entrega —, e traidor vem de traditore — o que faz entrega, o que
entrega aos seus; “e € entdo quando o tradutor € o que esta proximo ao traidor. Ao

fazer passar, o tradutor entrega e, ao entregar, trai”.

A esse sentido de traicao, acrescento a ideia de “desvio” ja apontada no contexto da
linguagem a partir de Walter Benjamin. Para Larrosa (2004, p. 84), a palavra
traducao se relacionam também outros sentidos desviantes; a partir da comunicagao
‘o sentido ja se da como dividido, confundido, disseminado, multiplicado,

transportado, transtornado ou talvez, em uma sé palavra, traduzido”.

Curiosamente, a conclusao do autor também é um chamado ao aspecto comunitario
da linguagem assim como Jacques Ranciére convoca — traduzindo — uma
comunidade emancipada como uma comunidade de tradutores. Larrosa (2004, p.
83) escreve, “o convite €, enfim, pensar uma comunidade realmente plural, uma
comunidade babélica, e aprender a habitar Babel babelicamente, afirmando e nao
negando a condigao babélica de todo o humano”, e em outras palavras, “a tradugao
nao € em absoluto uma pratica antibabélica mas, pelo contrario, babeliza ela

mesma: a traducédo € uma experiéncia babélica de Babel’.

Até aqui, neste percurso atual, busquei apresentar a tradugdo do termo Tradugao
para o contexto educativo, que significou uma articulagdo no campo da linguagem
para o contexto do ensino-aprendizagem. Assim como uma pessoa aprende a falar
como em um processo de descoberta autbnoma, descrevi esse contexto a partir da
ideia de uma aventura na “floresta das coisas sensiveis”. Isso representa uma
situagao de igualdade como ponto de partida e o ato de tradugédo se desenvolve, de

forma cognitiva no contato com uma terceira coisa — o objeto do conhecimento — ao
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mesmo tempo em que se desdobra na linguagem comunicativa na relagdo com

outros sujeitos que compartilham essa mesma realidade sensivel.

Além disso, a traducao a partir desse aspecto de comunicagao também se da de
forma confusa, retomando o mito da Torre de Babel, ela é instavel e incerta. Essa
condi¢cao babélica da linguagem possibilita a expansao dos sentidos da linguagem,

trazendo destaque a propria materialidade da lingua através do ato de tradugéo.

Pensar essa abordagem da tradugdo como metodologia educativa para a educagéao
museal contribui para deshierarquizar o processo de ensino-aprendizagem interno
ao museu ao mesmo tempo em que aproxima as condigdes pedagdgicas que podem
acontecer nos espagos museais e fora deles, até mesmo nas escolas. Em ambos os
sentidos o objetivo dessa perspectiva metodolégica € agregar diversos tipos de
discursos da educagdo museal que serao tratados na secdo O assentamento da

educacdo museal.

Para finalizar este momento da pesquisa, gostaria de retornar ao trabalho do filésofo
francés Jacques Ranciére para buscar uma sintese entre essa condicao multipla da
lingua e a ndo hierarquizacéo estabelecida das aventuras intelectuais no processo
de aprendizagem. O cuidado aqui € ndo cair em um relativismo irrestrito. Nesse
sentido, acredito que a palavra que pode dar conta desta acdo, enquanto curto-

circuito de um movimento pré-estabelecido é a ideia de “dissenso”.

O dissenso pode ser entendido como um movimento coletivo em um contexto de
partilha do sensivel, ao mesmo tempo que é um dispositivo que busca reconfigurar
as coordenadas ja estabelecidas em busca de outras possibilidades, inesperadas.
Para Ranciere (2012, p. 49),

dissenso quer dizer uma organizagao do sensivel na qual ndo ha realidade
oculta sob as aparéncias, nem regime uUnico de apresentacdo e
interpretacdo do dado que imponha a todos a sua evidéncia. E que toda
situacdo €& passivel de ser fendida no interior, reconfigurada sob outro
regime de percepgdo e significagdo. Reconfigurar a paisagem do
perceptivel e do pensavel € modificar o territério do possivel e a distribuicao
das capacidades e incapacidades.
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A consequéncia desse processo de reconfiguragdo da paisagem implica a
transformagao de um horizonte que inclui a percep¢ao de todos agentes envolvidos,
0 que seria um processo de subjetivagdo politica. Possibilitar a capacidade de
expressdo ndo hegemonicas, e com isso, a visibilidade de identidades ausentes, € o
carater politico dessa proposta de educagao que articula linguagem em seu sentido
multiplo, “é nisso que consiste o processo de subjetivagdo politica: na acdo de
capacidades nao contadas que vém fender a unidade do dado e a evidéncia do
visivel para desenhar uma nova topografia do possivel”’, considera o autor (2012, p.
49).

Para que esse desenvolvimento multiplo de subjetivagdo seja de fato politico sera
necessario um trabalho constante de autocritica para que a caracteristica do
dissenso nao se volte contra si. Nesse sentido, € possivel uma leitura meramente
“relativista” dessa disposi¢cao em aberto, da comunicagao entre sujeitos, no processo
educativo. Aqui porém destaco uma perspectiva que seja plural e ao mesmo tempo
fundamentada por principios politicos de reconhecimento. Essa caracteristica de
aberta dissensual se consolida a partir de uma tensao constante entre nao se fechar
totalmente e nao abrir demais, para buscar elaborar novas composi¢cbes de
articulacdo entre pontos de vista que possam expandir o0 campo de problemas de

forma critica.

Para contribuir com a consolidacao da reflexdo na presente seg¢ao do trabalho busco

sintetizar no atravessamento abaixo alguns destaques apontados.

Quarto Atravessamento — Léxico da sec¢ao Adentrando a Floresta das

Coisas Sensiveis: Educagéo e Linguagem

Partilha do|A ideia de partilha se refere ao duplo sentido de partes que é dividido e partilhado ao
sensivel mesmo tempo. Esse ponto de partida considera uma rachadura, uma divisdo
inerente que separa-conecta as pessoas. O sensivel se refere aquilo que é
absorvido, tanto individualmente quanto coletivamente.

Mestre Na relacdo pedagodgica o mestre € aquele que se diferencia do aluno. Ele pode ser
ignorante considerado ignorante ou embrutecedor a depender de sua posi¢do e intengdo. O
mestre embrutecedor busca sempre renovar a distancia que ha entre seu saber e o
do aluno, estando sempre um passo a frente, reafirmando uma desigualdade de
inteligéncias. O mestre ignorante, por outro lado, reconhece uma igualdade de
inteligéncias e se coloca como aquele que acompanha a aventura intelectual
desenvolvida pelo aluno, que o faz constatar o seu proprio processo de
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aprendizagem como aprendeu todo o resto, comparando e analisando. Essa
caracteristica nao hierarquica antecipa a inspiragdo anarquista da reflexdo da
pesquisa.

Habitar Babel
babelicamente

Aqui a relagdo pedagdgica se desenvolve a partir de uma condigdo plural da
linguagem. A Torre de Babel representa um momento mitico passado com a tentativa
de uma linguagem monolitica e abstrata. A ideia de habitar Babel babelicamente
significa mobilizar e aprofundar a multiplicidade da lingua. Ndo sé as pessoas
transmitem ideias a partir de suas linguagens individuais como também
compartilham linguagens com outros sujeitos. Adensar a instabilidade significa
assumir a dispersdo como campo ampliado de produgdo de sentidos e
reconhecimento de subjetividades.

Dissenso

O dissenso representa um curto-circuito linguistico na comunicagdo. Com ele é
possivel perceber uma reconfiguragdo constante dos atores em jogo. Ao invés de
fechar, o dissenso abre e expande o campo de significados, mobilizando novos
agentes e perspectivas que anteriormente ndo eram contadas, o que contribui com o
processo de subjetivacao politica.

Usos do termo

traducao

Tradugdo e a
aventura
intelectual

Aqui o termo traducéo se refere ao processo de comunicagao da percepg¢ao para
outro individuo a partir de sua relagdo com uma terceira coisa, o objeto do
conhecimento. A traducdo € tanto cognitiva quanto comunicativa. Em esséncia,
descobrir algo em traducao se refere ao processo em que o espectador observa e
realiza comparacdes. Na situacdo pedagdgica a tradugdo continua em seu processo
coletivo, em que o aluno também enuncia e compartilha seu proprio processo de
descoberta. A emancipagao intelectual esta centrada na autonomia individual dessa
descoberta.

Tradugdo e a
materialidade
da lingua

O ato de traduzir no contexto pedagdgico pos-Babel significa dar destaque a prépria
materialidade da linguagem. Ha uma multiplicidade de contextos linguisticos,
individuais e coletivos colocados em jogo. Mobilizar a tradugdo no processo de
ensino-aprendizagem significa também destacar os desvios e a diferenga,
expandindo o campo de sentidos, assumindo uma traicdo da comunicagéo.

Fonte: Elaboragao pelo autor.

Retornando a imagem do dissenso que busca desenhar uma nova topografia do

possivel, enquanto imaginagdo epistemoldgica, penso que essa sera a passagem

para os proximos trechos do trabalho que vao se organizar a partir da metafora do

Mapa de Navegacgéo.
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3 MAPA DE NAVEGAGAO: TRADUZINDO UMA EPISTEMOLOGIA DA
EDUCAGAO MUSEAL BRASILEIRA EM EMERGENCIA

A traducédo é o procedimento que permite criar inteligibilidade reciproca
entre as experiéncias do mundo, tanto as disponiveis como as possiveis [...]
as experiéncias do mundo sao vistas em momentos diferentes do trabalho
de traducdo como totalidades ou partes e como realidades que ndo se
esgotam nessas totalidades ou partes (Santos, 2010, p. 123-124).

Como fundamento tedrico-metodologico deste trabalho apresento a imagem do
Mapa de Navegagdo que sera usada como recurso para auxiliar na constru¢ao deste
ambiente epistemoldgico, através da estratégia da metafora que se refere a um

mecanismo linguistico da traducéo — procedimento estruturante do trabalho.

Antes de tudo, o mapa ao qual me refiro, ndo € um daqueles em que se inaugura
uma ‘descoberta inédita e acabada’. Ele, na verdade, é parte integrante de um
processo historico e inacabado que considera que existiram muitos outros mapas

antes deste®.

Além disso gostaria de destacar outra nogao que vai atravessar o presente momento
da pesquisa como um todo que € a ideia de um procedimento de fradugdo
epistemolégica apontada pelo socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos®’
em seu trabalho A gramatica do tempo: para uma nova cultura politica. Nele, o autor
(2010, p. 95) considera que estamos em uma fase de transigdo paradigmatica e que
€ necessario pensar a partir de um modelo diferente de racionalidade. Como projeto
de investigacao reverbero suas palavras, “em vez de uma teoria geral, proponho o
trabalho de tradugdo, um procedimento capaz de criar uma inteligibilidade mutua

entre experiéncias possiveis e disponiveis sem destruir a sua identidade.”

56 Por outro lado, mapa também remete a ideia de um “mapa do tesouro” que tem um destino
especificado em vista. Aqui, penso que mapa se refere mais a ideia de uma orientagdo mas que
nao necessariamente leva a um lugar determinado. Ele é aberto, e isso sera melhor elaborado
adiante.

57 Assim como apresentado na sec¢ao Depois do Deserto, as Fontes, o conteldo textual tem relagcéo
com o seu ponto de partida autoral. Aqui neste trecho destaco que ndo ignoro o fato das
denuncias de assédio que este autor teve, durante o processo de escrita do texto, em 2023. A
tentativa aqui é fazer com que o conteldo textual possa também ser apropriado em direcdes
imprevistas. As denuncias sdo graves e nao estou corroborando com elas ao dialogar com essa
producéo autoral.
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Essa proposta, segundo Santos (2010, p. 122-123) se da a partir da problematica do
pensamento contemporaneo que por um lado considera o real extremamente
fragmentado e por outro impede que se pense um sentido para a transformagao
social. Disso deriva a ideia de que existem inUmeras disposi¢cdes de saberes que

sdo individualmente consideradas como totalidades,

como dar conta teoricamente da diversidade inesgotavel do mundo? Se o
mundo é uma totalidade inesgotavel cabem nele muitas totalidades, todas
necessariamente parciais, o que significa que todas as totalidades podem
ser vistas como partes e todas as partes como totalidades.

O trabalho de tradugdo ganha neste contexto uma tarefa de agregagao entre essa
disposigao de saberes. Segundo Santos (2010, p. 127), além de definir o que une e
separa essas perspectivas, a tarefa de tradugdo também colabora por determinar as
possibilidades e limites dessas articulagbes, “o trabalho de tradug¢ado é decisivo para
definir, em concreto, em cada momento e contexto histérico, quais as constelacdes

de praticas com maior potencial contra-hegemonico”, considera.

E a partir dessa inspiracdo por uma traducdo epistemolégica que agora gostaria de
apresentar a secdo Mapa de Navegacdo onde pretendo me debrugar sobre uma
perspectiva epistemoldgica que vai fundamentar a reflexdo sobre um conceito para a

Educacao Museal.

Como um mapa de navegagéo, este trecho da pesquisa se serve principalmente
como uma ferramenta cartografica que investiga um ambiente, em partes conhecido
e em outras desconhecido. Nesse sentido busco estabelecer critérios de
demarcagao para um territorio em processo de construgdo e colaborar para a

apreensdo de uma epistemologia pluralista.

Por conta da estrutura metaférica, a escolha dos elementos que compdem o mapa
nao significa uma classificagdo quantitativa e exata; eles sao apenas parte de uma
argumentacdo que tem um objetivo especifico, ou seja, s&do contingentes deste

trabalho.
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Neste sentido, serdo apresentados alguns elementos neste mapa, como o farol, a
bussola, o mar agitado e as expedi¢cbes. Para além dos elementos internos ao mapa
também serdo utilizadas duas abordagens que extrapolam o préprio campo de

delimitacdo, que sdo: 1) o manual de instrugées e 2) as fronteiras externas do mapa.

A primeira abordagem deste mapa sera pautada por uma tradugdo contingente do
termo Educacdo Museal considerando-o enquanto Resisténcia. Esta abordagem
parte do olhar histérico e representa um trabalho de fortalecimento de um campo

pré-existente através de uma delimitacao e diferenciagao territorial.

Esta parte do trabalho se inspira pela questdo-problema Resisténcia como Re-
existéncia do campo no sentido de que a partir do presente reconfigura-se todo um
olhar historico da area. A partir da nogao de que a area encontra-se em consolidagao
sabemos que ela n&o surge abruptamente, mas a partir de um processo historico-

social, portanto, em relagdo com uma tradicao.

O elemento do farol abordado nesta questao-problema sera multiplicado a partir do
olhar da resisténcia porque ele representa marcos de referéncia de um campo em
consolidagdo, a0 mesmo tempo em que aponta para trajetos ja percorridos por

outros que vieram antes, abrindo caminhos.

A segunda abordagem do mapa sera pautada por um outro movimento da tradugao
do termo Educacdo Museal que se mobiliza pela ideia de Revolta. Nesta parte a
abordagem sera dupla através de uma negatividade e uma positividade. Esse par
representa respectivamente os elementos transcendentes do mapa que serdo

observados: o manual de instrugdes e as suas fronteiras externas.

Nesse sentido o manual de instrugées serve como uma ferramenta de referéncia e
orientagcdo dos elementos em funcionamento do mapa. Assim como a contingéncia

geral do mapa, esse manual também n&o é unico. Ele & escolhido a partir de um
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determinado propdsito, o que significa que de forma especulativa, outros manuais

poderiam ser utilizados para a leitura e movimento por este mapa.

Em seguida, a atencéo sera dada as fronteiras externas do mapa que dao énfase no
seu carater provisoério e na interagao com aquilo que esta fora dele. As expedicbes
serdo a forma de explorar metodologicamente esse campo desconhecido com o

objetivo de trazer a existéncia elementos que inicialmente sdo dado como ausentes.

Os desdobramentos destas abordagens possibilitardo o caminho duplo e articulado
de produzir uma epistemologia para a educagao museal que inclui ambas tradugdes

em diregdes ainda imprevistas, alimentadas por uma imaginagao epistemologica.

Apods esse movimento exploratério pelo mapa serdo organizados os subsidios para a
elaboracdo de uma epistemologia pluralista que dé condicdo de aparicdo de um
conceito para a Educacdo Museal brasileira. Através de um ato politico em
epistemologia, sera feito uma abordagem que pretende cartografar o campo de
possibilidades para a emergéncia de um conceito-insurgente para a Educagao
Museal brasileira. Ao considerar os impactos politicos desta tarefa de traducao, o

conceito toma uma direg&o insurgente e dissensual.

Considerando a area de atuagao da educagao museal em processo de consolidagao
penso que a reflexdo a partir do mapa de navegagéao representa também um passo
para tras, um movimento de olhar atentamente a teoria para que a pratica e a
experiéncia sejam ressignificadas. Como se vera, esse exercicio de abstragcdo néo
produz um afastamento da realidade mas acompanha uma orientagado pragmatica de

intervengao no Real.

Esse Real se insere em um presente concreto, entre um passado da tradicdo e um
futuro da imaginacédo. Esses dois tempos representam horizontes de mobilizagao
epistemoldgica que vao contribuir para a fundamentagao de um campo em processo
de consolidacéo no presente, que se faz constantemente e de forma dinamica, entre

a teoria e a pratica.
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3.1 Horizonte de Mobilizagao Epistemolégica: Resisténcia Como

Re-Existéncia do Campo

Pensar em uma Teoria Critica da Educagdo Museal € um pensar desejante
e ativo. Esta teoria também pode representar uma corrente de articulagéo
permanente entre diversas teorias que se fazem criticas em suas
perspectivas individuais e se potencializam em conjunto enquanto critica
geral em uma forma plural e mais abrangente (Castro et al., 2020, p. 73).

O primeiro movimento de tradu¢ado do termo Educag¢do Museal se faz a partir do
horizonte de mobilizacdo da Resisténcia. Como ponto de partida comego o
movimento pelo mapa de navegacdo através de uma inspiragdo negativa, que
propde analisar elementos ja existentes no mapa a partir da ideia de separagao, ou

diferenciagao, com a tradigéo.

Educagcédo museal enquanto Resisténcia propde-se enquanto uma leitura de
unificagdo de uma causa social. Esse movimento tradutério se inspira pela proposta
de identificagdo do campo da educagdo museal a partir de uma tradigao
compartilhada e em coexisténcia com outros campos de atuacido que se atravessam

mutuamente.

A ideia de unificacdo dessa causa pode ser considerada como pautada através da
producdo de consensos no sentido de uma busca por uma definicdo pragmatica e
situada da educagao museal. Aqui € possivel esse consenso através do territorio das
politicas publicas considerando uma articulagdo na esfera publica, seja a partir de

iniciativa do Estado ou da sociedade civil.

O principal elemento do mapa a ser apresentado neste trecho do trabalho é o farol
que servira como ponto de referéncia e de encontro. Considerando a vastidao do
mar e suas possibilidades epistemologicas multiplas, o farol serve como
representacdo de referéncias que contribuem com o estabelecimento de uma rota,

um campo-comum de atuagéo.

Neste sentido ao entrar em contato com a esfera publica da educagcdo museal

produzirei um levantamento de marcos de referéncia que vao auxiliar na elaboragao
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provisoria de um campo que se reconfigura a partir do presente, ou seja, como re-

existéncia.

O primeiro olhar desenvolvido sera histérico e coletivo. Partindo de uma tradi¢cao
internacional, busco afunilar para o contexto regional da América Latina e do Brasil,

através de encontros coletivos e de politicas publicas elaboradas.

Em seguida, prosseguindo com o olhar da contingéncia, sera possivel observar a
situagdo da educacdo museal a partir da referéncia de sua definicdo pragmatica
atual. Esta se da, principalmente, a partir da politica publica — que até o momento da
escrita, estd em processo de revisdo e implementacdo. Ela também representa um
movimento coletivo que busca consensos determinados e nesse sentido também

ajudam a fortalecer o campo.

Destacando uma realidade mais concreta, apresento em seguida os dados recentes
publicados pelo primeiro levantamento de indicadores para a area realizado no pais.
Aqui observo um esforco em diregdo do reconhecimento do campo porque
comegamos a falar também a partir de dados estatisticos e materiais, concretos. Os

sujeitos e as praticas existentes comegam a ser esbogadas assim.

Por fim, mobilizo uma referéncia tedrica na direcdo desse campo-comum da
educagao museal que pode ser considerada ja reconhecida historicamente entre os
pares, a partir do pensamento de Paulo Freire. O educador brasileiro sera
fundamental para inaugurar a investigacédo epistemoldgica da educagdo museal em
emergéncia que se desdobrara na segao seguinte. Como Resisténcia, Paulo Freire
representa tanto uma ancestralidade do territério brasileiro quanto um pensamento
politico libertario subjacente de uma epistemologia que emerge também em contexto

colonial, em uma pedagogia do oprimido.

Portanto, Educacdo museal enquanto Resisténcia aponta para caminhos entre
sujeitos histéricos em uma condigao politica a partir da elaboragdo de um campo-

comum de atuacdo, provocando a ideia de que o termo pode ser unificado em uma
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causa coletiva. Dessa reflexao entre fardis de referéncia sera possivel construir um
trajeto que aponta para uma epistemologia para a educagao museal em emergéncia
que sera tratada adiante. Abaixo sintetizo os principais eixos de referéncia para a

presente secao.

Quinto Atravessamento — Léxico da seg¢ao Horizonte de Mobilizagéo

Epistemoldgica: Resisténcia Como Re-Existéncia do Campo

Farol O primeiro elemento apresentado da secdo Mapa de Navegacdo é o farol que
representa pontos de referéncias que serdo utilizados para inicio da navegacéo. Eles
apontam para o estabelecimento de uma rota enquanto campo-comum em um mar
agitado, que aqui aponta para a multiplicidade de referéncias existentes.

Resisténcia |O termo se refere a inspiragdo que movimenta a presente se¢ao enquanto um horizonte
de mobilizagdo epistemologica. Resisténcia se pauta por uma busca de unificagdo
politica e coletiva da causa social da educagdo museal. Pensar a resisténcia como re-
existéncia também invoca a ideia de que o olhar a partir do presente, também
ressignifica a histéria e a tradicdo observada.

Fonte: Elaboragéo do autor.

3.1.1 Farol, Ponto de Referéncia em um Mar Agitado

Como um dos elementos deste Mapa de Navegacdo apresento o Farol, como um
marco de referéncia, que ajuda a iluminar as paisagens em um primeiro
posicionamento exploratorio neste territorio. A imagem do farol da conta de situar a
discussao a partir de um mar revolto ao mesmo tempo em que representa pontos de

parada nao lineares.

Nesse sentido, qualquer viajante pode escolher passar por um determinado farol que
vai ajuda-lo a encontrar um certo caminho, mas, ao mesmo tempo, eles ndo séo
absolutamente exclusivos e determinantes a jornada considerando que ndao ha uma
consolidacdo unificada do campo ainda. O mar agitado se refere também a

dispersao observada historicamente.

Considerar a mobilizagdo do termo a partir da ideia de Resisténcia produz um
caminho a ser percorrido a partir de marcos de referéncia em comum e de uma

tradicdo historica. Nesse sentido sdo caminhos ja abertos por outros que vieram
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antes, o que possibilita o fortalecimento do campo em sua delimitagdo geografico-

espacial.

ADENTRANDO A ESFERA PUBLICA DA EDUCAGCAO MUSEAL:
MARCOS COLETIVOS E HISTORICOS

Como lugar de partida nesta navegacao entre pontos de conexao e referéncia,
observo o primeiro farol, como a primeira politica publica que inaugura no ambito
nacional uma atencio direcionada para a area, a Politica Nacional de Educacéao
Museal — PNEM (Brasil, 2017). Este estudo, portanto, faz coro a ideia de que a
portaria de sua publicagdo € um “importante instrumento de consolidagao da area no
pais” segundo inscreve o Caderno da PNEM (Ibram, 2018, p. 11), material publicado
pelo Instituto Brasileiro de Museus®® e elaborado em conjunto com a sociedade civil

através da REM-BR®® e pesquisadores.

Nesse sentido, é preciso declarar desde ja que a educagdo museal € aqui
considerada como um fendmeno relativamente novo — observando a data da
publicacdo da PNEM ter acontecido ha pouco tempo — sendo que no Brasil o
surgimento de um setor educativo institucionalizado aconteceu em 1927% no Museu
Nacional do Rio de Janeiro, o que implica uma lacuna de 90 anos entre esses dois
marcos. Para além da criagdo deste primeiro setor educativo, ha mais alguns marcos
— ou fardis — que podem ajudar a compreender melhor a fase atual do campo de

atuacao da educagao museal internacionalmente e no Brasil.

Segundo o Caderno da PNEM (2018, p. 15), em 1946 foi criado o Icom -
International Council of Museums, ou Conselho Internacional de Museus — uma

organizagdo ndo governamental vinculada a Unesco — Organizagdo das Nacbdes

58 O lbram é a autarquia publica que realiza a gestdo em nivel federal, dos museus publicos e das
politicas publicas para a area (Brasil, 2013).

59 A REM-BR é uma organizagédo de articulagdo da sociedade civil, voluntaria e informal que se
desdobra também em nivel regional e estadual (Ibram, 2018, p. 37).

60 Este foi o Servigo de Assisténcia ao Ensino no Museu Nacional do Rio de Janeiro (lbram, 2018, p.
14), atualmente vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.
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Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura. O 6rgao internacional tem um papel

multiplo no fomento e apoio as instituicbes museais.

Destaco aqui uma tarefa contemporanea do Conselho que atravessa o interesse da
pesquisa e que sera abordada em detalhes adiante quando da discussio sobre a
definicdo do termo Educagdo Museal. Em 2022 houve a culminancia de um
processo amplo de participagao de atores internacionais na diregdo de uma Nova
Definicdo de Museu — que se desdobrada também pode ser reconhecida como um

outro farol.

Voltando ao histérico, em 1953 o Icom produz entdo um comité com um olhar
especifico para a area de ag¢ao educativa — também considerada internacionalmente
como agéo cultural. Este comité, cerca de uma década depois, ganha o0 nome que
vai se consolidar como CECA — Comittee for Education and Cultural Action, ou
Comité para Educacado e Agao Cultural. No Brasil, o comité brasileiro do CECA foi
criado somente em 1995 durante uma assembleia do seminario A Museologia
Brasileira e o Icom: Convergéncias e Desencontros realizado em Sao Paulo, SP
(lbram, 2018, p. 15).

A Unesco promoveu trés eventos internacionais também considerados marcos para
0 campo da educagdo museal segundo o Caderno da PNEM (2018, p. 15): 1)
Seminario Internacional sobre o Papel dos Museus na Educagéao realizado em 1952
em Nova lorque, Estados Unidos; 2) Il Seminario Internacional sobre o papel dos
Museus na Educacg&o realizado em 1954 em Atenas, Grécia; e 3) Seminario
Regional Latino-Americano da Unesco sobre o Papel Educativo dos Museus

realizado em 1958 no Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro, RJ, Brasil.

Em termos mais marcantes, reverbero o destaque do Caderno da PNEM (2018, p.
16-17) ao evento Mesa-Redonda de Santiago do Chile sobre o papel dos museus na
América Latina realizado em 1972. Os desdobramentos deste evento vao qualificar
ainda mais a presenga da América Latina no debate internacional além de reverberar

suas discussdes no MINON — Movimento Internacional para uma Nova Museologia.
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Por conta disso, o evento realizado no Chile também pode ser considerado
paradigmatico. Aqui gostaria de enfatizar o papel do pensamento do educador
brasileiro Paulo Freire nesta importéncia. Segundo o Caderno da PNEM (lbram,
2018, p. 16-17), Freire foi convidado para a presidéncia do evento mas nédo pode

participar devido ao regime de excecgao civil-militar brasileiro na época.

Ainda assim, a proposta filosofica de Freire, de transformagéo do homem-objeto em
homem-sujeito, influenciou uma reorganizacdo do campo museal na concepgao da
Nova Museologia. Segundo o Caderno da PNEM (2018, p. 17) essa reformulagao
possibilitou a apropriacdo de suas ideias de educacdo como pratica de liberdade e
conscientizagdo em uma diregao “que se consubstanciou na visdo de que o museu

pode ser também uma ferramenta de constru¢cao de identidade e cidadania”.

Essa apropriacdo pode ser considerada como um movimento de traducdo do
pensamento de Paulo Freire as concepg¢des museais, ja que Freire ndo abordou
especificamente em suas obras a questdo dos museus — a reverberacdo do
pensamento de Freire traduzido para um pensamento epistemoldgico para a
educagdo museal sera abordada na ultima subsecdo do presente trecho da

pesquisa.

Em termos gerais do contexto brasileiro, a primeira politica publica voltada aos
museus no pais aconteceu na década de 1980 através do Programa Nacional de
Museus. A década seguinte de 1990 “foi menos produtiva” para a area, segundo o
Caderno da PNEM (2018, p. 18), considerando por exemplo a situagao de extingéo
do Ministério da Cultura e a prioridade dada a logica de investimento privado a
cultura por meio da implementagdo da Lei Rouanet — Lei n° 8.313/1991. Essa
tendéncia muda no inicio do século XXI com o lancamento da Politica Nacional de
Museus em 2003 — ano também da criagdo da primeira Rede de Educadores em
Museus — REM —, no Rio de Janeiro, RJ.
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O Ibram também é criado nesta década — através da Lei n° 11.906/2009 — e no ano
seguinte realiza o primeiro Encontro dos Educadores de Museus do Ibram sediado
no Museu Imperial do Rio de Janeiro, RJ, em julho de 2010. Este evento é marcante
para a propria futura PNEM porque nele se produz a Carta de Petropolis (Ibram,
2018, p. 23; p. 111), documento coletivo que vai apontar para a necessidade da

criacao de uma politica especifica para a area da educacgao.

A partir de 2012, o Ibram langa o Blog da PNEM como forma participativa de
consultar e construir a futura Politica Nacional. Esse lancamento aconteceu no 5°
Foérum Nacional de Museus sediado na cidade de Petropolis, RJ. A partir deste
momento foi desencadeado um movimento amplo de participagcdo e articulagcéo
regional entre sociedade civil e poder publico que produziu entre outras coisas a
organizacdo de novas REMs regionais e o Documento Preliminar do Programa
Nacional de Educacdo Museal (Ibram, 2018, p. 23-29).

Em 2014, o Caderno da PNEM (2018, p. 30) destaca o acontecimento do / Encontro
Nacional do Programa Nacional de Educacdo Museal no ambito do 6° Férum
Nacional de Museus realizado na cidade de Belém, PA, que produziu entre outras
coisas a Carta de Belém que consolidou o0 que se tornariam os cinco principios da
PNEM.

O 7° Férum Nacional de Museus aconteceu em Porto Alegre, RS, em 2017 e sediou
também o Il Encontro Nacional do Programa Nacional de Educacdo Museal que
aprovou o texto final da PNEM - construido a diversas maos durante os anos
anteriores —, e produziu a Carta de Porto Alegre que ja indicava a necessidade da
realizacao do | Encontro Nacional de Educacdo Museal — realizado somente em
2023 — e da publicagao futura do préprio Caderno da PNEM (lbram, 2018, p. 33-34).

Portanto, € neste ano que nasce a Politica Nacional de Educagcdo Museal — PNEM
(Brasil, 2017) através da Portaria n° 422 em 30 de novembro de 2017°'. Voltando a

61 Essa portaria foi revisada durante o governo a direita, de Jair Bolsonaro — 2019-2022 — como
parte de uma politica ampla de revisdo de atos normativos inferiores a decreto realizado pelo
Decreto n. 10.139 de 28 de novembro de 2019. Portanto, a portaria vigente da PNEM é a Portaria
Ibram n. 605 de 10 de agosto de 2021 (Brasil, 2021) e que provavelmente sera atualizada
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imagem do farol, a PNEM ganha esse estatuto de ponto de referéncia para a area ao
mesmo tempo em que condensa outros faréis menores que foram levando a

consolidacéo da Politica.

Através de um exercicio de se posicionar o primeiro marco de referéncia a partir da
PNEM, busco valorizar a possibilidade de se realinhar todo o posicionamento dos
demais marcos. A PNEM, nesse sentido, ganha um estatuto que possibilita agregar

posi¢cdes anteriormente dispersas.

Também se sabe que a pratica da educagdo em museus existe muito antes da
propria existéncia desta Politica. A importancia dela neste momento significa uma
ideia de convergéncia de um campo em consolidagdo a0 mesmo tempo em que

fundamenta um solo para a construcao do termo Educac¢édo Museal.

POR UMA DEFINICAO DO TERMO EDUCACAO MUSEAL

Um outro farol que surge em 2019 a partir desse acumulo histérico dos demais
marcos de referéncia mencionados € o Grupo de Pesquisa Educagcdo Museal:
conceitos, historia e politicas — GPEM. O grupo nasce provocado pela PNEM no
sentido de que ela considera também o Museu como espaco de producido de
conhecimento e de pesquisa. Essa caracteristica do museu é representado no
GPEM porque ele surge vinculado tanto ao lbram através do Museu Historico

Nacional sediado no Rio de Janeiro, RJ, quanto ao CNPqg°®.

O grupo que inicialmente reune pesquisadores do entorno territorial de seu museu-
sede, faz uma reformulagdo de seu funcionamento quando do isolamento social
imposto pela pandemia de covid-19 em 2020. A partir desse momento, integrantes

de outros Estados da Federag&do se mobilizam em torno do grupo com suas reunidées

novamente quando publicada a nova versao da politica apds periodo de revisao publica. Escolhi
continuar me referindo a publicacdo original devido a sua referéncia histérica. No periodo da
banca de defesa do presente trabalho a Nova PNEM revisada foi publicada como Resolugao
Normativa IBRAM n° 40 de 3 de dezembro de 2025.

62 Para ver o cadastro do GPEM no diretério de Grupos de Pesquisa do CNPq e suas respectivas
linhas de pesquisa, cf.: <http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/501637>. Acesso em 04 jan. 2023.



http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/501637

92

acontecendo de forma remota®. O GPEM agencia atores diversos do campo com
formagdes que vao desde doutorado até graduandos. Ele também tem inumeros
objetivos na area da producédo e divulgagdo do conhecimento que v&o desde

realizagcao de eventos, seminarios/webnarios, debates de textos e publicacdes.

Neste sentido, destaco também o esforgo realizado pelo grupo, entre 2020 e 2021,
de publicar uma série de livros — de mesmo nome do grupo — que contou em cada
volume com uma tematica especifica da area, reunindo capitulos que refletiram
sobre as potencialidades do campo a partir de olhares diversos de pesquisadores
brasileiros. Essas publicagcbes certamente fazem parte desse esforco de

consolidacdo do campo de atuacéo e de pesquisa da educagao museal.

Menciono brevemente os volumes da série de livros digitais que se encontram na
Biblioteca Virtual do Museu Histérico Nacional: 1) Histéria da Educa¢cdo Museal no
Brasil & Pratica politico-pedagogica museal; 2) Gestdo, financiamento e
reconhecimento da funcdo educativa dos museus & A questao da profissionalizagéo;
3) Sistematizacdo da educagdo museal: planejamento, registro e avaliagdo de agcbes
educativas museais & Teoria educacional, formagdo, pesquisa e comunicagdo na
educagdo museal; 4) Museologia social, decolonialidade e educagdo museal &
Relagbes entre museu e sociedade: escolas, comunidades, e a diversificagdo de
publicos; 5) Educagdo museal e cibercultura & Acessibilidade em museus e
educacgéo; e a edigcao tematica — a partir do centenario de nascimento de Paulo
Freire — 6) Paulo Freire e a Educagdo Museal: dos vinculos histéricos as agdes para

o esperangar®.

O proprio GPEM tem um artigo no terceiro volume — escrito coletivamente por

Fernanda Castro, Jonatan Silva, Priscila Borges e eu (Castro et al., 2020) — que

63 Menciono novamente que é neste momento em que passo a integrar o grupo de forma mais ativa,
tendo me vinculado a ele em 2019.

64 Para acessar os volumes, cf.: <https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75617>, para o Vol. 1;
<https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75686>, para o Vol. 2;
<https://docvirt.com/docreader.net/mhn/76018>, para o Vol. 3;
<https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75855>, para o Vol. 4;
<https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75932>, para o Vol. 5;
<https://docvirt.com/docreader.net/mhn/76376>, para o Vol. 6. Acessos em 04 jan 2024.



https://docvirt.com/docreader.net/mhn/76376
https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75932
https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75855
https://docvirt.com/docreader.net/mhn/76018
https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75686
https://docvirt.com/docreader.net/mhn/75617
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traca um breve histérico de agdes do grupo e um resumo de suas discussdes e
atividades. O ponto que gostaria de destacar e que vai subsidiar o debate posterior
desta tese sobre o conceito da Educagado Museal, € que o grupo mesmo o classifica

como um “conceito em construgao”.

Nesse sentido, o GPEM (Castro et. al, 2020, p. 72-73) defende que a direcdo dessa
construcdo se dé para uma “Educagdo Museal provocadora, critica, dialdgica e
situada historicamente”. Também defende que “a partir de um ponto de vista
dissensual podemos entender como as constelagcbes de saberes presentes no

Grupo podem ser articuladas com vistas a uma Teoria Critica da Educagao Museal’.

Como mencionado, ha uma certa dispersdo de significados para classificar essa
pratica educativa que existe muito antes da publicacdo da PNEM. Aqui, pensar um
termo que caracteriza essa pratica — e teoria derivada — pode ajudar na aproximagao
do debate sobre uma definicdo da Educacdo Museal versus um conceito da

Educacio Museal.

Essa diferenciacao, entre definicdo e conceito, é estratégica para a elaboracédo de
uma epistemologia para a educagdo museal no sentido de que ambos se
diferenciam mas se complementam. Como sera detalhado em seguida acredito que
a definicdo do termo aponta para uma perspectiva pragmatica e contingente porque
vinculada a politica publica e desenvolvida através de consensos e articulagao
coletiva, enquanto o debate conceitual — e seu fundamento epistemoldgico, enfoque
desta secdo — caminha em outro ritmo. Neste trabalho aposto na proposta de um
conceito que se alimenta do debate da definicao no ambito das politicas publicas e

emerge estrategicamente a partir desta visdo dissensual levantada pelo GPEM.

Entdo para pensar mais um pouco sobre o estado atual da definicdo do termo, tomo
como trés referéncias principais: 1) a Portaria da PNEM (Brasil, 2017); 2) o Verbete
Educacdo Museal (Costa et. al, 2018) incluso no Caderno da PNEM; e 3) uma
proposta desenvolvida pelo Grupo de Trabalho instituido pelo GPEM (Consiglio et

al., 2024) para subsidiar o Ibram no processo de revisdo participativa da PNEM.
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Como citado na introdugao do texto presente, ficou demonstrado no debate publico
recente em 2023, realizado em Cachoeira, BA, no | Emuse — Encontro Nacional de

Educacéo Museal —, que a definicdo ainda é considerada de forma incipiente.

A Portaria da PNEM (Brasil, 2017), por exemplo, em seu Artigo 2° inscreve de forma
genérica: “compreende-se por Educacdao Museal um processo de multiplas
dimensdes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em permanente dialogo
com o museu e a sociedade”. Acredito que essa definicdo é avaliada como limitada
para subsidiar a execucdo da politica publica em toda sua complexidade e
diversidade territorial mas ela também reflete a ideia de que o campo se situa em um

processo de consolidagéo.

Ja o Caderno da PNEM, que teve o objetivo de aprofundar discussdes que
atravessam a proépria Politica, produziu diversos Verbetes escritos por pesquisadores
e atores do campo®. O Verbete Educagdo Museal (2018) — escrito por Andrea Costa,
Fernanda Castro, Milene Chiovatto e Ozias Soares — pode ajudar a destrinchar um

pouco mais essa definicdo ainda exposta de forma generalizada na politica publica.

Segundo inscrito no Verbete Educacdo Museal a especificidade da dimensao
educativa dos museus ja foi designada de diversas formas abrangentes através dos
exemplos terminoldgicos: Educagdo Nao Escolar, Educagéo Extraescolar, Educagdo
Né&o Formal, Educagdo Permanente e Educag¢do Patrimonial. A ideia Educacdo em
Museus é também utilizada frequentemente nas discussdes internacionais do campo
provocadas pela Unesco nos anos de 1950, segundo os autores (2018, p. 73) do
Verbete.

O termo Educacéo Patrimonial por exemplo, teve seu uso mais difundido no Brasil a
partir da década de 1980, onde também derivaram dele dois termos: Educagédo Para
o Patrimbénio e Educagdo Com o Patriménio. Os termos Pedagogia Museal,

Experiéncia Museal e Aprendizagem Museal sdao mais recentes e apontam para a

65 Sobre a diversidade de autores dos verbetes, reverbero a critica de Karlla Kamylla Passos dos
Santos (2023, p. 201) que aponta que os “verbetes apresentados no Caderno foram redigidos
apenas por profissionais do Rio e Sao Paulo”. Destacada a critica, ainda assim considero o
esforgo coletivo como relevante para o processo de consolidagao da area.
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construgcéo da particularidade dos processos de ensino-aprendizagem no ambito

internacional.

O Verbete Educagédo Museal (2018, p. 73-74) descreve assim o termo,

A Educacao Museal envolve uma série de aspectos singulares que incluem:
os conteudos e as metodologias proprios; a aprendizagem; a
experimentacao; a promogao de estimulos e da motivacao intrinseca a partir
do contato direto com o patriménio musealizado, o reconhecimento e o
acolhimento dos diferentes sentidos produzidos pelos variados publicos
visitantes e das maneiras de ser e estar no museu; a producgédo, a difusédo e
o compartilhamento de conhecimentos especificos relacionados aos
diferentes acervos e processos museais; a educagdo pelos objetos
musealizados; o estimulo a apropriagdo da cultura produzida
historicamente, ao sentimento de pertencimento e ao senso de preservagao
e criagdo da memoéria individual e coletiva. E portanto, uma agdo consciente
dos educadores, voltada para diferentes publicos.

O Verbete do Caderno da PNEM aponta também para outro material, o livro

publicado pelo Icom, Conceitos-chave de Museologia (2013, p. 38), que inclui o

Verbete Educagéo, onde |é-se o0 seguinte trecho dedicado a Educagao Museal,

a educagdo museal pode ser definida como um conjunto de valores, de
conceitos, de saberes e de praticas que tém como fim o desenvolvimento do
visitante; como um trabalho de aculturagio®®, ela apoia-se notadamente
sobre a pedagogia, o desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem
de novos saberes.

Dentro deste campo mais amplo dos museus, também gostaria de ressaltar outro

movimento de defini¢do realizado de forma participativa pelo Icom Internacional. Na

Conferéncia Geral do Icom realizada em agosto de 2022 em Praga, Republica

Tcheca foi aprovada a mais nova definigdo de Museu® — sendo que a definigdo

anterior vigorava desde 2007:

66 Aqui gostaria de destacar a critica realizada por Manuela Dias de Melo (2015, p. 95-96)
especialmente ao termo “aculturacdo” e uma vinculagdo a “forma escolar” quando se refere a
pedagogia nestes termos. A autora considera que aculturagdo “enquanto finalidade de um
processo de desenvolvimento educativo; demonstra uma visdo impositiva do museu em relagéo

ao visitante”.

67 Esta definicdo traduzida para o portugués encontra-se no site do lcom Brasil, disponivel em:
<https://www.icom.org.br/?page id=2776>. O documento em inglés no site do Icom Internacional

registra o histérico das definicdes e o processo de participagao para a definicdo atual, disponivel
em: <https://licom.museum./en/resources/standards-quidelines/museum-definition/>. Acessos em

04 jan. 2024.


https://icom.museum./en/resources/standards-guidelines/museum-definition/
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Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo
da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimdnio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a
participagdo das comunidades, os museus funcionam e comunicam de
forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para

educacao, fruigao, reflexao e partilha de conhecimentos.

Aqui é importante ressaltar que observar as definicbes articuladas para a area dos
museus ajuda a entender qual o papel atual da Educag&o nessas instituicbes que
sdo atravessadas por outros campos como a Conservagao, Museologia, Curadoria,

Histéria da Arte, Patrimoénio Cultural etc.

A terceira referéncia a ideia de definicdo do termo Educag&o Museal que gostaria de
apresentar tem a ver com a producao feita pelo Grupo de Trabalho batizado de GT
EduMus no ambito do GPEM, com o intuito de subsidiar o processo de revisao
publica da PNEM. Esse processo de revisao agenciado pelo Ibram contou com uma
comissao mista® de atores da sociedade civil e do poder publico, sendo que essa
comissao também esteve articulada com outras instancias como o GTEM/Ibram —
Grupo de Trabalho de Educagdo Museal — formado por educadores dos museus

federais e o proprio GPEM, citado.

O GT EduMus, foi elaborado em uma nova fase do GPEM, agora sediado no Museu
Forte Defensor Perpétuo de Paraty, RJ® e teve como objetivo se debrugar sobre o
problema de uma nova definicdo do termo para a nova portaria da PNEM além de
fomentar a revisdo participativa da politica publica. Essa instancia do GPEM, que
funcionou de margo a maio de 2024, serviu de plataforma para um grupo de debates

intenso e de pesquisa em torno do problema da redefinicao do termo.

68 Cf. Portaria Ibram n. 2976, de 01 de julho de 2024, disponivel em:
<https://sei.museus.gov.br/sei/publicacoes/controlador _publicacoes.php?
acao=publicacao visualizar&id documento=2667957&id orgao publicacao=0>. Acesso em 27
ago 2025.

69 Essa mudanca institucional aconteceu porque a entdo lider do grupo, Fernanda Castro,
educadora no Museu Histérico Nacional, precisou se afastar para assumir a funcdo de presidenta
do Ibram em 2023. Para que o grupo continuasse ativo, foi necessario uma articulagédo, na qual
contribui, para que outra pessoa com doutorado assumisse essa fungéo, sendo também vinculado
ao Ibram. Quem assumiu a tarefa foi Jodo Augusto de Andrade Neto, do museu citado.



https://sei.museus.gov.br/sei/publicacoes/controlador_publicacoes.php?acao=publicacao_visualizar&id_documento=2667957&id_orgao_publicacao=0
https://sei.museus.gov.br/sei/publicacoes/controlador_publicacoes.php?acao=publicacao_visualizar&id_documento=2667957&id_orgao_publicacao=0
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Este coletivo articulou mais de 18 participantes, sendo que destes, 8 se mantiveram
constantes até o processo final da redacao, tornando-se co-autores da proposta:
Thiago Consiglio — eu —, Adrielly Ribas Morais, Jodo Augusto de Andrade Neto,
Marcia Regina Silva, Maria Betania Moreira Carvalho Silva, Marielle Costa
Goncalves, Milene Chiovatto e Suellen de Oliveira. O texto final proposto, foi

denominado de “polifénico” (Consiglio et al. 2024, p. 3), assim:

A Educacdo Museal é a principal finalidade dos museus. Se constitui
também como pratica interdisciplinar e intencional para uma construgéao de
saberes, centrada nos publicos e em seus interesses. Além disso € um
campo de conhecimento e de pesquisa préprio que se desenvolve por sua
especificidade metodoldgica. Ela se realiza por profissionais de diversas
areas de formagéao através de uma teoria e pratica pedagogica museal que
articula aspectos cognitivos, sensoriais, afetivos e simbdlicos e se desdobra
também em ensino, pesquisa e extensdo. Ao mesmo tempo envolve
estratégias e linguagens multiplas que mobilizam de forma critica o
conteudo museal salvaguardado em vivéncias culturais mediadas, dentro e
fora dos museus, presencial ou virtualmente. Ela contribui para o letramento
cientifico e cultural além de interpretar e multiplicar a narrativa institucional.
Busca oportunizar uma acessibilidade multifacetada, para a inclusdo de
publicos e nao-publicos, aproximando-os de maneira dialégica com o
patrimbnio integral. Também valoriza a dignidade e os direitos humanos
através da responsabilidade social e ambiental, fortalecendo uma pratica de
cidadania democratica, para promover a transformagéo social.

O documento final do GT EduMus (Consiglio et al., 2024), onde se encontra essa
definigdo, ajuda a entender o processo metodoldgico desenvolvido pelo grupo para
chegar nesse resultado “polifénico”. Mesmo que essa proposta ndo seja utilizada em
sua integra no texto final da Revisdo da PNEM™, defendo que sua existéncia
representa tanto um exercicio de construgéo coletiva de uma definigdo quanto uma
intervengcdo provocadora porque nao emerge de uma narrativa institucional

governamental.

Considerando a multiplicidade de visdes participantes neste processo, € possivel
considerar essa proposta como uma posicdo engajada, também porque o texto

“polifénico” representa um cruzamento entre essas posigdes individuais situadas.

70 No periodo da defesa do presente trabalho a Nova PNEM foi publicada, cf.:
<https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/resolucao-normativa-ibram-n-40-de-3-de-dezembro-de-2025-
673966977>. Acesso 10 dez 2025. E possivel perceber semelhancas preliminares com o texto
produzido pelo GT EduMus.



https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/resolucao-normativa-ibram-n-40-de-3-de-dezembro-de-2025-673966977
https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/resolucao-normativa-ibram-n-40-de-3-de-dezembro-de-2025-673966977
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Nesse sentido ainda, houve um trabalho de tradugdo’" que significa um texto final
que nao representa uma voz “unissona” mas um trabalho de pesquisa em um campo
em processo de consolidacdo. Como uma proposta, o texto do GPEM se insere em
uma rede mais ampla de saberes, ndo para concluir-fechar uma definicdo mas para

expandir-abrir o campo de conhecimentos, dando um passo adiante.

Nesse sentido, é possivel observar que o problema da definicdo da Educacéao
Museal passa por uma articulacdo ampla na sociedade civil e € marcada através da
politica publica. Este processo de consolidacdo da educacdo museal pode ser

descrito assim como um movimento de convergéncia e de contingéncia.

No sentido da contingéncia considero que a definicdo mais atual da Educagao
Museal é vinculada a PNEM no sentido de sua emergéncia historico-social e
pragmatica. Assim, esta precisa de alguma forma responder as necessidades
praticas de aplicagdo porque tem o objetivo de sustentar e guiar uma Politica

Publica.

No sentido da convergéncia essa definicdo pode ser encarada também através da
ideia de consenso. Assim como a definicdo de Museu apresentada pelo lcom é
mutavel e escrita por diversas maos, acredito que a definicdo da Educacdo Museal
no contexto de Revisdo da PNEM parece seguir um caminho politico participativo

semelhante.

Uma ideia que atravessa o sentido de uma definicdo seria a conceituacdo da
Educacao Museal. Se interpretada a definicdo nos termos da convergéncia, acredito
que um conceito da Educagao Museal pode emergir, por outro lado, através de uma
proposta de divergéncia e dissenso. Esse sera o enfoque da segao O assentamento

da educagédo museal.

71 Sobre esse processo, comento que foi uma proposi¢cao de iniciativa minha dentro do grupo em
que executei uma fradugédo-sintese a partir de diversos textos escritos pelos co-autores, “no qual
parte da contribuicdo de cada autora e autor foi agregada em um texto concatenado” (Consiglio et
al., 2024, p. 11). Por isso também a denominacgao “polifénica” que caracteriza o texto final.
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Portanto em direcdo de uma definigdo concreta da Educagdo Museal gostaria agora
de apresentar mais um farol neste contexto de referéncias de convergéncia que esta
representado no levantamento de indicadores sociais das praticas educativas

museais no Brasil.

UM RETRATO DA REALIDADE EMERGENTE DA EDUCAGAO MUSEAL:
PEM-BRASIL

Do ponto de vista de outro documento que sinaliza um farol de referéncia, gostaria
de apresentar a recente Pesquisa Nacional de Praticas Educativas dos Museus
Brasileiros: Um panorama a partir da politica nacional de educagdo museal também
chamada de Pem-Brasil”? (Canedo; Severino, 2023), organizada por iniciativa do
Ibram em parceria executada pelo Observatorio da Economia Criativa da Bahia —
Obec — através de um convénio com a Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia — UFRB — e a Universidade Federal da Bahia — UFBA. A pesquisa (2023, p.

18) apresenta seu objetivo geral como

a producdo de informagdes que possam subsidiar a implementagéo, a
avaliagdo e eventuais revisbes da PNEM, contribuindo também para a
avaliacdo de aspectos da Politica Nacional de Museus, instituida em 2003,
que tocam a educacao museal e, em consequéncia, das politicas publicas
do IBRAM voltadas para o campo.

A Pem-Brasil (2023, p. 25) contou com a participagdo de 1.153 respostas em
diversas modalidades sendo que estas foram fornecidas por 1.118 respondentes.
Em termos de capilaridade o escopo da pesquisa atingiu todos os estados
brasileiros tanto através dos respondentes individuais quanto dos representantes

institucionais.

Em termos gerais, a pesquisa (2023, p. 27-28) aponta que cerca de 20% dos

museus brasileiros em funcionamento integraram sua base de dados. Essa

72 O relatério final da pesquisa e o painel de dados interativo encontram-se no site:
<https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-
educacao-museal-pnem/pembrasil/pembrasil>. Acesso em 04 jan 2024.



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/politicas-do-setor-museal/politica-nacional-de-educacao-museal-pnem/pembrasil/pembrasil
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informacao € obtida em comparagao com as informagdes da ferramenta do Ibram,

Cadastro Nacional de Museus”.

Em termos comparativos, cada regido do pais representa uma porcentagem
diferente de museus em funcionamento segundo o cadastro nacional: Sudeste,
38,8%; Nordeste, 21,9%; Sul, 27,6%; Norte, 4,4% e Centro-Oeste, 7,3%. Ja os
museus respondentes da pesquisa (2023, p. 28) sinalizaram a seguinte escala:
Sudeste, 43,3%; Nordeste, 22,1%; Sul, 21,2%; Norte, 7%; e Centro-Oeste, 6,3%.
Isso significa que se manteve aproximadamente a mesma proporgao das regides em

ambos os casos.

Em termos de territorio, a pesquisa (2023, p. 28) aponta que mais da metade das
instituicées participantes, 52,2%, estao situadas em cidades do interior do pais. Esta
realidade esta representada por 47% de museus municipais — sendo que destes,
65% tém entre 1 e 5 funcionarios. Em relagao a realidade dos museus de capitais,
total de 47,8%: 29% sé&o vinculados a gestao estadual e 30% a gestéo federal — e
destes museus de capitais, 39% tém entre 1 a 5 trabalhadores. Este dado possibilita
a reflexdao sobre a realidade representativa de que muitos museus sdo de pequeno

porte e uma grande maioria situada fora dos grandes centros, no interior™.

Para se ter uma ideia em termos gerais de numeros de funcionarios, a pesquisa
(2023, p. 29) apresenta que 52,7% dos museus sdo de pequeno porte contando com
1 a 5 funcionarios somente. Os demais museus: com 6 a 15 funcionarios, 27,4%; de
16 a 30 funcionarios, 10%; de 31 a 50 funcionarios, 3,4%; de 51 a 100 funcionarios,

2,8%:; de 101 a 200 funcionarios, 2,4%; e acima de 201 funcionarios sdo 1,2%.

73 Aferramenta atualmente denominada como plataforma Museusbr — Cadastro Nacional de Museus
esta respaldada pela Resolugdo Normativa Ibram n. 17 de 22 de margo de 2022. Para conferir a
plataforma cf.. <https://cadastro.museus.gov.br/>. E a resolugdo encontra-se em:
<https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/outros-instrumentos-normativos/
resolucao-normativa-ibram-no-17-de-22-de-marco-de-2022>. Acessos em 27 ago 2025.

74 Essa realidade interiorana é também meu ponto de partida enquanto profissional e pesquisador
na area porque atuo desde 2013 em museus e instituigdes culturais localizadas no interior do
Estado de Sao Paulo. Acredito que esse olhar descentralizado incorporado a minha experiéncia
individual ajudou a provocar uma motivagao contra-hegemdnica que fundamenta a pesquisa.



https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/outros-instrumentos-normativos/resolucao-normativa-ibram-no-17-de-22-de-marco-de-2022
https://www.gov.br/museus/pt-br/assuntos/legislacao-e-normas/outros-instrumentos-normativos/resolucao-normativa-ibram-no-17-de-22-de-marco-de-2022
https://cadastro.museus.gov.br/
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Em termos administrativos e de gestdo, a pesquisa (2023, p. 30) considera que
68,6% dos museus sao publicos — sendo 28,3% municipais, 21,7% federais e 18,7%
estaduais. Os museus privados geridos através de associagbes/comunitarios
representam 10,5%; os geridos por fundagéo 8,5%; outras formas de gestédo 8,4% e;
geridos por parceria publico-privada através de organizagbes sociais 4,0%. Aqui é
possivel destacar a importancia da discussdo das politicas publicas e como elas
impactam diretamente na gestdo dos museus, que em sua maioria sdo publicos. Por
outro lado, a politica publica de ambito federal € somente uma camada e creio ser

preciso avangar mais com discussdes politicas interregionais e locais.

Agora do ponto de vista individual do perfil de género dos trabalhadores da
educacado museal respondentes, a pesquisa (2023, p. 75) sinaliza que 64,9% sé&o
mulheres cisgéneros; 29,5% sdo homens cisgéneros; 2,8% séo nao-binarios; 1,5%
preferiram nao responder; 1,0% sao outros; 0,3% homens transgéneros e 0%
mulheres transgéneros. Aqui torna-se necessario repensar criticamente a

generalidade dos atores da educagc&o museal no feminino, como educadoras.

Em relacédo a cor/raga a pesquisa (2023, p. 74-75) faz a seguinte classificagdo dos
trabalhadores: 57,2% brancos; 24,0% pardos; 13,4% pretos; 3,1% preferiram nao
responder; 1,6% amarelos e; 0,7% indigenas. Em relagéo a faixa etaria: 15,0% de
17 a 25 anos; 43,2% de 26 a 40 anos; 36,1% de 41 a 60 anos; 3,3% de 61 a 65 anos
e; 2,3% acima de 65 anos. Neste recorte a maioria representada sdo as pessoas

brancas e entre 26 a 40 anos.

Em termos do perfil de escolaridade dos respondentes, a pesquisa (2023, p. 76)
apresenta: pés-doutorado 1,6%; doutorado 10,2%; mestrado 26,1%; especializacao
24%; ensino superior completo 23,6%; ensino superior incompleto 13,5%; até ensino
médio 1,0%. Isto significa que 85% tem no minimo ensino superior completo, sendo
61,8% pods-graduados. Em certo sentido € possivel considerar como uma realidade
privilegiada no sentido da formagcdo e produgcao de conhecimento — ao mesmo
tempo em que isso vai ser colocado em questdo quando avaliada a remuneragao

adiante.
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Em relagdo a area de formacgao das educadoras respondentes, a pesquisa (2023, p.
77) apresenta as seguintes areas: 24,9% histéria; 20,9% artes; 18,6% museologia;
11,5% pedagogia; 8,0% ciéncias da natureza — biologia, quimica, fisica; 7,5%
ciéncias sociais — sociologia, antropologia e ciéncia politica; 1,0% arqueologia e;
25,2% outros. E curioso notar a classificagdo outros ser a maior, implicando uma
multiplicidade de formagdes no campo’. Eu mesmo quando respondi esta questéo
me identifiquei nesta categoria porque minha graduagéao € em comunicagéo social —

Jornalismo.

Como mencionado, a pesquisa (2023, p. 78) considera também que a alta
escolarizacdo e variedade de formacado presentes nao se refletem nos salarios
médios’ dos profissionais respondentes: 4,8% recebem mais de 9 salarios minimos;
8,2% de 6 a 9 salarios minimos; 28,3% de 3 a 6 salarios minimos; 35,6% de 1 a 3
salarios minimos; 13,6% entre meio e 1 salario minimo; 9,5% menos de meio salario
minimo. Destaco aqui a camada expressiva de menos de um salario minimo em uma
funcdo nao regulamentada. Essa informacéo poderia ser cruzada com as condigdes

contratuais de trabalho e fungbes de estagio como exemplos possiveis.

Destaco também a questdo de multipla escolha apresentada pela pesquisa (2023, p.
52-53) que elenca os principais desafios para a realizagao das atividades educativas
em museus: 71,1% disseram ser o orgamento insuficiente; 58,2% quantitativo
insuficiente de profissionais na equipe; 44,3% infraestrutura inadequada, espacos e
materiais; 31,0% remuneracdo inadequada da equipe; 25,5% falta de apoio da
gestao; 24,4% alta rotatividade da equipe; 22,5% capacitagédo deficitaria da equipe;
17,4% falta de planejamento; 5,1% outros. Um cruzamento entre todas essas
avaliagdes permite se entender um pouco mais sobre a concretude material da

precarizac¢ao do trabalho e da falta de reconhecimento institucional.

75 Ha uma discusséo antiga na area de atuagéo sobre a profissionalizagdo da educagéo museal. Um
desafio deste topico é enfrentar a diversidade atual porque a partir dela, se tem condi¢cbes para se
pensar cursos de graduagao e/ou especializagéo para a area, e também a ideia de um registro na
Classificagao Brasileira de Ocupacoes.

76 O valor do salario-minimo em vigéncia na época considerado pela pesquisa é de R$1.212,00.
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Além disso, apresento outra categoria da pesquisa (2023, p. 65-68) que aponta os
referenciais utilizados com mais frequéncia no planejamento das atividades
educativas, também de multipla escolha: 52,7% se referenciam em dados de perfil
de publico dos museus; 48,4% em resultados das avaliacbes das atividades
educativas prévias; 42,6% em referenciais tedricos — metodologias pedagdgicas,
fundamentos da educacado, museologia, filosofia, etc.; 41,0% em ag¢des educativas
realizadas por outros museus e por terceiros — benchmarking/praticas inspiradoras;
40,2% em plano museoldgico e/ou Programa Educativo Cultural do museu; 38,4%
em publicagdes sobre o campo museal — pesquisas, artigos, documentarios,
manuais, matérias; 30,6% na Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM e¢;
3,9% outros. Acredito que essa diversidade reafirma a necessidade e a tendéncia da
consolidacdo do campo através de pesquisas. Por um lado, a troca de experiéncias
entre agentes-pesquisadores é fundamental, e por outro, o préprio museu produz

conhecimento com suas pesquisas de publico.

Em termos mais detalhados dos referenciais acima, a pesquisa (2023, p. 67)
destaca os mais citados. Entre os autores: Paulo Freire é citado por 75
respondentes; Ana Mae Barbosa por 44; Martha Marandino por 21; John Dewey por
13; Jorge Larrosa por 12 e; bell hooks por 12. Entre as abordagens: Educagao
Museal por 17; Educagao Patrimonial por 17; Museologia Social por 10; Abordagem
Triangular por 9 e; Metodologias Pedagdgicas por 8. Entre os documentos: PNEM
por 47, Plano Museoldgico por 23; PEC — Plano Educativo Cultural — e similares por
15; BNCC — Base Nacional Comum Curricular — por 6 e; publicagdes do Ibram por 5.
Esse apanhado ajuda a pensar que em diregdo da consolidagdo da area, ja existem
alguns entendimentos que podem ser compartilhados como um possivel campo-

comum.

Por fim, considerando a ideia de que o campo da educagdo museal encontra-se em
fase de consolidagdo e olhando para o problema epistemoldgico a ser enfrentado
pela tese atual, gostaria de aproveitar a adesao dos respondentes da Pem-Brasil

que classificaram Paulo Freire como uma referéncia, para prosseguir com a proposta
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de traducao que mobiliza o presente momento da pesquisa, educa¢cdo museal como

Resisténcia.

No sentido de uma convergéncia acredito estar estabelecendo um certo campo em
comum para pensar um movimento de unificacdo da educacdo museal como causa.
Até agora os principais pontos de referéncia representados na imagem do farol,
foram as politicas publicas, as definicdes, o levantamento de indicadores e as
discussdes coletivas em ambientes internacionais e regionais. Agora para auxiliar
nesta tarefa gostaria de atravessar esse territério com a filosofia e metodologia do

educador brasileiro Paulo Freire.

PAULO FREIRE, MEDIADOR CULTURAL

Como destacado, Paulo Freire ndo é sé reconhecido no campo museal a partir da
pratica dos educadores museais como foi também um grande orientador na propria
histéria do movimento da Nova Museologia. Pensar Freire como mediador cultural
significa também de forma paralela, um convite ao didlogo com o campo da
Mediagao Cultural””. Sobre este campo menciono que “o termo mediagdo cultural é
comumente utilizado em equipamentos culturais, especialmente nas exposicoes,
sejam elas de arte, histéria, ciéncias, etc.” (Silva, 2017, p. 54). Neste sentido este
termo ndo se direciona especificamente ao mundo dos museus’ e assim ambos
campos de atuacao tém fronteiras as vezes pouco nitidas, o que possibilita uma

condicao de alianga que podera se traduzir em um fortalecimento de ambos lados.

Portanto, o educador brasileiro tem inumeras poténcias em sua filosofia e ndo tenho
a intencdo de desdobrar todas elas. Aqui gostaria de dar o enfoque de pensar
através do problema, como o pensamento de Paulo Freire pode colaborar com a

consolidagéo da epistemologia da educagdo museal brasileira?

77 Sobre o termo filoséfico mediagdo que também embasa a pratica dos agentes da educacgao
museal no sentido tanto de fungdo quanto de agéo, cf. o Verbete Mediagdo (Martins, 2018, p. 84-
88) do Caderno da PNEM.

78 Como exemplo de equipamentos culturais cito os integrantes do “Sistema S” como o Sesc e o
Sesi e as Bibliotecas, os CEUs — Centro Educacionais Unificados — entre outros.
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Como ponto de partida, acredito que para dialogar com o pensamento de Freire é
necessario propor de forma provisoria a ideia de um paradigma, a partir de sua
mobilizagdo politica, entendida no conceito de praxis — considerando-o enquanto

articulacao dialética entre teoria e pratica transformativa de uma dada realidade.

Nesse sentido de uma realidade concreta, parto da ideia da educacdo museal
brasileira como contexto historico-social em um tempo-espago determinado. Aqui
também se reverbera a caracteristica de inconclusdo usada pelo educador como
fundamento de sujeitos histéricos inacabados e inseridos em um processo histoérico
em movimento de transformacdo permanente. E mais ou menos a partir desse
sentimento de abertura, que penso a apropriacdo do pensamento de Freire na
diregdo do reconhecimento da area. Assim como os saberes em geral, a educagao

museal também pode ser considerada incompleta.

Ao se apresentar como campo em consolidacao e reconhecendo a sua tradigao
historica, a area de atuagdo da educacdo museal pode se reivindicar como
agenciadora dos demais termos usados historicamente para descrever a pratica
educativa nos museus. Também se pode considerar que por essa condi¢ao aberta o
préprio conceito emergente da Educagcdo Museal mobiliza as demais realidades
porque estdo implicadas nela, possibilitando assim uma ressignificacéo estruturante

e retroativa dos termos em sua direcao.

Do ponto de vista da palavra mediagdo no sentido original que Freire utiliza,
normalmente ela esta significando o aspecto da realidade que mediatiza sujeitos
histéricos. E neste sentido de uma realidade compartilhada e atravessada pela
linguagem que se pode falar em uma agao cultural que se situa entre — como um
espaco de mediagdo — sujeitos abertos e o objeto do conhecimento. Nas palavras de
Freire (2015, p. 107) estes sujeitos sdo entdo capazes de, “transformando o mundo
através de sua acgao, captar a realidade e expressa-la por meio de sua linguagem

criadora”.
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Outra ideia de considerar essa realidade compartilhada é pensar o espaco educativo
em si, fazendo atravessamentos entre os territérios do museu e da escola, por
exemplo. Em sua obra Educacdo como pratica de liberdade, o educador brasileiro
(2014) ja apresentou uma critica fundamental a escola no sentido que uma escola

critica deve se alimentar da liberdade como esséncia da vida.

Dando énfase a essa divisdo artificial entre escola e aquilo que esta fora dela, o
autor ajuda a borrar essa linha de demarcagéo, produzindo novas linhas mais
expansivas e alimentadas por uma energia de vida. E mais ou menos o que também
foi reconhecido pelo movimento da Nova Museologia nos anos 1970 no sentido de
que 0 museu deve se abrir ao entorno e seus acervos colocados em movimento de
contato com a vida, capazes de transformar a realidade. Pode-se dizer que a
educacao museal brasileira tem aqui uma grande convergéncia e € devedora desta

tradi¢cao fazendo referéncia a marca de Paulo Freire neste debate internacional.

Entdo para aprofundar o reconhecimento do campo no sentido de delimitar o museu
enquanto territorio de educacao — e consequentemente, de liberdade — é necessario
lembrar que aqui se fala de uma diversidade institucional plural. Ha diversos tipos de
Museus, seja em relagdo a especificidade de seus acervos, como também suas

praticas educativas’.

Se considerarmos a diversidade de tipologias de Museus nos exemplos historico ou
artistico, estes conteidos podem ser traduzidos enquanto curriculo® que podem ser
trabalhados de forma pedagdgica, enquanto objetos do conhecimento apreendidos
em um processo de descoberta por sujeitos em didlogo e em transformagcdo. A
educadora museal enquanto agente — ou nos termos de Freire, sujeito — pode
interferir e provocar interpretacdes diversas dos publicos abrindo o conteudo museal

para a vida, de fato.

79 Apesar do movimento desta tese em posicionar o legado de Paulo Freire como referéncia de
convergéncia no campo, admito a realidade de possiveis atores que ndo se reconhecem na teoria
de Freire. Ou, ainda, ha também aqueles que Freire (2014b) poderia responder, em contrapartida
imaginativa, que sdo na verdade “educadores bancarios”.

80 Mais sobre essa nogao “curricular museal” sera abordada na secdo O assentamento da educagcdo
museal.
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Paulo Freire pode servir, nesse sentido, tanto como norteador como suleador®’ para
0 processo de reconhecimento da educagcdo museal. Digo com isso que, por um
lado, existe a convergéncia norteadora em assentar objetivos concretos de uma
acao pedagogica, e por outro, a dimensao educativa suleadora produz uma abertura

a propria vida, possibilitando um olhar descentralizado e contra-hegemonico.

Nesse sentido de convergéncia também se pode considerar novamente os campos
de atuacao da educacao museal e da mediacao cultural. A aproximacao de ambos
0s campos pode ser representada na imagem de atuagado de um agente educador
em o que se poderia chamar de um entreterritério; como um espag¢o de encontro

entre sujeitos iguais, ou seja, mediatizados.

Paulo Freire (2011, p. 19) também ja expressou categoricamente em sua obra A
importéncia do ato de ler que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”. No
mesmo texto, a palavra que o autor usa para reenquadrar a relagcédo entre o contexto
de cada um com a linguagem €& palavramundo. Cada ator no contexto da educagao
museal, seja interno ou externo ao museu, constréi assim a sua propria

palavramundo dinamicamente.

Nesse sentido também, posso classificar a leitura de mundo de Freire enquanto uma
leitura de tradugdo. Seja o objeto do conhecimento uma escultura, uma imagem ou
uma performance, a leitura individual ndo é determinada simplesmente por uma
leitura da Curadoria, ou por uma leitura histérica hegeménica. Cada um produz a
sua propria leitura partindo de uma certa materialidade — como seu corpo e seu

contexto social.

Do ponto de vista interno ao museu, a educadora museal tem uma funcéo
estratégica no movimento de disputa institucional. Por partir de uma condigéo

considerada subalterna, o agente da educagcdo museal pode ressignificar os termos

81 Como se vera adiante, uma orientagdo suleadora representa uma condi¢cdo de expansao multipla,
e ndo uma centralizagdo norteadora como seria na ideia de orientagdo na matriz filoséfico-
académica ocidental.
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do debate produzindo uma horizontalidade, através da maxima de Freire (2014b, p.
72) de que “ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho” considerando que

0s sujeitos se libertam em comunhao.

Entao acredito que o ponto de chegada do pensamento de Freire com o campo
epistemoldgico em emergéncia da educacao museal brasileira significa acrescentar
um objetivo emancipatorio e politico a agao educativa. A pratica da educagado museal
€ sempre implicada em uma realidade histérico-social, que neste caso se desdobra

na vertente contemporanea e na brasileira.

Essa realidade, a nossa, em que este trabalho também se insere, considera um
olhar panoramico que vai da América Latina ao Brasil, dos Museus Nacionais aos
Pontos de Memodria®?. Ao confrontar a condigdo hegeménica dada historicamente
aos museus, Freire contribui aqui para essa discussdo com o objetivo de enfatizar a

liberdade entre sujeitos implicados em uma pedagogia verdadeiramente critica.

Acredito nesse sentido que articular o pensamento de Freire como referéncia para
um entendimento coletivo de unificagdo em torno de uma causa, representa também
em paralelo a ideia de que buscamos uma educag¢ao museal que € essencialmente

aberta — e que sera desdobrada na ideia do dissenso.

Para consolidar alguns dos aspectos apresentados na presente sec¢ao sintetizo no

atravessamento abaixo alguns destaques do caminho percorrido até aqui.

Sexto Atravessamento — Léxico da secao Farol,

Ponto de Referéncia em um Mar Agitado

Marcos coletivos|O primeiro farol apresentado na segdo presente se refere aos contextos
e historicos institucionais, coletivos e histéricos, reconhecidos a partir da esfera publica da
educagdo museal. Historicamente, o Icom, criado através da Unesco, realizou
diversos eventos internacionais que ja discutiam o papel educativo dos museus. O
CECA ¢é o comité especifico da area da Educagédo e Agao Cultural dos Museus.
Além desses eventos, ha o marco da criagdo do primeiro setor educativo
institucionalizado no Brasil, no Museu Nacional em 1927, e de forma mais

82 Inspirado na politica cultural dos Pontos de Cultura, o Programa Pontos de Memoria busca
fomentar a pratica da museologia social a partir de um olhar descentralizado. Mais sobre o
Programa, cf.: <http://pontosdememoria.cultura.gov.br> Acesso em 16 jan 2024.
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contemporénea as politicas publicas desenvolvidas para a area dos museus desde
os anos de 1980 que culminam com a Politica Nacional de Educagdo Museal em
2017. Ainda na esfera publica destacam-se também alguns agentes como o Ibram,
representante do poder publico, e a REM, como representante da sociedade civil.

Definicao do A ideia de definicdo se diferencia do objetivo da Tese de se orientar pela anélise de
termo Educacdo um conceito para a Educagao Museal. Ainda assim, uma definicdo participa desse
Museal debate como referéncia, considerando as articulagdes sociais e coletivas em torno

de uma defini¢cdo institucional. Uma definicdo é importante também para localizar
guias para o desenvolvimento pragmatico de politicas publicas.

Pem-Brasil A Pem-Brasil é considerada como farol de referéncia na presente se¢ao porque é
também o primeiro levantamento feito de forma nacional de indicadores sociais da
realidade da educagdo museal. A pesquisa publicada em 2023 contribui para
melhor delinear os contornos do campo considerado em consolidagdo e em
emergéncia.

Paulo Freire Para além de uma importancia histérica no ambito dos museus — considerando sua
influéncia no movimento da Nova Museologia — Paulo Freire pode ser considerado
como uma referéncia em comum a ser reafirmada na realidade da educagao
museal em consolidagdo no Brasil. Sua reflexao epistemolégica faz uma conexao
entre as questdbes de linguagem, apresentadas anteriormente no contexto
pedagdégico, com a proposta tedrico-metodoldgica que sera desenvolvida adiante.

Usos do termo traducgao

Tradugéao e A traducdo pode ser considerada aqui como a composi¢do e a organizagao entre
mapeamento de |diversas referéncias. Como um “quebra-cabecas”, a leitura da tradicdo histérica é
referéncias realizada a partir do presente, portanto, dependendo de onde se parte o “quebra-

cabeca” pode tomar novas formas. Aqui o que mobilizou essa leitura foi a
constatagdo de que a area de atuagdo encontra-se em um momento de
consolidagao, portanto é necessario um trabalho de reconhecimento desses pontos
de referéncia para garantir uma convergéncia do campo.

Tradugao e A frase expressiva de Paulo Freire de que “a leitura do mundo precede a leitura da
leitura da realidade” sintetiza essa nogdo de que ha um enquadramento de percepgao
realidade cognitiva no contato com os objetos do conhecimento. Assim como na segéo

anterior que se debrugou sobre os aspectos pedagodgicos, aqui ha uma nogao de
realidade compartilhada que mediatiza a relagéo entre os sujeitos do aprendizado.

Fonte: Elaboracao do autor.

Para voltar ao tema que orientou a presente secao, pensar a tradugcao da educagéo
museal como Resisténcia significa assim uma articulacdo de fortalecimento do
campo a partir de referéncias histéricas. Os fardis deste trecho da pesquisa
representam de uma certa forma, caminhos ja abertos por outros que vieram antes.
Com um olhar que valoriza a memoria, a histéria e a ancestralidade do territério
brasileiro; vai-se contribuindo para a construcdo de um campo de delimitagcéo

comum a partir de uma tradigao ja existente.

O campo da educagao museal ndo emerge do nada. A partir destas condicbes é
possivel romper com os limites materiais em dire¢cdes ainda imprevistas, através de

um aprofundamento no campo da Epistemologia e da imaginagdo que sustenta a



110

criagcdo de novos conceitos emergentes-insurgentes. Educagcdo museal enquanto
Resisténcia significa assim a fundamentacdo de um ponto de partida comum,

partilhado, entre agentes em direcdo do fortalecimento da area.
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3.2 Horizonte de Mobilizagao Epistemolégica: Revolta Como

Imaginacgao Epistemolégica

A realidade pode ter mudado muito antes de a transformacao ser
conceitualizada, assim como a criagao de conceitos pode ter desencadeado
a nova realidade (Koselleck, 2020, p. 35).

Agora gostaria de mobilizar a tradugédo do termo Educagdo Museal a partir da ideia
da Revolta. Prosseguindo na descoberta através do Mapa de Navegacdo, o
movimento de apreensao se dara a partir de uma inspiragao geral pela positividade,
que encontra elementos inexistentes no mapa a partir da ideia de reagregamento ou
articulacao, a partir de uma dispersao, e que propdéem o movimento de trazer esses

elementos a existéncia.

Educacdo museal enquanto Revolta propde-se enquanto um exercicio de
plurificagdo de um conceito em estado de emergéncia. Esse movimento tradutorio
significa a descoberta de algo novo a partir da incompletude do mapa e daquilo que
esta para além dele. Nesse sentido, plurificar aponta para uma multiplicidade que
amplia o campo de possibilidades em diregdo do reconhecimento da area de

atuacao.

O esforgco deste momento do trabalho tem como objetivo apresentar de forma
panoramica, quais 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos de que esta tese parte
considerando também que a producdo de conhecimento no contemporaneo se

desenvolve através da sombra da crise.

A mobilizagdo da Revolta sera dupla porque pretende dar conta de apresentar quais
os pontos de partida epistemoldgicos para a construgdo de conhecimento no
momento contemporaneo ao mesmo tempo em que fundamenta uma teoria de
investigacdo no campo da epistemologia em educagdo e da educagdo museal,

considerada em processo de consolidagdo e em emergéncia.

A partir do elemento da bussola sera possivel identificar uma distribuicdo conceitual

da histéria da ciéncia enquanto uma referéncia para ndo se perder. Aqui farei a
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abordagem de uma breve leitura histdérica da ciéncia a partir da ideia de
desenvolvimento entre paradigmas e programas de pesquisas. Em seguida sera
apresentada uma problematizacdo entre a producdo de conceitos e a sua relagao

dindmica com a histéria e a linguagem.

Continuando com a mobilizacdo pela Revolta serdo apresentados os elementos
externos ao mapa de navegag¢do, em que serdo utilizadas duas abordagens, atraves
do manual de instrugcbes e das fronteiras externas, para que se possa compreender
tanto como caminhar pelo mapa quanto como produzir uma ruptura no processo de

descoberta daquilo que ndo se encontra ainda inserido neste territorio.

A primeira abordagem sera representada por uma triade filoséfico-tedrica que vai
instruir em como se movimentar pelo mapa e interpretar seus elementos. Através de
um olhar epistemolégico de multiplicidade, essa abordagem vai auxiliar com as
imagens do caos, da arqueologia e da paralaxe, como formas de se experienciar a
pluralidade do territorio através de uma negatividade que propde expandir as

possibilidades do campo.

A segunda abordagem focada no que esta para além da fronteira do mapa se
relaciona aos aparatos tedricos-metodolégicos que mobilizam trés expedicdes que
terdo a tarefa de explorar o que se encontra fora do mapa em direcdo do que esta
passivel de ser descoberto. Através de uma positividade essa abordagem se propoe
como forma de reaproximar e dar condigbes para que sujeitos e conhecimentos

anteriormente inexistentes passem a existir.

Ambas tarefas se inspiram em um trabalho de criagcéo e irrupgao de algo novo que
nao pode ser ainda previsto antecipadamente. A ideia da possibilidade de
emergéncia de um campo em estado de consolidagdo significa que é preciso
garantir condigées metodoldgicas para que o ausente passe a presenga. AO mesmo
tempo ha uma atitude politica pautada no resgate dos saberes da educagao museal

que sera desenvolvida na secao que analisa as praticas discursivas realizadas em
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pesquisas de atores do campo de atuagdo. Como tradutores, esses agentes

participam da reflexdao acrescentando significados.

Para discutir o campo da educagdo museal em processo de emergéncia, escolhi o
trajeto que passa por uma epistemologia enquanto cartografia de um territorio a ser
desbravado. Esse territério sera marcado pela ideia da Revolta enquanto
imaginagcdo epistemolégica no sentido de que a produgao desse conhecimento faz
parte de um resgate situado e engajado. A partir desse solo em comum sera
possivel desenvolver uma discussao sobre as condi¢des de emergéncia de um

conceito derivado desta base epistemologica.

Uma epistemologia pluralista em emergéncia para a educagdo museal brasileira
possibilita que uma diversidade de conceitos se vinculem a ele. Aqui o enfoque sera
em provocar a configuragdo de um conceito que aponte para as caracteristicas

politicas da insurgéncia e do dissenso.

Por isso, adiante, apresentarei um debate sobre as condigdes politicas da
emergéncia de um conceito apontando para uma caracteristica contingente de uma
Educacdo Museal que surge em contexto colonial no Brasil — América Latina — ao
mesmo tempo em que dentro das instituicbes museais a area de atuagao é
considerada subalterna. A luta por reconhecimento do campo passa, nesse sentido,

por uma elaboragao epistemologica e conceitual em uma diregcao insurgente.

Para contribuir com o entendimento narrativo da presente seg¢ao busco sintetizar
abaixo as figuras que serado utilizadas para a descricdo do Mapa de Navegagao a

partir do Horizonte de Mobilizagao Epistemoldgica.

Sétimo Atravessamento — Léxico da secdo Horizonte de Mobilizagéo

Epistemoldgica: Revolta Como Imaginagédo Epistemologica

Revolta A ideia que mobiliza a presente secdo é a da Revolta enquanto Imaginagao
Epistemoldgica. Nesse sentido, diferentemente da segéo anterior que buscou unificar o
campo enquanto causa social, aqui a ideia de revolta alimenta a ideia de plurificar, ou
seja, de expandir o campo de problemas. H4& um movimento duplo de revolta neste
campo disperso: busca-se afirmar tanto as diferencas quanto as semelhancas. A
imaginacgéo é o que sustenta a investigagdo em torno daquilo que esta em processo de
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emergéncia, que conta tanto com elementos ja existentes e reconhecidos, quanto com
elementos que ainda precisam ser trazidos a presencga e a existéncia.

Mar agitado

Esse elemento se refere ao contexto da reflexdo cientifica no contemporaneo que
enfrenta a sombra de uma crise. A agitacdo no mar é perigosa, provoca instabilidades e
seus navegantes precisam resistir, encontrar formas de superar esse momento, se
apoiando em ferramentas ja existentes ou buscando a criagdo de novos instrumentos
perceptivos.

Bussola

A bussola é um dos principais instrumentos de orientagdo nesse contexto de perda de
referéncias. Diferentemente de uma bussola convencional, aqui se entende que a
metafora da bussola aponta para o Norte mas as vezes para o Sul também,
considerando sua mobilidade perceptiva.

Manual de
instrucdes

Esse é um dos elementos externos ao mapa. Neste contexto ele auxilia a navegagao
pelo mapa, ao estabelecer os quadros de referéncia para se observar o funcionamento
do mapa em si. Aqui 0 manual serve como filtro para se observar essa realidade em seu
sentido metodoldgico. Por conta disso, seria possivel a elaboragdo de outros mapas
hipotéticos que abririam outras percepc¢oes.

Fronteiras
externas do
mapa

As fronteiras se referem a condigéo inacabada do mapa de navegagao. Nesse sentido,
0 mapa organiza um determinado campo explorado e organizado mas néo circunscreve
a totalidade. As fronteiras sdo mdveis e porosas de acordo com o processo de avango
do conhecimento.

Expedicbes

Elas se referem ao processo exploratério em um territério desconhecido. O principal
objetivo delas é realizar um trabalho de resgate de saberes considerados ausentes ou
inexistentes para torna-los presentes. Diferentemente das expedicbes bandeirantes
extrativistas as expedigbes aqui operam em outro sentido, cooperativo, de
rastreamento, nao extrativista, cosmoldgico.

Bandeiras

Cada expedicao carrega uma bandeira que tem dupla referéncia politica: 1) em um
sentido de ndo neutralidade, representam posicbes engajadas em contraposi¢cdo a
tradigdo cientifica; 2) em um sentido de representatividade, apontam para saberes
coletivos, sintetizados pelos aparatos tedrico-metodoldgicos utilizados na segao.

Cartografia

Se refere ao processo de delimitagdo de um terreno. A partir de um fundamento, o
levantamento de ferramentas metodoldgicas elencadas, € possivel comecgar a esbogar
as condi¢des de apari¢ao de um conceito.

Fonte: Elaboragao do autor.

3.2.1 Bussola: Ferramenta Para Nao Se Perder, Mesmo em Crise

Do ponto

de vista da produgdo de conhecimento no momento contemporaneo,

considero o termo crise representativo para o sentimento de que a ciéncia que vinha

se desenvolvendo desde a modernidade fracassou pela perda da confianca

epistemoldgica e mesmo por seus resultados destrutivos. Crise aqui também

alimenta a ideia do mapa de navegagéo através do contexto e do ambiente arriscado

de se navegar um mar agitado, perigoso.

A imagem da bussola a que se refere esta subsegado aponta entdo para uma ideia de

tradicdo ou modelo no desenvolvimento historico da ciéncia no sentido de uma
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referéncia que acompanha o momento presente. Ao mesmo tempo, o
desenvolvimento histérico implica uma transformagao constante, o que significa que
o presente trabalho se encontra em uma série histérica e também participa e produz

esse processo historico, ou seja, o futuro esta em aberto.

Ainda assim a imagem da bussola pode implicar uma predominancia da diregao
Norte em contraposi¢cédo as demais. Como se vera, o Norte, para além desta imagem
da bussola, significa mais do que a diregcdo geografica porque a epistemologia da
educacao museal que pretendo abordar € uma que nasce do sul — ndo sé global

mas também epistémico®?.

Voltando ao sentimento de fracasso do empreendimento cientifico, o soci6logo
portugués Boaventura de Sousa Santos (2018, p. 17) em seu trabalho Um discurso
sobre as ciéncias, publicado originalmente em 1985, ja considerava a percepgao de
que estamos em uma situacao de transi¢cao, considerando a finalizagdo de um ciclo

de hegemonia de uma certa ordem cientifica.

Segundo o socidlogo argumenta (2018, p. 42), a crise constatada é tanto profunda
quanto irreversivel e esse periodo de revolugao cientifica, que se iniciou com Albert
Einstein e a Mecanica Quantica, aponta para um paradigma em emergéncia que

sera distinto da racionalidade cientifica vivida até ento.

Como também aponta a antropdloga estadunidense Anna Lowenhaupt Tsing (2022,
p. 40), em sua obra O cogumelo no fim do mundo: sobre a possibilidade de vida nas
ruinas do capitalismo, estamos vivendo em um mundo precario sem a promessa de
estabilidade. Uma palavra-chave para se entender esta condigdo atual € o termo
Antropoceno que implica a capacidade potencial humana nao s6 de devastar todo o
ambiente terrestre como também de estar presente em todos os cantos com aquilo

que produz, interferindo em todas as paisagens. Nas palavras de Tsing (2022, p. 62)

83 Aqui, Brasil representa a ideia de sul geografico mas ressalto que, a partir das epistemologias do
Sul, sdo considerados outros suis — no plural mesmo — que representam ideias epistemoldgicas e
anti-imperialistas (Santos, 2019, p. 17).
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a ideia de Antropoceno é fruto do “capitalismo moderno, que tem causado a

destruicdo em larga escala em paisagens e ecologias”.

Entdo se deixado de lado as promessas do desenvolvimento cientifico em direcéo
de um progresso plenamente utépico, acredito que é possivel encontrar outras
formas de se pensar o papel da ciéncia e suas metodologias. Acredito também que
observar o desenvolvimento histérico da ciéncia ajudara na percepcédo de que a

transformagao do campo cientifico € constante.

Pensando o campo da educagdo museal como em situagao de emergéncia, também
€ possivel observar algumas caracteristicas da area que se relacionam com o0s
diferentes momentos do desenvolvimento cientifico. Por exemplo, como se vera em
seguida tanto os modelos epistemoldgicos de paradigma quanto de programas de
pesquisa serdao relevantes para se compreender a fase de emergéncia e de

consolidacdo do campo cientifico da educagao museal.

Em outro sentido, finalizo essa subsegdo com a reflexdo de que a emergéncia dos
conceitos acontece a partir de uma linguagem que influencia a historia e é
influenciada por ela. Essa relacdo dindmica sera estratégica para se pensar a
elaboragdo de um conceito-insurgente derivado de uma epistemologia pluralista,

foco da ultima subsecgao do percurso atual do trabalho.

OS CICLOS PARADIGMATICOS DA MUDANGCA CIENTIFICA

Entdo para resumir em poucas palavras o0 modelo histérico da obra A estrutura das
revolugées cientificas do filosofo da ciéncia estadunidense Thomas Kuhn (2017): o
desenvolvimento da ciéncia acontece através de ciclos. Estes se configuram em um
desenrolar que pode se iniciar no estabelecimento de uma ciéncia normal; depois ha
o surgimento de anomalias que conduzem a uma crise; em seguida abre-se o
espago para a emergéncia de novas teorias cientificas em carater extraordinario;
que vao entrar em disputa para ver qual proposta se estabelece enquanto uma nova

ciéncia normal amadurecida; e assim por diante. Em outras palavras: ciéncia normal
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— a partir das anomalias, momento de crise — disputa entre ciéncias em

emergéncia — amadurecimento de uma nova ciéncia normal — «, assim por diante.

Segundo Kuhn (2017, p. 87) o que sustenta e atravessa a ciéncia nesse
desenvolvimento sdo os chamados paradigmas, que servem, de forma geral, como
modelo ou padrdes aceitos pela comunidade cientifica. Nesse aspecto, levanto
provisoriamente uma pergunta: quais possiveis paradigmas para o campo em
emergéncia da educagdo museal? Acredito que o enfoque ao olhar paradigmatico
contribui para a elaboragdo de pontos de agregagao nesse campo disperso de

atuacao.

Voltando ao desenvolvimento da ciéncia, Kuhn (2017, p. 112; p. 124) escreve que a
ciéncia dita normal, funciona como uma ferramenta de resolucdo de quebra-
cabecas, elaborada a partir de uma “solida rede de compromissos e adesbes —
conceituais, tedricas, metodologicas e instrumentais” — mesmo que em sua estrutura

geral se perceba uma condi¢do bastante instavel e sem coeréncia entre as partes.

Antes dessa adesdo se consolidar, o autor (2017, p. 121) constata o chamado
periodo pré-paradigmatico como um momento “marcado por debates frequentes e
profundos a respeito de métodos, problemas e padrdes de solugao legitimos”. Ainda
assim, alerta que esses debates muitas vezes funcionam mais para definir escolas
do que produzir acordos de fato. Nesse sentido € possivel fazer um paralelo com o
campo da educagao museal no sentido de que estdo acontecendo esses debates

acerca dos padrées em busca de sua estabilidade paradigmatica.

Segundo a anadlise de Kuhn (2017, p. 128; p. 158), o momento que se segue no
desenvolvimento € quando ha o surgimento das anomalias, que significa uma certa
consciéncia de parte da comunidade cientifica para descobertas que implicam uma
natureza analisada que viola as expectativas paradigmaticas que sustentam a
ciéncia normal. Para o autor, este momento, considerado como crise do
empreendimento cientifico, produz como consequéncia a necessidade de renovagao

dos instrumentos existentes.



118

Segundo Kuhn (2017, p. 168) as crises apontam comumente para trés caminhos: 1)
a propria ciéncia normal consegue dar conta do problema observado; 2) nenhuma
solucao é encontrada dentro deste arcabouco tedérico e o problema atual é posto de
lado; e 3) a crise pode disparar a emergéncia de novos candidatos que disputarao a
posicdo de um novo paradigma. E neste terceiro caminho de crise que abre-se

espacgo para a emergéncia de novas teorias.

Acredito que é mais ou menos nesse contexto do ciclo kuhniano que se encontra um
olhar para o campo em emergéncia de educagao museal. Ao mesmo tempo em que
se buscam estabelecer consenso entre paradigmas localizados e em disputa, o
momento historico também solicita a busca por novas ferramentas analiticas,
considerando a crise do paradigma geral da ciéncia. Esse enfoque metodoldgico
sera enfrentado na subsecao adiante quando abordar os aparatos teéricos que tem

como objetivo fazer o resgate de conhecimentos considerados inexistentes.

E necessario abrir um breve parénteses considerando que o autor parece
estabelecer uma ideia de paradigma que se vincula em duas situagdes, uma geral e
outra localizada, especifica. Essa diferenciagdo sera melhor abordada em seguida
mas ela aponta para a localizagdo de um paradigma geral da ciéncia e um

paradigma particular de um campo de estudos, por exemplo.

Entdo voltando a situagdo histérica, quando um paradigma entra em crise, a
desvinculacdo dos cientistas a ele ndo acontece de forma automatica. Segundo
Kuhn (2017, p. 159) somente se considera como invalido um paradigma, quando ja
existe uma alternativa para substitui-lo. E nesse sentido de opgdes atualmente
disponiveis que também a proxima subsecao se insere, representando um esforgo

por uma proposic¢ao alternativa e pluralista ao paradigma tradicional geral da ciéncia.

Considerando o paralelo dessa renovacdo paradigmatica com o conceito de
revolugéo cientifica, o autor (2017, p. 179) descreve que, assim como na revolugao

politica, estas buscam também uma mudanca institucional — que pelo seu carater
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normativo costumam ser contrarias as mudancas em si. Esse paralelo politico-social
é significativo para o estudo atual porque a discussao por um conceito possivel para
a Educacdo Museal representa também uma posi¢cdo politica que implica um
reposicionamento do agente educador nas instituigbes museais em dire¢cado de seu
reconhecimento. Assim, acredito que a emergéncia da educagdo museal implica
uma transformacao institucional em ambos os polos em que se insere o termo, tanto

na area da Educacgao, quanto no campo dos Museus — Museal.

Neste contexto de renovagao, o que surge normalmente € algo ndo s6 incompativel
mas também incomensuravel com a tradigao. O autor (2017, p. 191; p. 201; p. 169,
grifo do autor) da como exemplo a mudanga de paradigma que implica uma
mudanca do proprio mundo. Esta mudanca de percepc¢ao é tdo ampla que néo faz
com que os cientistas veem uma “coisa como se fosse outra diferente — eles

simplesmente a veem”.

Por conta dessa diferenciacdo, quando ha uma disputa entre paradigmas, os
problemas observados pelos grupos distintos de cientistas, muitas vezes, néo sao
nem reconhecidos enquanto tais. Nessa disputa, diz Kuhn (2017, p. 249; p. 180), ha
uma certa tautologia, uma dinamica circular, porque cada grupo “utiliza seu proprio

paradigma para argumentar em favor desse mesmo paradigma”.

Nesse contexto de Kuhn parece haver um certo tipo de incomensurabilidade entre
os paradigmas. Aqui menciono as abordagens metodologicas que serdo utilizadas e
que apontam para um caminho de reagregacéao. A partir de uma ideia de cosmologia
sera possivel atravessar esse abismo entre os paradigmas através de uma

metodologia pluralista.

Voltando ao momento de ades&o aos paradigmas em disputa, Kuhn (2017, p. 272)
descreve dois argumentos principais para que os cientistas, inicialmente relutantes,

considerem o paradigma emergente.

Em primeiro lugar, o novo candidato deve parecer capaz de solucionar
algum problema extraordinario, reconhecido como tal pela comunidade e
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que ndo possa ser analisado de nenhuma outra maneira. Em segundo, o
novo paradigma deve garantir a preservacdo de uma parte relativamente
grande da capacidade objetiva de resolver problemas, conquistada pela
ciéncia com o auxilio dos paradigmas anteriores.

No sentido de um desenvolvimento histérico, portanto, o autor (2017, p. 274) faz o
alerta de que ndo devemos concluir que a histéria se desenvolve linearmente e
devemos abandonar a nocdo de que “as mudancas de paradigma levam os
cientistas e os que com eles aprendem a uma proximidade sempre maior da

verdade”.

Nao sé essa nocao de progresso deve ser problematizada mas também a ideia de
que ha uma coeréncia no decorrer da tradicdo historica. Segundo Kuhn (2017, p.
233), os manuais — enquanto materiais pedagogicos que buscam apresentar a
ciéncia normal — sao reescritos toda vez que a estrutura cientifica muda, “a tradicéo
derivada dos manuais, da qual os cientistas sentem-se participantes, jamais existiu”,
afirma®. Em termos kuhnianos considero o préprio Caderno da PNEM como um
manual que buscou reunir a tradicdo e os pontos de partida para o campo em

processo de consolidagao.

Em um certo sentido a renovagdo que é observada entre os paradigmas pode ser
considerada como geracional, porque, segundo Kuhn (2017, p. 175), “quase sempre,
os homens que fazem essas invencgdes fundamentais sdo muito jovens ou estdo ha
pouco tempo na area de estudos cujo paradigma modificam”. E possivel especular
de forma modesta que a pesquisa atual participa desse contexto — incluindo outros

atores do campo —, considerando que atuo desde 2013 na area.

Entdo, prosseguindo com a discussdo paradigmatica em busca de um modelo
descritivo, aponto para a proposta dos Programas de pesquisa cientifica,
desenvolvida pelo fildsofo hungaro Imre Lakatos — este contemporaneo de Thomas
Kuhn, com quem frequentemente teve varios embates. No ponto deixado pela

lacuna entre as diferentes propostas cientificas em disputa no modelo de Kuhn,

84 O autor (2017, p. 270) da como exemplo que “0 membro de uma comunidade cientifica
amadurecida é, como o personagem tipico do livro 7984 de Orwell, a vitima de uma histéria
reescrita pelos poderes constituidos”.
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acredito que sera possivel ilustrar e dar corpo a ideia de paradigmas no sentido que

circunscreve a especificidade e autonomia das teorias.

O MODELO DOS PROGRAMAS DE PESQUISA

Segundo Lakatos (1979, p. 162) a propria ciéncia no geral pode ser considerada
como um imenso programa de pesquisa®, mas o seu enfoque principal se da a partir
da ideia de programas particulares de pesquisa. Aqui o autor hungaro faz uma leitura
do paradigma kuhniano e produz uma distingdo entre paradigma geral da ciéncia e
paradigma particular. Neste sentido, se comparada a gramatica lakatosniana (1979,
p. 216) com a proposta kuhniana, sera visto que paradigma ou ciéncia madura
representa programas de pesquisa, e ciéncia imatura significa um certo padréo

situacional de ensaio-e-erro.

Imre Lakatos (1979, p. 190-191) também chama o que Thomas Kuhn apresenta
como ciéncia normal como um programa de pesquisa que conquistou certo
monopolio — porém, problematiza que esses monopdlios sejam de fato duradouros,
classificando-os como raros. “A histéria da ciéncia tem sido, e deve ser, uma histoéria
de programas de pesquisa competitivos (ou, se quiserem, de ‘paradigmas’), mas nao
tem sido, nem deve vir a ser, uma sucessao de periodos de ciéncia normal”, diz.
Essa problematizacdo traz como consequéncia a ideia de que ha menos
estabilidade do que se imagina. Esse sentido cadtico do desenvolvimento cientifico

sera radicalizado com a abordagem anarquista epistemologica adiante.

Aqui ja é possivel perceber além da distingdo, uma divergéncia entre as propostas
analiticas. Lakatos (1979, p. 220-221), por exemplo, considera que a leitura de
Thomas Kuhn esta centrada em uma visdo psicolégica®® coletiva de descoberta da

comunidade cientifica, e faz uma critica em que considera as mudancas de

85 Alerto o leitor a ndo confundir este termo com a ideia de Programas de Pesquisa no contexto
institucional da Pés-Graduagao universitaria, por exemplo. O termo aqui, como se vera, da conta
de apresentar um outro modo de elaborar uma coeréncia cientifica do ponto de vista teérico, ou
voltando em termos kuhnianos, paradigmas.

86 Interessante notar com Lakatos (1979, p. 221) que o termo crise utilizado por Kuhn atravessa o
conceito psicoldgico, “o programa de pesquisa kuhniano contém um novo trago: ndo devemos
estudar a mente do cientista individual, mas a mente da Comunidade Cientifica”.



122

paradigmas como frutos de processos misticos ou irracionais, complementando que

os paradigmas novos trazem consigo racionalidades totalmente novas.

Agora gostaria de apresentar o ponto de vista do modelo epistemoldgico
apresentado por Imre Lakatos que representa uma imagem potente e significativa.
Se o programa de pesquisa pode ser lido como um paradigma, este entdo pode ser
aberto em duas novas composi¢des: 0 nucleo central e o cinto de prote¢do. Cada
um desses elementos representa uma estratégia de resolugdo de problemas —

chamadas de heuristica — tanto em diregao negativa como positiva, respectivamente.

O nuacleo central do programa de pesquisa lakatosniano (1979, p. 162-163)
representa a base fundamental de uma epistemologia que aponta para caminhos
que devem ser evitados nas criticas ao programa. Isso significa que a critica deve
ser direcionada ao cinto de protegéo, localizado em torno do ndcleo. O nucleo é
considerado assim “irrefutavel’ por decisdo metodologica de seus protagonistas: as
anomalias s6 devem conduzir a mudancas no cinto ‘protetor’ da hipotese auxiliar”,

descreve o autor.

Essas hipoteses auxiliares compdem o cinto de protegdo como um conjunto
articulado de variantes do programa de pesquisa que sao refutaveis de forma que
“tem de suportar o impacto dos testes e ir se ajustando ou reajustando, ou mesmo
ser completamente substituido, para defender o nucleo assim fortalecido”, aponta
Lakatos (1979, p. 163).

Nesse sentido, cada programa contém também uma “politica de pesquisa” expressa
no cinto de prote¢do, que é também a arena onde serao enfrentados os problemas
apresentados pelas inconsisténcias — ou anomalias. Nesta elaboragcédo, um elemento
andmalo n&o faz com que todo o programa desmorone mas implica um rearranjo do
cinto de protecdo, possibilitando uma maior autonomia da ciéncia tedrica, considera
Lakatos (1979, p. 165; p. 168).
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Em outras palavras, o esquema dos elementos do Programa de Pesquisa de
Lakatos é: Critica — Cinto de Prote¢do < Nucleo central — Cinto de Prote¢do «
Critica. O nucleo aqui é a esséncia irrefutavel do Programa, aquilo que o define e

estrutura. O cinto de protecéo séo as variaveis, alvos da critica.

Sendo assim, acredito que os modelos kuhniano e lakatosniano servem de
ilustracédo para se pensar o desenvolvimento de uma epistemologia para a educagao
museal. Outras perguntas provisérias derivadas dessa reflexdo poderiam ser: é
possivel identificar um cinto de protegcdo para a area? Quais serdo os elementos
imprescindiveis da Educagcédo Museal — integrantes do nucleo central — que sem

eles, ela nao se sustenta?

Ambos os modelos de analise ajudam no estabelecimento de uma certa gramatica
comum para o desenvolvimento tedrico. Por um lado é possivel observar que a
ciéncia em geral se encontra numa fase de transicdo a partir das chamadas
anomalias — como apontado no inicio da se¢do sob o termo crise — e por outro, o
campo tedrico particular da educagdo museal emerge a partir dessa tradicdo em

busca de sua prépria autonomia.

Nesse sentido em que aproximo a reflexdo com o enfoque da pesquisa, gostaria
agora de articular uma reflexdo em torno da possibilidade de um conceito da
Educacdo Museal derivado dessa historia processual que considera o
desenvolvimento histérico e o desenvolvimento de conceitos como duas coisas que
se diferenciam e se atravessam mutuamente. Ao mesmo tempo em que os conceitos

emergem desta realidade, a realidade é afetada pelos conceitos.
O PAPEL DA LINGUAGEM NA HISTORIA DOS CONCEITOS E DOS EVENTOS
Entdo, parto agora da reflexdo do historiador alemédo Reinhart Koselleck em sua

obra Historia de conceitos: estudos sobre a seméntica e a pragmatica da linguagem

politica e social.
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Antes de mais nada, para falar da argumentacédo do historiador, é preciso destacar
uma diferenciacdo linguistica que nao se apresenta de forma dada na lingua
portuguesa®. Em alemao ha duas palavras “histéria” — geschichte e histoire — que
remetem respectivamente: a histéria como ocorréncia e sequéncia de eventos e a
histéria que se conta através do registro e sua apresentagdo linguistica. Nesse
sentido, poderia utilizar os seguintes termos para facilitar essa diferenciagao: historia

e estoria, ou historia e historiografia.

Essa diferenciagao é fundamental para o autor aleméao (2020, p. 20) porque assim &
possivel falar da histéria através de duas configuragdes: historia que ocorre in actu e
histéria transcorrida, passada. Nesta visdo, existe uma tensdo constante entre
ambas perspectivas sem que haja uma superagdo. Essa relacdo pode ser
exemplificada através das ideias de “histéria social, ou a histéria da sociedade, e a
histéria dos conceitos”, aponta o historiador (2020, p. 19-20). Segundo ele,
sociedade e linguagem significam também precondigbes meta-historicas que sao

mobilizadas no uso tanto da estoria quanto da historiografia.

Koselleck (2020, p. 40-43) elenca trés condicbes meta-histéricas — estas
representam pressupostos considerados pré e extralinguisticos — que por serem
considerados naturais, também s&o compartilhados com os animais, por exemplo.
Para o autor, as condi¢gdes que correspondem a trés polaridades sem as quais
nenhuma histéria pode acontecer, sdo: antes/depois, dentro/fora, em

cima/embaixo®.

Neste sentido, histéria e sociedade sao atravessadas pela linguagem de forma
dinamica e implicada, “sem formacdes sociais € sem 0s conceitos com 0s quais tais
formagbes funcionam, ndo existe histéria®, ressalta o autor (2020, p. 19; p. 69).

Nesse sentido constitutivo a linguagem é tanto receptiva quanto produtiva, ao

87 Aqui temos um outro exemplo de como a tradugéo linguistica implica uma abertura entre dois
modos de se pensar que apesar de irredutiveis se complementam. No sentido que sera descrito
logo a frente, a diferenciagéo entre os termos é analitica mas ambos estéo integrados.

88 Segundo Koselleck (2020, p. 40-42), estas polaridades representam as nogdes extralinguisticas:
lapso entre nascimento e morte ou condi¢do de finitude; diferenciacdo de si com o outro ou
condicdo constitutiva de conflitos e sua regulacdo; ordenagao de dominancia ou condigédo
hierarquica senhor/escravo.
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mesmo tempo em que registra, ela € mecanismo de percepcdo. E mais ou menos a
partir desse esbogo epistemologico de uma linguagem criadora que o
desenvolvimento do presente trabalho se mobiliza como um todo a partir do

procedimento de traducéo.

Segundo Koselleck (2020, p. 20-21), “todo acontecer social, em suas multiplas
conexdes, se baseia num trabalho comunicativo prévio e no trabalho da mediacao
linguistica”, ou seja, “sempre existe uma diferenga entre uma histéria que acontece e
a sua viabilizagao linguistica”. Essa diferenga também significa, em outras palavras,
que “nem a conceituacdo linguistica consegue dar conta daquilo que ocorre ou
daquilo que de fato aconteceu, nem o acontecimento se da sem que seja

transformado por sua elaboragao linguistica”.

Em outras palavras: histéria social # historia dos conceitos

linguagem

Ou seja, a histéria dos acontecimentos — estoéria, geschichte — e a historia
transcorrida — historiografia, histoire — nédo se coincidem entre si mas sdo ambas
atravessadas pela linguagem. Esse esquema também poderia ser descrito a partir

de um centro linguistico: historia social < linguagem — histéria dos conceitos.

Considerando essa existéncia entrelagada entre histéria e sociedade a partir da
perspectiva linguistica, o autor (2020, p. 21; p. 23) considera que sem a fala uma
histéria ndo se realiza e consequentemente ndo pode ser resumida a este registro®.
Ao mesmo tempo, considera que a diferenca entre ambas ideias de histéria s6

podem ser separadas de forma analitica.

Portanto, a linguagem tem um papel estruturante e autorreflexivo historicamente. O
autor (2020, p. 27) considera que “em termos epistemoldgicos, a linguagem sempre

realiza uma dupla tarefa: de um lado, remete aos contextos extralinguisticos dos

89 O autor (2020, p. 55) da como exemplo a situagéo privilegiada, até o século XVIII, do testemunho
ocular, considerado como ponto de vista mais vantajoso cognitivamente. Outro exemplo que se
desdobra dessa consideragdo € o historiador que participa do grupo dos vencedores ou dos
vencidos, em seu processo historico.
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acontecimentos; de outro, ao fazé-lo, também remete a si mesma”. O historiador
alemao (2020, p. 35) considera que essa autorreflexdo também se da na relagao
entre historia social e historia dos conceitos, porque ambas sao interdependentes ao
mesmo tempo em que ndo coincidem entre si. Nesse sentido, “a realidade pode ter
mudado muito antes de a transformacao ser conceitualizada, assim como a criagao

de conceitos pode ter desencadeado a nova realidade”.

A relacao entre histéria social e histéria dos conceitos € relevante para a abordagem
da pesquisa porque a todo momento se podera perguntar em que medida a
emergéncia do campo da educacdo museal esta vinculada com uma ideia de
dindmica historica ou conceitual. Analiticamente € possivel diferenciar essas duas
condigdes e posicionar o trabalho de forma concreta no debate conceitual mas ja se
sabe que a histéria também possibilita que o debate conceitual possa surgir

interferindo nele e sendo interferida por ele.

Do ponto de vista da elaboracgao linguistica da historia, Koselleck (2020, p. 56-58) da
como exemplo trés possibilidades de ato de escrita, além da narrativa oral: o
escrever, o transcrever e o reescrever. A primeira situagcédo representa uma histéria
contada, a qual ndo se vivenciou. A transcrigdo significa uma fundamentagéo que
participa em um encadeamento historico de transmissdes. A reescrita aponta para
uma releitura do proprio passado enfrentando erros, o que significa de fato “um caso

auténtico de progresso cientifico”.

Nesse sentido, “o ato de reescrever a histéria comega com o proprio ato de escrever
a historia” considera o autor (2020, p. 59; p. 56). A partir desta elaboragcao, a
realidade ocorrida € transposta para uma condi¢do de escrituracdo. E assim se
instala uma diferenciagao entre a historia factual e a historiografia, fazendo com que
a linguagem adquira uma fundamentacéo epistemoldgica. Acredito que a reescrita
da histéria também ilustra o movimento em reposicionar a histéria da educacéao
museal através dos marcos histéricos realizado anteriormente. O realinhamento
desses marcos na direcdo do presente, mobiliza assim a reescrita da historia

transcorrida.
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Voltando a conexao intrinseca entre linguagem e histdria, Koselleck (2020, p. 51-52)
considera que os conceitos apresentam uma estrutura temporal interna diferente da
dos eventos. O autor alemdo afirma com isso, a conexao entre estes campos, “toda
linguagem € historicamente condicionada e toda histéria € linguisticamente
condicionada”. Em outras palavras ainda: linguagem < histéria. Ambas se
determinam mas nao de forma homogénea. Ora a énfase esta em um ponto de

partida ora em outro.

Segundo o historiador alemao (2020, p. 69-70) ha quatro situagdes esquematicas da
mudanga social em relagio com a mudanca dos conceitos através do
desenvolvimento histérico: 1) ambos permanecem iguais; 2) o estado de coisas
muda e a palavra permanece a mesma; 3) a palavra muda seu significado mas a
realidade apreendida se mantém e; 4) estado de coisas e significado das palavras

mudam de forma divergentes.

Ha dois exemplos histéricos apresentados pelo autor (2020, p. 70-71) que dao conta
de concretizar melhor as situagdes esquematicas 2 e 3. No segundo caso, na época
da Segunda Guerra Mundial, houve uma redefinicdo social de um conceito que
permaneceu. A ideia de que o capitalismo seria o estagio mais avangado da
sociedade antes de uma conflagragdo revolucionaria, entra em choque com a
realidade social quando da reivindicagcdo do fascismo e do nazismo enquanto
estagios mais avangados do capitalismo. No terceiro caso, o conceito de revolugéo
social se altera a partir do fim do século XVIlIIl mesmo que haja uma regularidade da

convulsao social na sequéncia de eventos.

Acompanhando essa ideia de interligacdo da mudanga do estado de coisas e de sua
elaboragdo linguistica, o autor (2020, p. 74-75) considera que nao ha
correspondéncia exata entre ambos, e que os conceitos fundamentais sao
substituiveis, apresentando uma estrutura temporal interna diferente da histéria dos

eventos.
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Portanto, ha uma tensédo entre ambos campos da histéria, que obriga uma analise
sistematica constante. Koselleck (2020, p. 77-78) aponta que ha “multiplos e
controversos enquadramentos para determinar o que faz uma historia ser uma
historia”. Nesse sentido, por exemplo, € possivel fazer uma separacdo analitica
entre uma leitura materialista e uma leitura idealista da historia ocorrida. Segundo o
autor, a linguagem nao se apresenta em um polo ou outro destas leituras, mas ela €,

metodologicamente, ambas.

Neste sentido de lacuna entre abordagens diversas, desenvolverei na subsegao
seguinte a ideia epistemoldgica de um abismo que possibilita a diferenga e € incluso
em um pensamento multiplo. Diferentemente de uma tradigao cientifica moderna, a
distancia entre abordagens ndo deve ser superada, mas mantida enquanto tal. Em
uma metodologia pluralista, ambas contribuem de forma pragmatica e colaborativa

para uma resposta com um objetivo concreto.

Do ponto de vista da histéria dos conceitos, Koselleck (2020, p. 28; p. 67) admite
que quando um novo conceito emerge, este nunca é desconectado de uma
linguagem previamente dada nem de um contexto linguistico determinado®. Para
comunicarmos um conceito supostamente inédito, este precisa estar sustentado por
um campo comum em que o receptor — ouvinte ou leitor — tera condicbes de

apreender seu significado.

Aqui reconhego uma certa dificuldade na defesa do termo Educagdo Museal com
pares pesquisadores do campo da Educacdo em geral. O termo museal aparenta
causar mais confusdo do que possibilitar uma aproximagao geral de entendimento
do conceito. Ao mesmo tempo, 0 mesmo termo em relagdo com o campo da

Museologia parece possibilitar um entendimento mais amplo.

Entdo, no sentido de abrir o potencial de uma adesdo social aos conceitos

propostos, enquanto “conceitos-guia”, Koselleck (2020, p. 92-93) argumenta que

90 Koselleck (2020, p. 76) da como exemplo um conceito elaborado através da linguagem mas néo
experienciado na histéria social a partir daqueles que o reivindicam, que é o de comunismo;
segundo ele este “permanece um puro conceito de expectativa”.
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eles precisam de uma medida de generalizagado para se transformarem em palavras
de ordem. Ha nesta perspectiva historica uma ideia de que os conceitos sao
disputados entre diversos atores sociais que buscam cada qual uma fundamentacao

que aponta para futuros distintos. Portanto — novamente — o futuro é aberto.

Esse aspecto que o autor considera como de palavras de ordem acredito que
também reverbera na leitura proposta pela tradugdo do termo Educagdo Museal
como causa social, a partir de uma ideia de convergéncia. A reescrita da historia

permite essa aproximacao mas ainda assim o futuro esta em disputa.

Por fim, acredito que a analise do historiador (2020, p. 107-108) fortalece a
fundamentagcédo de se entender a “histéria de conceitos como mediadora entre as
histérias da linguagem e histérias extraconceituais”. E esta interroga o “como,
quando, onde, por quem e para quem sao conceitualizados intengdes e estados de
coisas”. Esse sentido da intencionalidade conceitual sera abordado melhor quando
da discussdo sobre um campo possivel para a elaboracdo de um conceito em
emergéncia na subsecado Atfo politico em epistemologia. Nesse sentido, considero
que o conceito surge em um contexto historico e social, ou seja, ele ndo acontece de

forma neutra.

A conclusdo que posso tirar desta reflexdo histérico-linguistica esta sintetizada na
ideia apontada por Koselleck (2020, p. 44) de que “a linguagem falada sempre é ou
mais ou menos do que aquilo que se realiza na historia em seu curso efetivo”. Essa
lacuna ou diferenga representa um campo privilegiado de intervencédo na historia.

Novamente, um campo em aberto, um campo em disputa.

Nesse sentido a discussdo por uma epistemologia da educagdo museal em
emergéncia considera que sua relagdo com a historia € estratégica. Haverao
elementos histéricos que vao afetar o surgimento de conceitos, ao mesmo tempo em

que elementos do conceito poderao vir a atravessar a realidade histérica.
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A ideia de intervengcao na realidade histérica dos eventos sera fundamental para a
analise de um conceito em emergéncia porque também pode ser considerado como
um carater politico que mobiliza a produg¢ao desse conceito. Em outras palavras, a
producdo de um conceito ndo se faz de forma isolada, ha impactos tanto sociais

quanto linguisticos.

Além de considerar essa presencga historica de um conceito em emergéncia, sua
estrutura interna pode ser avaliada a partir das esquematicas kuhniana e
lakatosniana no sentido de que na investigacdo € possivel buscar pontos
fundamentais que sustentam e mobilizam os possiveis paradigmas do campo da

educacgao museal.

A partir da gramatica kuhniana, observo que a reflexdo parte do sentimento de crise
do pensamento cientifico geral. Entdo a busca por novos paradigmas nao se da
somente de forma particular mas também geral. Se o desenvolvimento histérico-
cientifico ocorre através de ciclos e estamos inseridos em um contexto particular de
emergéncia, € possivel identificar as terminologias histéricas para classificar o

trabalho educativo em museus como referéncias paradigmaticas em disputa.

Acredito que a ideia de disputa apresenta uma paisagem conflituosa mas também
implica que sao necessarias aliancas e composi¢coes estratégicas para a
consolidacdo de novos paradigmas. Nesse sentido minha argumentacao no trecho
anterior da pesquisa tem sido a de que o termo Educacdo Museal cumpre uma

tarefa articuladora de unificagao através da politica publica, por exemplo.

Ainda com o modelo de Thomas Kuhn considero que a emergéncia da educagao
museal se considerada de forma insurgente pode produzir uma aproximagao com a
ideia de revolugdo cientifica. Considerando o contexto de precarizagao da area e a
falta de reconhecimento, ha uma verdadeira luta por reconhecimento e de

transformagao que acompanha o desenvolvimento desse campo em consolidagéao.
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Assim como a ciéncia tém um carater normativo que tradicionalmente buscou
neutralizar essas mudancas, o museu pode ser considerado como a arena
institucional da educagdo museal. Aprofundando essa ideia institucional é possivel
também abrir um dialogo institucional entre o campo da educagéo museal e 0 campo
da educagao em geral, principalmente no contexto escolar. Nesse sentido acredito
que o desenvolvimento da pratica educativa nos museus nado afeta somente essa
realidade mas ela se abre em contato com a pratica escolar também. Ha uma
especulacao possivel: qual impacto que a Educacdo Museal pode ter com o

paradigma geral da Educag¢ao?

Agora, o modelo de Imre Lakatos representa uma imagem potente para se pensar
uma epistemologia para a educagao museal. Se ha um esforgo por reconhecimento
em direcdo de sua consolidagao, este modelo ajuda a aprofundar o conteudo dos

elementos de um Programa de Pesquisa da Educag¢do Museal, por exemplo.

Por um lado, a partir do ndcleo central é possivel caracterizar aquilo que sem ele, a
educacao museal ndo se sustenta, por isso ele é irrefutavel sendo inerente a
identidade teérica do campo. E possivel especular, de forma proviséria, a relevancia
da memoria e do patriménio cultural além de praticas pedagogicas em contexto
efémero como elementos fundamentais desse nucleo. Por outro lado, ainda sobre a
tarefa de identificagdo do campo em emergéncia, o elemento lakatosniano do cinto
de protecdo pode ser o enfoque principal das articulagdes do campo. Por ser
mutavel, ele &€ a todo momento reconfiguravel com vistas a seu proprio

fortalecimento enquanto Programa de Pesquisa.

Ha muitas lacunas para se especular aqui, mas de forma proviséria também gostaria
de considerar as metodologias pedagogicas como parte desse elemento, porque ha
momentos da atuagdo do agente da educagdo museal que provocam dialogos e ha
momentos que pedem outro tipo de intervencgdes, seja em uma visita-palestra, uma

oficina ou uma intervencao poética mesmo.
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No sentido de uma intervencdo acredito que a reflexdo com o pensamento do
historiador Koselleck da mais pistas sobre as condi¢cdes em que pode emergir um
conceito-insurgente da Educagdo Museal, derivada de uma epistemologia pluralista
em emergéncia. Nesse sentido fago aqui a distingdo para explicitar melhor o

caminho desenhado por esta pesquisa que se aprofunda nesta secao.

Para discutir o campo da educagdo museal em processo de consolidagao, neste
momento do trabalho desenvolvi uma cartografia de um territério a ser explorado.
Essa cartografia constréi uma epistemologia em emergéncia que sustenta um solo

que vai permitir a elaboragao de um conceito derivado dela.

Como exposto anteriormente, o conceito ndo surge do nada mas em um contexto
situado linguisticamente. O conceito em emergéncia de uma Educagao Museal pode
interferir no desenvolvimento dos eventos histéricos contemporaneos ao mesmo
tempo em que pode ser alimentado por essa histéria passada. A tensao entre as
duas historias — estoria e historiografia — permanece aberta e certamente pode ser
incorporada a uma epistemologia para a Educagdao Museal no sentido que o
conteudo museal se relaciona com a producao de historiografias em relagdo com os

visitantes que contam as suas estorias, por exemplo.

No sentido que Koselleck apresenta enquanto um conceito-guia, um conceito que
agrega uma politica de futuro, acredito que o conceito em emergéncia que esta
sendo discutido ndo s6 busca o reconhecimento do campo enquanto auténomo,
como também provoca uma reconfiguragdo da propria produgcédo de conhecimento
em geral. Nesse sentido epistemoldgico a busca por um conceito para a Educagao
Museal provoca impactos em outras areas como da Educacéo, da Museologia e do

Patrimonio.

Retornando a ideia do Mapa de Navegacéo, até agora propus a exploragao por este
territorio epistemoldgico a partir de marcos de referéncia que ajudam a fortalecer um

campo em consolidagdo. A ideia da bussola também representa que € preciso uma
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referéncia constante porque a navegacéo se da em um mar agitado, em estado de

crise.

O mar agitado representa a ideia de crise porque ele pode provocar o sentimento de
perda e de abandono das condi¢des metodoldgicas existentes. A bussola ajuda na
navegagao pelo mapa porque nado sO representa um modelo histérico e
metodoldgico preliminar para a discussé&o epistemoldgica adiante, como também
remete a caracteristica de que € um elemento que olha para o Norte e em
momentos disruptivos também olha para o Sul. Para contribuir com a consolidacao
do entendimento narrativo da presente seg¢do busco sintetizar os principais pontos

apresentados no atravessamento abaixo.

Oitavo Atravessamento — Léxico da secao Bussola: Ferramenta

Para Néo se perder, Mesmo em Crise

Crise Antes de mais nada, a palavra crise remete a uma condicédo psicoldgica. Aqui ela se
refere também ao sentimento de perda de referéncias a partir dos limites encontrados
no desenvolvimento cientifico no contemporaneo. Como busca de superagdo desta
crise, a principal motivacao € por “ndo se perder”’, através da busca de novos pontos de
referéncia em um retorno ao exercicio metodoldgico. Principais destaques
representativos da crise: revolugéo cientifica aprofundada pela Teoria da Relatividade
Geral e da Mecéanica Quantica e a ideia de Antropoceno, que considera o avango
cientifico com a promessa de um futuro ideal mas que produziu impactos devastadores.

Paradigma |E um certo modelo, ou padrdo, reconhecido e aceito pela comunidade cientifica.
Segundo o fildsofo da ciéncia estadunidense Thomas Kuhn a ciéncia se desenvolve
através de ciclos: estabelecimento de uma ciéncia normal; a aparicdo de anomalias que
conduzem a uma crise; surgimento de novas teorias em carater extraordinario que
entram em disputa para se estabelecer como uma nova ciéncia normal e assim por
diante.

Programa |Se refere ao modelo apresentado pelo filésofo da ciéncia hingaro Imre Lakatos e que
de pesquisa |pode ser aplicado em analise, tanto em termos gerais — ciéncia como um todo — quanto
em sentido particular — como um “paradigma” particular de pesquisa. Um programa de
pesquisa pode ser lido a partir de duas composi¢des: nucleo central e o cinto de
protecdo. O nucleo se refere ao fundamento irrefutavel, aquilo que sem ele o restante
do empreendimento cientifico desmorona. Ja o cinto de prote¢cao, em torno do nucleo,
sdo variantes do programa que podem se alterar e se fortalecer para melhor proteger o
ndcleo das criticas.

Histéria  e|A partir do historiador alemao Reinhart Koselleck é possivel destacar duas perspectivas
Linguagem |para a palavra “histéria” a partir do alemao, geschichte e histoire, que representam a
histéria como sequéncia de eventos e a sua apresentagao linguistica. A partir disso se
estabelece uma tenséo irredutivel entre esses dois podlos, a linguagem pode interferir no
desenvolvimento dos acontecimentos e também pode ser transformada pelos eventos
histéricos.

Usos do termo tradugao

Tradugado e|A partir do elemento bussola que remete a ideia de orientagado, a ideia de tradugao aqui
os modelos|apresentada significou a possibilidade de adogdo de modelos de andlise para cumprir
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de analise |objetivos determinados. A partir da leitura histérica da produgdo de conhecimento
cientifico foram destacados os modelos de paradigma e programas de pesquisa. Entre
esses modelos ha caracteristicas que se equivalem e outras que se distinguem —
movimentos de tradugao.

Tradugao, |A partir dessa nogao, a tradugdo pode ser entendida como aquilo que atravessa a
linguagem e|histéria social e a histéria dos conceitos, que ndo se equivalem. Assim é possivel
historia produzir uma determinada leitura da histéria dos eventos sociais a0 mesmo tempo em
que a producdo de conceitos participa dessa mesma realidade linguistica. A traducéo
seria a relagao entre histéria e linguagem que se condicionam mas se diferenciam.

Fonte: Elaboragéo do autor.

3.2.2 Manual de Instrug¢ées: Funcionamento de um Mapa em Multiplicidade

Esta subsecao representa o elemento Manual de Instrugées que tem o papel de
auxiliar na navegacéao pelo mapa, através de uma descri¢do de seu funcionamento.
Diferente de um manual técnico e unico, este representa um manual possivel para
uma determinada tarefa, ou seja, vai descrever uma série de quadros de referéncia
que juntos filtram todo um entendimento do mapa em si. Se fossem outros
elementos que nao estes, provavelmente o funcionamento do mapa mudaria

completamente.

A partir desta ideia de filtros, gostaria de convidar a conversa uma triade filosofico-
tedrica representada nas imagens do caos, da arqueologia e da paralaxe. Esta triade
também indica um movimento pela negagdo — que sera complementada pela
positividade da subsecado seguinte, 3.2.3 — de ampliacdo da diferenga. Nesse
sentido, este manual de instru¢gées da énfase a multiplicidade dos fendbmenos em
contraposigdo a tendéncia geral da modernidade ocidentalocéntrica de produzir

analises totalizantes.

O caos que sera relatado atravessa todo o funcionamento do mapa e enquanto
aplicacao sera descrito pela imagem da filosofia politica do anarquismo, ou mais
especificamente na filosofia analitica do anarquismo epistemoldgico. Através do
caos, € possivel perceber uma confrontagdo com os jogos de poder internos ao
mapa. O anarquismo neste sentido aponta para uma condicdo do pensamento
académico em que se possa conversar em tom de igualdade com outros tipos de

tradicOes e saberes e que essa pluralidade contribui para o avango da ciéncia.
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A arqueologia implica o procedimento de escavacado dos terrenos ja visitados e
possibilitara que os elementos sejam entendidos através de seus fragmentos e
vestigios. O olhar arqueoldgico habilita uma perspectiva de multiplicidade no mapa e
considera que as descontinuidades historicas sustentam possibilidades latentes de

intervengao no presente.

Ja a paralaxe € o olhar para as estrelas, um modo de aprofundar a multiplicidade e
considerar que a abordagem é dinamica, relativa e processual. Entre as estrelas
existem muitas coisas indeterminadas, seja espago vazio ou a chamada matéria
escura. O quer que esteja nesse abismo césmico € incluido na abordagem da

paralaxe porque o salto de um ponto ao outro € o movimento em si.

Portanto, o0 manual de instrugdes vai servir para expandir a pluralidade inerente ao
mapa ao mesmo tempo em que possibilitara a formagao de certas cosmologias que

serdo articuladas no sentido da positividade da subsegao seguinte.

CAOS: ANARQUISMO EPISTEMOLOGICO

A partir de agora gostaria de colocar para didlogo outro filésofo da ciéncia, também
contemporaneo de Thomas Kuhn e Imre Lakatos, chamado Paul Feyerabend®'. Este
pesquisador austriaco ajuda a radicalizar ainda mais o olhar histérico para a ciéncia,
quando apresenta seu anarquismo epistemolégico. Duas obras do autor (2011;
2010) serado utilizadas para este ponto de vista metodolégico, Contra o método e

Adeus a razao.

O objetivo deste elemento cadtico sera descrever uma posi¢ao politica de igualdade
do conhecimento cientifico com o saber nao cientifico, além de caracterizar a ciéncia
em uma situagcado heterogénea, desmontando a ideia de que ha somente um método

unico de se produzir conhecimento. Por outro lado, como se vera, essa

91 No prefacio de seu Contra o método, Feyerabend (2011, p. 7) conta que Imre Lakatos o provocou,
em uma festa, a escrever este livro e em tom irbnico o teria chamado de anarquista, o que entéao
nao fez questao de discordar.
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multiplicidade nao representa um relativismo irrestrito, mas uma maior autonomia e
criatividade no fazer cientifico que se realiza através de um chamado pluralismo

metodoldgico.

Primeiro de tudo, Feyerabend (2011, p. 46; p. 16) avalia que a posi¢ao anarquista na
ciéncia significa se mobilizar “como um agente secreto que participa do jogo da
Razado de modo que solape a autoridade da Razao”. Nesse sentido, o autor nio
propde o objetivo de substituir principios velhos e dogmaticos por outros novos e
mais libertarios, e considera que a posicdo dos nao especialistas devem ser
consideradas como relevantes. Segundo ele, estes muitas vezes sabem mais do

que os pesquisadores e deveriam ser consultados tambéem.

Como se vera a partir do elemento das expedicées na subsecao adiante, essa
atitude para com os que nao fazem parte do empreendimento cientifico institucional
— mas, ainda assim, detentores de outras categorias de saberes —, sera um dos
principios que vai acompanhar as metodologias engajadas que buscam trazer a

existéncia conhecimentos considerados ausentes.

Feyerabend (2011, p. 161) parte entdo da tendéncia kuhniana de se observar o
desenvolvimento da ciéncia a partir do seu percurso histérico mas produz
conclusdes mais radicais. O exemplo fundamental de seu livro é a situacao histérica
do fisico italiano Galileu Galilei no século XVII. Para conseguir corroborar a
concepcdo do astrobnomo polonés Nicolau Copérnico, ele precisou inventar o
telescopio®, que produziu uma mudanga sensorial incluindo fendmenos
considerados inexplicados que permitiram alterar os conceitos subjacentes desta

nova visao de mundo.

Isso significa que para incluir estes elementos novos e para que seja possivel que a
comunidade cientifica possa reconhecé-los enquanto tais, foi necessario uma nova

visdo de mundo que implicou uma visdo nova das capacidades de conhecer.

92 Este movimento de Galileu visto do presente parece dado sem impasses, mas Feyerabend (2010,
p. 339) ressalta a contradigdo do desenvolvimento cientifico que o considerou irracional naquele
momento e hoje em dia o avalia como “um dos maiores cientistas-fildsofos que ja existiu”.
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Segundo Feyerabend (2011, p. 151), Galileu produziu, com isso, uma nova
linguagem observacional. O destaque do autor austriaco com o caso de Galileu
poderia ser apresentado reverberando o aspecto abordado anteriormente sobre o

desenvolvimento linguistico e dos conceitos, por exemplo.

Portanto, assim como em Kuhn, ha também uma problematizacédo da ideia de
progresso histérico como algo linear. Feyerabend (2011, p. 157, grifo do autor) avalia
que o caminho em dire¢do de uma nova cosmologia comega com “um passo para
tras [...] entdo o passo para tras é, na verdade, um passo a frente, para longe da
tirania de sistemas tedricos bem organizados, altamente corroborados e
deselegantemente apresentados”. Para Feyerabend, esse recuo analitico também
significa algo como “desvios’, esses ‘erros’ sdo precondi¢cdes do progresso. [...] Sem
‘caos’, ndo ha conhecimento. Sem um frequente abandono da razao, nido ha
progresso”, aponta o autor (2011, p. 207). Porém esse caos néo é dado de forma
irrestrita, “assim como é impossivel escalar o Everest usando passos de balé

classico”, ressalta, brincando (2010, p. 334).

Desta forma, observando o desenvolvimento histoérico, o fildsofo austriaco (2011, p.

37) aponta o impacto do caos na ciéncia,

a ideia de que um método que contenha principios firmes, imutaveis e
absolutamente obrigatérios para conduzir os negécios da ciéncia depara
com consideravel dificuldade quando confrontada com os resultados da
pesquisa histérica. Descobrimos, entdo, que ndo ha uma unica regra, ainda
que plausivel e solidamente fundada na epistemologia, que nao seja violada
em algum momento. [...] Pelo contrario, vemos que sdo necessarias para o
progresso.

Posso destacar aqui essa posicdo politica no contexto da pesquisa atual. A
Educacdo Museal que se produz em um contexto insurgente, contra-hegemonico,
também pode apontar para uma posi¢ao politico-metodologica e por conta disso, ao
mesmo tempo, busca produzir novas condigdes de andlise e ferramentas
observacionais implicadas. Portanto, violar as regras € caminho para se encontrar o

emergente.
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Neste sentido, as proposicdes tedricas sdo sempre limitadas e ndo ha uma posicao
que dé conta de resolver todos os problemas de seu proprio dominio. Feyerabend
(2011, p. 46) considera que “todas as metodologias, até mesmo as mais 6bvias, tém
seus limites” e exatamente por isso ndo pretende substituir um conjunto de regras
gerais por outro conjunto generalizado. Esse aspecto, destaco, reverbera na critica a

ideia de teoria geral apresentada no inicio da presente secao.

Ainda assim, o autor (2011, p. 294) ndo propde um relativismo irrestrito. Ele
diferencia sua proposta de anarquismo com um anarquismo ingénuo que se
fundamenta em um relativismo geral. Este anarquismo ingénuo também parte da
ideia de que todas as regras tém limites, mas rapidamente conclui que todas as

regras devem ser abandonadas, comenta o filésofo.

Ainda assim, o autor (2011, p. 42) defende um principio como necessario para
enfrentar este problema que é o de que “tudo vale”, significando que nenhum ponto
de partida deve ser desconsiderado. Aqui ha um principio fundamental de igualdade
porque, por um lado, suspende as regras do jogo cientifico — considerando o
pluralismo interno da ciéncia — e ao mesmo tempo pde para conversa outros tipos de

conhecimentos®, mesmo os ndo cientificos, em pé de igualdade.

Nesse sentido, as teorias sdo fortalecidas através de uma avaliagao por contraste,
‘um cientista que deseja maximizar o conteudo empirico das concepgdes que
sustenta e compreendé-las tdo claramente quanto |he seja possivel deve, portanto,

introduzir outras concepgdes, ou seja, precisa adotar uma metodologia pluralista

aponta Feyerabend (2011, p. 44, grifo do autor).

Isso significa que para aprofundar esse conteudo empirico o cientista deve, nesse
movimento comparativo de teorias com outras teorias, buscar aperfeicoar as
concepcbes em vez de simplesmente descarta-las. A busca por alternativas
acontece em uma relagao entre perspectivas mas entre tradicoes também, e essas

relagdes também podem acontecer com concepgdes do passado, ressalta (2011, p.

93 Complementando, o papel politico do cientista é também o de “tornar forte a posi¢ao fraca” diz
Feyerabend (2011, p. 44), o que vai permitir uma visao geral que “sustenta o movimento do todo”.
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59). Essa situagao representa mais ou menos, por exemplo, a ideia de articulagcéo

proposta na leitura historica da educagcdo museal apresentada anteriormente.

Sendo assim, considerando o mundo como uma entidade em grande parte
desconhecida, o autor (2011, p. 34; p. 44, grifo do autor; p. 297) exemplifica que o
conhecimento do mundo representa também um “sempre crescente oceano de
alternativas mutuamente incompativeis”. Neste contexto, o cientista deve tomar uma
posicao de “mediacao de tradicbes” que o permite desenvolver essa visao pluralista,

considerando tanto visbes de mundo quanto racionalidades distintas.

Feyerabend (2011, p. 22) nao s6 diferencia visbes de mundo de fora da ciéncia,
como também considera a posicdo especifica dos paises desenvolvidos -
antecipando uma posigao contra um certo colonialismo cognitivo que sera melhor
aprofundada na subsecao adiante das expedi¢cbes —, “a ciéncia do Primeiro mundo é

uma ciéncia entre muitas”, descreve ele.

Ainda sobre a avaliagdo tedrica por contraste, o autor (2011, p. 97) sugere que essas
alternativas representam enunciados como linguagens observacionais, como as
“‘materialistas”, “fenomenalistas”, “teoldgicas” etc. O pesquisador que vai compara-
las, destaca, s6 o pode fazé-lo quando “todas sdo faladas em igual fluéncia”. Essa
ideia de fluéncia faz voltar a fundamentacao da pesquisa pela traducgao literaria, no
sentido de que as multiplas perspectivas precisam estar em um movimento de

apropriacao para se poder transcria-las.

Continuando com o exemplo linguistico — e reverberando os principios da linguagem
na educacgao —, o filésofo austriaco (2011, p. 40-41) fala também no mecanismo de
experimentacdo em uma crianga pequena que comega a usar as palavras e vai
descobrindo significados anteriormente fora de seu alcance. Portanto ha um paralelo
de uma dimensao irracional na descoberta porque as coisas vao se tornando

compreensiveis depois que partes incoerentes sao usadas por um longo tempo.
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No sentido da experimentagcdo com a linguagem, o autor (2010, p. 349) também
compara os cientistas com os artistas, “a diferenca € que seu material € o
pensamento, ndo a tinta, nem o marmore, nem metais, nem sons melodiosos”,
ressalta. Essa ideia sera reverberada também na imagem da expedic¢éo vinculada as
epistemologias do Sul que consideram a ideia de uma ciéncia feita por artesaos, por

exemplo.

Voltando ao sentido da descoberta, Feyerabend (2011, p. 250, grifo do autor) aponta

duas maneiras de tratar o novo,

argumentos, teorias, termos, pontos de vista e debates podem, portanto, ser
esclarecidos em pelo menos duas maneiras diferentes: a) na maneira ja
descrita, que conduz de volta a ideias familiares e trata 0 novo como um
caso especial de coisas ja compreendidas, e b) pela incorporagao a uma
linguagem futura, o que significa que é preciso aprender a argumentar com
termos inexplicados e usar sentengas para as quais nenhuma regra clara de
uso esta ainda disponivel.

A melhor avaliagdo dessa descoberta entdo s6 pode ser feita a posteriori, porque,
diz o autor austriaco (2011, p. 20, grifo do autor), os cientistas sdo como arquitetos
que “constroem edificios de diferentes tamanhos e diferentes formas, que podem ser
avaliados somente depois do evento, isto €, s6 depois de terem concluido sua

estrutura. Talvez ela fique em pé, talvez desabe — ninguém sabe”.

Neste sentido experimental de se trabalhar com a teoria, acredito que a investigagao
por uma epistemologia pluralista para um conceito emergente da Educagao Museal
também passe por essa condigdo de aposta. S6 se sabera se esse conceito sera

eficaz no futuro, com seu uso.

No sentido também de transformagdes, o autor austriaco (2011, p. 31) cita o tedrico
e lider bolchevique russo Vladimir Lénin que disse que a histéria como um todo, e a
historia das revolugbes em particular, € sempre mais rica em conteudo, mais variada,
mais multiforme, mais viva e engenhosa do que imaginam mesmo os melhores
partidos, as vanguardas mais conscientes das classes avangadas. Feyerabend
complementa que essa fala de Lénin, apesar de se dirigir a partidos, também pode

ser enderegada aos cientistas, afinal a licdo € a mesma.
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Voltando a ideia da irracionalidade, o autor (2011, p. 247) também compara esse
empreendimento com o de um antropologo, porque considera que para que seja
possivel realmente se relacionar com o0s processos mentais de um pajé, é
necessario que estes, se forem considerados “ilégicos”, permanegam assim para
que mostrem seu real funcionamento, no sentido de que eles apresentam outra

forma de logica.

Essa relagdo também pode ser incorporada ndo s6é a metodologia para uma
educagao museal em emergéncia como também uma pratica pedagogica de um
conceito da Educagdo Museal insurgente. Se considerado como tradutor, o agente
educador pode tomar como inspiracdo essa nogao de que os atores falam a partir de

campos semanticos diversos.

Ainda nesse sentido de didlogo com o Outro, o autor (2011, p. 22; 2010, p. 363, grifo
do autor) alerta que a ideia de progresso do conhecimento, muitas vezes significa

“‘matanca de mentes” e considera que

ajudar as pessoas nao significa chuta-las até que terminem no paraiso de
alguma outra pessoa; ajudar as pessoas significa tentar introduzir a
mudanga como um amigo, como uma pessoa, isto é, alguém, que possa se
identificar com sua sabedoria bem como com suas loucuras e que esteja
maduro o suficiente para deixar que as ultimas prevalecam: uma discussdo
abstrata das vidas de pessoas que ndo conhego e com cuja situagdo ndo
estou familiarizado ndo é apenas uma perda de tempo, é também
desumano e impertinente.

Segundo o autor (2011, p. 300) este contexto com o desconhecido também
representa um movimento exploratério de uma regido ainda nao especificada do
universo, afinal, “ndo conhecemos a regidao, ndo podemos dizer o que vai funcionar
nela. Para progredir, devemos ou entrar nessa regido ou comegar a fazer
conjecturas a seu respeito”, considera. Esta imagem exploratéria é representativa
para a figura das expedi¢cbes que sera apresentada adiante no sentido de que a
presente investigagdo busca passar por regides inexploradas e por isso as

especulagdes sdo bem-vindas.
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Portanto, o modelo politico reivindicado por Feyerabend (2011, p. 34; 2010, p. 336)
€, de uma certa forma, um modelo aberto e contingente, problematizando também a
ideia de “prescricdes epistemologicas”. Primeiro porque considera aspectos
concretos de sua utilizagdo ao mesmo tempo em que recomenda uma igualdade de
tradicbes que necessita constantemente de verificacbes de acordo com seus

propositos préprios™.

Nesse sentido, o filésofo austriaco (2010, p. 375-377) comenta que sua propria
posicdo pessoal € mutavel dependendo do contexto de um debate e que essa
situacdo pode ser fundamentada em uma recusa por assumir uma posig¢do Unica®, o

que possibilita uma abertura ao indeterminado.

Acompanhando essa abertura, o autor (2011, p. 212, grifo do autor) também faz um

paralelo com o processo educativo,

a educacdo geral deve preparar os cidaddos para escolher entre os
padrdes, ou achar seu caminho em uma sociedade que contém grupos
comprometidos com varios padrées, mas ndo deve em condi¢cdo alguma
subjulgar a mente deles de modo que se conformem aos padrées de algum
grupo particular. Os padrbes serdo considerados, serao discutidos, as
criangas encorajadas a ter proficiéncia nos assuntos mais importantes, mas
s6 como se tem proficiéncia de um jogo, ou seja, sem compromisso sério e
sem roubar a mente de sua capacidade de jogar também outros jogos.

E possivel destacar aqui outra inspiracdo metodoldgica para uma pratica pedagégica
da educacdo museal a partir da ideia de tradugdo. Para provocar uma leitura do
visitante, a educadora pode atuar nesse sentido linguistico e ndo impor somente
uma abordagem. Para isso sera necessario experimentar e construir uma fluéncia
que habilita essa aproximagao com a diversidade de posi¢des. Portanto, Feyerabend
(2010, p. 356) também considera que nos debates tedricos ha sempre visdes de
mundos que acompanham certas premissas “que sdo aceitas em algumas culturas,
rejeitadas em outras, mas que, em virtude da ignorancia de seus defensores,

supostamente tém validade universal”.

94 Segundo Feyerabend (2010, p. 337, grifo do autor), “uma auséncia de padrbes ‘objetivos’ nao
significa menos trabalho; significa que os cientistas tém de checar fodos os ingredientes de sua
profissao”.

95 Esta motivacéo de agir em recusa sera retomada adiante na subsec&o 3.2.4 quando da discusséo
de um conceito-insurgente possivel para a Educagao Museal a partir de uma politica de recusa.
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Até agora foi possivel elaborar o pensamento do anarquismo epistemoldgico que
inaugura a ideia de uma epistemologia pluralista. A partir deste campo
epistemoldgico de “mediacdo de tradicbes” € possivel estabelecer aliangas entre
pontos de partida distintos em uma cosmologia politica porque tem como

fundamento um principio de igualdade.

Uma educagdo museal que surge neste contexto cadtico também significa que sao
necessarias articulagdes na cosmologia entre pontos de vista como estratégia para o
objetivo politico de seu reconhecimento. Ao mesmo tempo este conhecimento
particular se faz em dialogo entre conhecimentos cientificos e nao cientificos —

distingdo que sera aos poucos desconstruida.

Continuando com a descricao dos elementos do manual de instrugées o caos
representa o anarquismo epistemologico que se estabelece quando se observa o
desenvolvimento histérico da ciéncia. Considerando o problema enfrentado por este
momento da pesquisa que investiga uma epistemologia da educagao museal em
emergéncia, ha por um lado uma horizontalidade entre os conhecimentos cientificos
e nao cientificos e por outro, uma pluralidade interna da ciéncia tradicional que €&
também contraditéria e se abre para uma metodologia pluralista enquanto estratégia
de construgdo de conhecimento em cosmologia. Ha ai um posicionamento politico
porque se busca subverter o dogmatismo de certas metodologias tradicionais e

consequentemente desconstruindo aos poucos a autoridade da razéo e da ciéncia.

Com essa proposta anarquica, acredito que uma epistemologia para a Educagao
Museal também pode incorporar seu elemento metodologico pluralista como uma
disposicdo dos agentes da educagdo museal em articularem estratégias
pedagogicas determinadas. Nao ha um caminho unico para se desenvolver uma

acao educativa por exemplo, ele € multiplo.
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Por exemplo, para abordar um objeto musealizado® é possivel distribuir diferentes
estratégias que apontam para diferentes publicos, seja classificando-os por faixa
etaria, contexto escolar, contexto familiar, ou também os chamados nao publicos.
Para cada momento ha uma variedade de estratégias politicas de articulagao
metodoldgicas possiveis. A educadora museal é anarquista também quando
desmonta a autoridade tanto do discurso institucional quanto da fungao professor na

visita escolar a exposicao.

Ha um sentido de experimentagdo que acompanha essa metodologia e que coloca a
educadora museal como artista, o que significa também que a emergéncia do campo
surge a partir desses elementos considerados contraditorios e/ou incomensuraveis.
Para que um conceito-insurgente da Educagdo Museal tenha condigdo de aparecer,

€ preciso que ele seja também vivenciado e experimentado.

Ao mesmo tempo em que o caos representa parte do funcionamento do mapa, ele
também é um filtro dessa realidade, projetando também uma metodologia por tras
dessa teoria. O olhar do presente modifica o passado, da mesma forma que o olhar
de Feyerabend reelabora uma histéria da ciéncia. Nesse sentido histérico, buscarei
agora aprofundar a pluralidade do territorio expandindo-a em uma amplitude mais

profunda, geologicamente falando, através da imagem da arqueologia.

ARQUEOLOGIA: SABERES DESCONTINUOS

Gostaria agora de apresentar a figura metaférica da arqueologia enquanto
procedimento metodoldgico que aponta para uma analise histérica a partir das
descontinuidades e considera as condigdes de aparicdo de possibilidades

enunciativas em uma perspectiva de multiplicidade.

Apresentada pelo filésofo francés Michel Foucault (2017, p. 195) em sua obra A

arqueologia do saber, a ideia de uma comparagao arqueoldgica significa buscar um

96 Segundo a publicagdo Conceitos-chave de Museologia (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 58), “a
musealizacdo é a operagao de extragao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou
cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto &, transformando-a em musealium
ou musealia, em um ‘objeto de museu’ que se integre no campo museal”.
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efeito multiplicador e n&o unificador. A arqueologia também aponta para uma
comparagao “‘que nao se destina a reduzir a diversidade dos discursos nem a
delinear a unidade que deve totaliza-los, mas sim a repartir sua diversidade em

figuras diferentes”.

Nesse sentido, a figura metodolégica da arqueologia acompanha a fungao pela
negatividade do manual de instrugées no sentido de que os posicionamentos
filosoficos que estdo sendo elaborados representam um aprofundamento e

multiplicacdo da diferenca.

Acompanhando a crise do conhecimento cientifico na modernidade, esse movimento
metodoldgico se da na contramido de uma tradi¢do cientifica que se pautou por
ideias totalizantes e sujeitos unificados. Segundo o autor, (2017, p. 07; p. 11) € um
tipo de conhecimento produzido a partir de “jogos da diferenca” em uma
investigacdo que ndo busca uma histéria global, mas uma “historia geral que

desdobra o espaco de uma dispersao”.

Como ponto de partida, e construindo um caminho em direcdo da analise
metodoldgica desta tese, gostaria de refletir sobre a classificagdo de enunciado que
em conjunto com outros enunciados, formam as praticas discursivas; foco da analise

arqueoldgica.

Antes de mais nada, Foucault (2017, p. 112-113) adverte que apesar de um
enunciado precisar de uma instancia produtora, ou uma autoria, esta nao
necessariamente se identifica com o sujeito do enunciado. A categoria de sujeito é
complexificada, no sentido de que pode ser tanto exercida por varios individuos
distintos quanto um mesmo individuo pode ocupar diversas posi¢cées de sujeito em

uma série de enunciados.

Nas palavras de Foucault (2017, p. 115), o sujeito do enunciado “é¢ um lugar
indeterminado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos

diferentes”. Nesse contexto, a pesquisa atual ndo busca uma autoria unificada e
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inédita para um conceito-insurgente da Educacdo Museal. Como sera apresentado
também pelas epistemologias do Sul aqui estd um tipo de leitura de autoria

considerada como coautoria ou coletiva.

Ao mesmo tempo, aponta o filésofo (2017, p. 123; p. 158; p. 134), um enunciado é
contingente e é feito de materialidade®, o que significa também dizer que é
performatico. Para ele existir, “0 enunciado precisa ter uma substancia, um suporte,
um lugar e uma data”, ou seja, se insere em um espacgo de correlagdes. Entendido
enquanto “enunciado-acontecimento” ha também a implicacdo de que as “coisas
ditas dizem bem mais do que elas mesmas” considerando uma certa auséncia — um
discurso sem corpo — que acompanha esse ja-dito, através do nao-dito ou jamais-
dito.

Nesse sentido de uma contingéncia material e concreta, acredito que a ideia de uma
definigdo pragmatica da Educagcdo Museal — como discutida na segédo anterior —,
possa ser melhor entendida. Uma definicdo de Educagcdo Museal contemplada no
Processo de Revisdo da PNEM pode ser considerada como um novo enunciado que
podera ser desdobrado em conjunto com os demais enunciados elaborados até

entao.

O enunciado entendido como “atomo do discurso” nao significa uma unidade em si®
— como no exemplo de uma “frase, proposi¢cdo ou ato de linguagem” — mas aponta
para “uma funcdo que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis e
que faz com que aparegam, com conteudos concretos, no tempo e no espacgo”, diz o
autor francés (2017, p. 96; p. 104-105).

97 O filésofo (2017, p. 104) apresenta um exemplo caracteristico dessa condigéo: “o teclado de uma
maquina de escrever ndo € um enunciado; mas a mesma série de letras — A, Z, E, R, T —,
enumerada em um manual de datilografia, € o enunciado da ordem alfabética adotada pelas
maquinas francesas”.

98 A préopria imagem de atomo apresentada por Foucault nos remete a problematica da
representagcdo do atomo no ensino de ciéncias. Ao mesmo tempo em que aparenta ser uma coisa
estavel, a mecéanica quantica conseguiu provar que as particulas que compdem as unidades
elementares da matéria sao feitas de fungdes ondulatérias mutaveis.
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Agora, quando na analise arqueoldgica € colocado o enunciado em um agrupamento
com outros enunciados, se esta lidando com as formagdes discursivas. Como cada
enunciado constitui uma contingéncia individual, o movimento de agrupa-los significa
a descricdo da dispersdo dos objetos. Segundo Foucault (2017, p. 47, grifo do

autor), a dispersdo também pode ser observada como um tipo de regularidade,

no caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, os
tipos de enunciacéo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir
uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posi¢cdes e funcionamentos,
transformagdes), diremos, por convengdo, que se trata de uma formagéo
discursiva.

A regularidade expressa, portanto, uma certa reproducao dispersiva, ou seja, de
descontinuidade. Dentro deste contexto, o filésofo (2017, p. 40) considera também
que cada discurso neste agrupamento, corresponde ao seu proprio objeto, ao
mesmo tempo em que o produz e o transforma. Portanto a semelhanga esta na
diferenca exposta em cada contexto, que parte de regras de formacédo que dao
condigdo de sua existéncia®. Esse olhar de descontinuidade é relevante para que
seja possivel a reelaboragdo da historia representada no campo da educagéo

museal.

Nesse sentido dos agrupamentos, Foucault (2017, p. 66) considera que o discurso
representa um conjunto em que é possivel determinar tanto a dispersado do sujeito
quanto a sua descontinuidade em relacdo a si mesmo em seus enunciados, que
partem de diversos lugares institucionais e demonstram diversas posi¢gdes de

subjetividade.

O objeto a que os discursos se referem, diz o filésofo (2017, p. 55), sdo também
parte de uma complexa rede de relagbes “estabelecidas entre instituicbes,
processos econdmicos e sociais” que nao estdo presentes no objeto, como campo

de exterioridade que o permitem aparecer. Essa ideia de rede sera reverberada na

99 Neste sentido da contingéncia, Foucault (2017, p. 126) comenta que um mesmo enunciado pode
ter significados distintos em contextos histéricos diferentes, como no exemplo, “a afirmacgao de
que a Terra é redonda ou de que as espécies evoluem ndo constitui 0 mesmo enunciado antes e
depois de Copérnico, antes e depois de Darwin”.
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secgao seguinte das expedi¢gées no sentido de que os atores n&o estao isolados e
sera preciso reconfigurar essa complexa rede analitica a todo momento que se

busca construir o conhecimento.

Nesse sentido de condi¢cédo de aparigao, o filésofo (2017, p. 50; p. 58; grifos do autor)
considera que ha uma “necessidade de demarcar as superficies primeiras de sua
emergéncia” no sentido de tornar o objeto nomeavel e descritivel. Assim, retorno a

ideia da arqueologia enquanto imagem,

definir esses objetos sem referéncia ao fundo das coisas, mas relacionando-
0s ao conjunto de regras que permitem forma-los como objetos de um
discurso e que constituem, assim, suas condigdbes de aparecimento
histérico; fazer uma histéria dos objetos discursivos que ndo os enterre na
profundidade comum de um solo originario, mas que desenvolva o nexo das
regularidades que regem sua disperséo.

Portanto, a reflexdo neste contexto de multiplicidade obriga a se fazer um
movimento, em cada momento, de elaborar seus proprios campos de constituicao e
de validade. Definir as condigbes de sua existéncia faz fixar seus préprios limites
dentro de um campo discursivo, diz o autor (2017, p. 34). O enunciado € um
acontecimento estranho porque se vincula a um gesto de escrita ou articulagado da
palavra ao mesmo tempo em que € passivel de repetigdo, porque intrinsicamente

conectado a enunciados que o procedem e o seguem.

Outra imagem que Foucault (2017, p. 34) empresta para falar sobre a emergéncia
de um enunciado considera a geologia; “a descontinuidade ndo € somente um
desses grandes acidentes que produzem uma falha na geologia da histéria, mas faz
com que surja o enunciado em sua [...] irrupgao historica”, escreve. A partir desse
gesto de descontinuidade é possivel acompanhar também a elaboragdo de um
conceito-insurgente da Educagcdo Museal no sentido que ele age sem linearidade
com seus pares historicos causando fissuras e aberturas que permitem acrescentar
camadas a essa tarefa de consolidagcdo que uma epistemologia pluralista em

consolidacao.
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Portanto, novamente, essa condicdo de aparicao também nao se da desprovida de
qualquer relacdo com outros elementos. No desenvolvimento histérico, Foucault
(2017, p. 28) problematiza as ideias de tradicao, influéncia e desenvolvimento,
chamando a atengdo para as seguintes unidades problematizadas: o livro e a obra.
Estas sao consideradas como unidades variaveis e relativas, a partir de um campo
complexo de discursos. Segundo ele, o livro por exemplo, “esta preso em um

sistema de remissoes a outros livros, outros textos, outras frases: né6 em uma rede”.

Neste aspecto, de um sistema integrado — e por que ndo também rizomatico? — o
autor (2017, p. 33; p. 192-195) considera a lingua como um horizonte que incorpora
um conjunto finito de regras que possibilita um numero infinito de desdobramentos.
O estudo arqueoldgico estda sempre no plural porque percorre desvios em uma
multiplicidade de registros. Deste emaranhado, os limites e pontos de cruzamentos,

nao podem ser antecipados.

Ainda neste desenho de multiplicidade opera-se um “descentramento que néao
permite privilégio a nenhum centro” diz o autor (2017, p. 247; p. 206). A arqueologia,
portanto, buscar “soltar todos os fios ligados pela paciéncia dos historiadores;
multiplica as diferengas, baralha as linhas de comunicacao e se esforca para tornar

as passagens mais dificeis”.

Contra a ideia de uma totalidade do conhecimento, o autor (2017, p. 221) considera
o termo saber como forma de pbr em pé de igualdade, os diversos pressupostos do
conhecimento que podem estar também em “ficcbes, reflexdes, narrativas,
regulamentos institucionais, decisdes politicas”. Esse pensamento reverbera a ideia
do anarquismo epistemologico e a mediacdo de tradigbes sendo que esta mediagao
pode ser redistribuida a partir de uma ideia de mediagcdo de saberes, em termos

foucaultianos.

Para aprofundar entédo, segundo Foucault (2017, p. 220), um saber se encontra,

em uma pratica discursiva que se encontra assim especificada: o dominio
constituido pelos diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status
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cientifico [...]; o espago em que o sujeito pode tomar posi¢céo para falar dos
objetos de que se ocupa em seu discurso [...]; um saber &€ também o campo
de coordenacgdo e subordinagdo dos enunciados em que o0s conceitos
parecem, se definem, se aplicam e se transformam.

Considerando essa pluralidade de campos de conhecimento — ou de saberes —, a
figura da episteme aqui busca sedimentar esse conjunto amplo epistemoldgico que
inclui diversas perspectivas descontinuas e as vezes contraditérias. E neste sentido
de uma episteme que a arqueologia se apoia, nos “cortes, falhas, aberturas, formas
inteiramente novas de positividades e redistribuicbes subitas” e também permite que
se descreva “os diferentes espagos de dissensao”, considera o autor (2017, p. 206;
p. 188).

Através da arqueologia, portanto, ndo esta se buscando repetir o que foi dito,
considera Foucault (2017, p. 171; p. 187), mas reescrevé-lo, através de uma
exterioridade para elaborar uma “descrigdo sistematica de um discurso-objeto”. A
sua variagao de historicidade se da na forma da contradicdo, possibilitando uma
comparacao, nha simultaneidade em que aparecem e dando condigdo para

determinar sua medida e forma de variacao.

Através desse principio de pluralidade, a arqueologia auxilia o anarquismo no
contexto epistemolégico porque também amplia a diferenga observada no caos. A
dispersabilidade da educagcéo museal potencializa as possibilidades de disrupgéao no
sentido de que a pluralidade se reconfigura a todo momento, calculando
constantemente novas coordenadas de articulagdo — e aqui reverbero também a

ideia de dissenso, ja citada.

O olhar arqueoldgico também é significativo no sentido metaférico que quer
enfrentar o problema de uma epistemologia para a Educacdo Museal em
emergéncia porque os museus tem essa caracteristica de atengdo a memoria
histérica e o campo arqueolégico sempre esteve presente. Ressignificar o ato
arqueoldgico em uma direcdo menos hegemonica € parte do trabalho de uma teoria
que embasa uma Educag¢ao Museal brasileira que nasce a partir do Brasil, pais de

historico colonial.
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A partir das ferramentas foucaultianas também €& possivel destacar a ideia de se
investigar na presente pesquisa uma pratica discursiva que permite que um conceito
como o da Educacdo Museal surja. Nesse sentido da elaboragdo dos enunciados
que compdem o discurso da educagao museal brasileira, sempre se parte de um

lugar determinado e contingente.

Como Foucault destaca, ndo ha uma unicidade, a dispersao esta no sujeito também.
Aqui considero estratégico considerar a importancia da articulagdo dos atores da
area através da Rede de Educadores em Museus, enquanto organizacgao informal e
de uma certa forma também dispersa. Além disso, a elaboracdo de um enunciado da
educacao museal implica um processo de subjetivagdo do campo, fortalecendo sua

luta por reconhecimento.

O olhar pela descontinuidade histérica também implica um movimento constante de
se avaliar os contextos de validacdo das praticas discursivas que também sao
acompanhadas por nao-ditos. Uma Educacdo Museal que da importancia para os
nao-ditos, tanto institucionais quanto subjetivos dos visitantes, aponta para um

caminho arqueoldgico permanente da ag&do educativa.

Por fim, neste manual de instrugbes a arqueologia também tem o papel de
representar uma ruptura histérica a partir do olhar do presente. O caos observado
disperso pela superficie também encontra-se nas escavagdes com os vestigios que
encontramos. Agora, entdo, € hora de mudar o direcionamento do olhar para cima,

para as estrelas.

PARALAXE: PERSPECTIVA EM SALTOS

Depois de escavar o terreno em busca de elementos fragmentarios e multiplos de
uma historia feita em descontinuidade, agora gostaria de fazer o movimento de olhar
para cima ou mesmo olhar para o proprio olhar. Gostaria de apresentar a metafora

da paralaxe apresentada pelo fildsofo esloveno Slavoj Zizek em sua obra A visdo em
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paralaxe que pode ajudar a definir melhor a condigdo de uma epistemologia que se

faz em movimento, produzida através de saltos.

Como a paralaxe é também usada no campo da astronomia, gostaria de sugerir um
movimento imagético de se olhar para cima, para as estrelas como pontos de
referéncia nesse mapa de navegacdo. Mas o leitor ndo deve se enganar, porque

fundamentalmente esse movimento esta inscrito no proprio olhar em si'®.

Segundo o filésofo (2008, p. 32), a nogao de paralaxe, que parte do campo da 6tica,
diz respeito ao “deslocamento aparente de um objeto (mudanga de sua posigao em
relagcdo ao fundo) causado pela mudanga do ponto de observagédo que permite nova

linha de visao”.

Inspirado pela filosofia do alem&o do século XIX, Friedrich Hegel, o escritor esloveno
(2008, p. 32) da o exemplo de que tanto sujeito quanto objeto sdo inerentemente
mediados; o que significa que “uma mudanga ‘epistemoldgica’ do ponto de vista do
sujeito sempre reflete a mudanga ‘ontoldgica’ do proprio objeto”. Nesse sentido,
partindo de uma visdo tradicional cientifica haveria uma lacuna paralactica
intransponivel, porque este espaco representa “o confronto de dois pontos de vista
intimamente ligados entre os quais n&o é possivel haver nenhum fundamento neutro
comum”, adverte Zizek (2008, p. 15).

O autor (2008, p. 18, grifo do autor) considera que uma forma de superar essa
limitacdo seria substituir a ideia de “polaridade dos opostos pelo conceito de
‘tensao’, lacuna, nao coincidéncia, inerente ao proprio Um”. Para ele, essa
perspectiva representa uma “decisdo estratégica politico-filoséfica de chamar essa

lacuna que separa o Um de si mesmo pela palavra paralaxe”.

100 De uma forma pratica se pode experimentar a paralaxe quando se levanta o dedo indicador a
frente e o observa com um dos olhos fechados. Ao trocar o ponto de vista — digamos, fechando o
olho esquerdo e abrindo o direito — o0 objeto a frente continua o mesmo mas sua posicdo muda.
No caso da astronomia, a paralaxe é usada, por exemplo, quando se quer calcular a distancia da
Terra com algum ponto celestial. Nao é possivel fazer de um ponto Unico — considerando o
movimento constante do universo —, portanto, para um calculo mais aproximado, deve-se fazer
uma “triangulacéo” considerando a diferenga de um momento-posicao terrestre a outro.
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E aqui é possivel entender a paralaxe enquanto o movimento propriamente dito,
porque ela representa a mudanga do ponto de vista como um salfo por essa lacuna.
N&o se busca uma sintese entre as perspectivas porque elas sdo incomensuraveis e
a rachadura entre elas significa também um certo curto-circuito entre dois lados que

nao se encontram, como no exemplo da faixa de Mobius, diz também o autor (2008,
p. 14).

Acredito que a nogado de paralaxe seja estratégica no desenvolvimento da reflexao
tedrico-metodoldgica presente, mas, ao mesmo tempo, é possivel retirar daqui uma
inspiragdo para uma pratica pedagodgica paralactica que se conduz por esse
movimento de saltos e ndo busca conciliagdo entre as diferentes leituras de uma

mesma realidade, porque cada ponto de vista produz um objeto novo.

Usando um exemplo histérico™', o escritor esloveno (2008, p. 36) considera que o
fildsofo aleméao, Immanuel Kant, do século XVIII, teria usado um salto paralactico ao
propor sua virada transcendental, no seu posicionamento, a partir do debate em
voga em sua época entre empirismo versus racionalismo. Ao ndo buscar uma

conciliagdo, Kant teria com isso, mudado os préprios termos do debate.

Em termos mais contemporaneos, “o Real paralactico é, antes, aquele que explica a
prépria multiplicidade de aparéncias do mesmo Real subjacente”. Nesse sentido,
Zizek (2008, p. 44, grifo do autor; p. 47) também considera que ndo ha uma
realidade por assim dizer neutra, emprestando do psicanalista francés Jacques
Lacan'®, a ideia de que toda observagdo parte de um quadro de referéncia situado;

“cada campo da ‘realidade’ (cada ‘mundo’) é sempre-ja emoldurado”.

101 De forma mais contemporanea, Zizek (2008, p. 18) também associa a paralaxe como presente
em diferentes momentos da teoria cientifica: na fisica quantica — dualidade entre onda e particula
—; na neurobiologia — a percepgéo de que atras do cranio humano ndo ha nada —; ou mesmo no
Real lacaniano — ndo ha consisténcia substancial positiva mas uma lacuna entre multiplicidade de
pontos de vista.

102 Zizek (2008, p. 24), d4 um exemplo bem-humorado da paralaxe, para descrever a diferenca
lacaniana entre o sujeito do enunciado e da enunciagdo, através do questionamento: “quando,
numa conferéncia, o palestrante pergunta: ‘Gostou da palestra?” como digo educada e
implicitamente que foi chata e estupida? Dizendo: ‘Foi interessante...”
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Nesse sentido da ndo neutralidade do Real, Zizek (2008, p. 324) considera essa
lacuna como inerente a percepcgao e que “sé ha ‘realidade’ na medida em que ha
uma lacuna ontoldgica, uma rachadura, em seu proprio coragdo, ou seja, um

excesso traumatico, um corpo estranho que ndo pode integrar-se nele”.

Aproveitando a ideia de moldura, o filésofo esloveno (2008, p. 47) também
exemplifica essa nogéo a partir do movimento modernista no campo da arte. Nesse
movimento histérico a moldura do quadro representava um enquadramento de uma
proposigcao, separando o que esta dentro do que esta fora. Mas essa moldura nio se
confunde com a moldura simbdlica — invisivel — da nossa propria percepg¢ao; ha uma

lacuna que néo se identifica entre estes enquadramentos, aponta o autor.

Neste exemplo dos enquadramentos em um espaco expositivo eu acrescentaria a
nocgao discursiva da analise arqueoldgica. Nesse sentido, um objeto exposto em um
museu carrega consigo diversos enquadramentos que produzem diferentes leituras,
por exemplo: enquadramento subjetivo dos publicos; enquadramento da historia da
arte; enquadramento da visualidade em sua posigdo expografica; enquadramento
curatorial e por ai vai. Gostaria de imaginar que o enquadramento educativo nesse
exemplo especulativo se desenhasse através de uma transparéncia do mecanismo

do proprio enquadramento, a partir de uma inspiragéo pedagogica.

Voltando ao mecanismo do salto paralactico, o autor também o posiciona como um
nucleo subversivo em uma filosofia dialética que ndo esta em busca de uma
conciliagdo mas afirma uma diferenca irredutivel entre polos opostos'®. Porém, essa
diferenca ndo deve ser confundida com o relativismo pés-moderno, diz Zizek (2008,
p. 15; p. 57), porque neste pensamento relativo ndo ha solo propriamente comum,
cada mundo é sustentado por um jogo de linguagem especifico e “cada mundo ‘¢’ a

narrativa que seus integrantes contam a si mesmos sobre si mesmos”, aponta.

103 O filésofo esloveno (2008, p. 16) da outro exemplo da paralaxe no contexto revolucionario da
Unido Soviética; considerando que o fervor social histérico ndo pode ser resumido, nem no
engajamento pré-revolucionario dos artistas — representado pelos movimentos do suprematismo,
futurismo e construtivismo — nem na tentativa de producdo de uma nova ordem social positiva
pos-década de 1920 e o realismo socialista. Ha uma lacuna irredutivel entre estes dois contextos.
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Citando outro exemplo, a partir do trabalho do antropdlogo francés Claude Lévi-
Strauss, Zizek (2008, p. 42) relata o caso do povo indigena Winnebago da regido
dos Grandes Lagos nos Estados Unidos. Segundo esse relato, a comunidade, que é
subdividida em duas categorias, faz também duas representacdes distintas da planta
baixa de sua aldeia. Ambos grupos apresentam o mesmo territério a partir de
representacOes diversas porque partem de perspectivas diferentes’. Esse relato
parece representar um detalhe pequeno mas a educadora museal ja bem sabe que
uma proposta de representagao imagética como essa, em uma visita ou oficina, da

muito pano para manga.

Sobre o aspecto da linguagem, a propria palavra ou posigdo delas pode gerar o
curto-circuito da paralaxe, aponta o autor esloveno (2008, p. 229, grifo do autor).
Para ele, a propria ideia da metafora também implica uma lacuna perceptiva porque
esta figura de linguagem ndo é reduzida a sua identificagdo com o referente
verdadeiro, mas “assim que se realiza a substituicio metaférica, essa mesma
realidade é perseguida para sempre pelo real espectral do contetido metaférico”. E
mais ou menos nesse sentido que acredito que a metafora do mapa de navegagao
esta sendo trabalhada nesta tese, no sentido de que ela ndo se identifica com o que
representa, mas essa diferenca produz uma ampliagao na capacidade interpretativa

de seu conteudo.

Entdo retomando o elemento do mapa de navegagdo em destaque neste trecho da
pesquisa, 0 manual de instrugdes; busco enfrentar o problema de uma epistemologia
para a Educagcdo Museal em emergéncia. A paralaxe € um elemento relevante para
esse olhar da multiplicidade porque produz um deslocamento que induz uma

aproximacgao quando considera o salto entre perspectivas distintas.

Ao afirmar o abismo entre os pontos de vista considero que a poténcia da distancia e
o ato de atravessa-lo torna-se uma posi¢cao engajada e contingente. Como nas

praticas do anarquismo epistemolégico e da arqueologia de saberes, ha um

104 Essa ideia de perspectividade sera retomada adiante com a nogdo do perspectivismo
multinaturalista amerindio apresentada pelo antropélogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro.
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movimento implicado de articulagdo em cosmologia que se manifesta em dire¢do do

reconhecimento da area.

Uma epistemologia pluralista para a Educagdo Museal se alimenta também da
caracteristica da paralaxe no sentido em que se desmonta a ideia de uma verdade
unificada. O salto entre os pontos de vista ndo s6 € uma forma de traduzir conteudos

como também de expandir significados porque se complementam.

O olhar paralactico para a educadora museal pode ilustrar a diferenca entre, aquilo
que o Vvisitante descreve narrativamente, aquilo que o0 museu apresenta
institucionalmente e aquilo que o artista provoca esteticamente, por exemplo. A
educadora aqui ndo contempla uma tarefa estatica mas de deslocamento entre
essas perspectivas, porque o que elas observam muda quando se muda o ponto de

vista.

Institucionalmente falando, a lacuna paralactica € relevante para se pensar a propria
reformulacdo interna ao museu. Se a educagdo museal tem um histérico de
precarizagcao e desvalorizagdo, como seria enxergar o0 museu a partir do ponto do
olhar da educagao? Como esse olhar contribui para expandir o significado da ideia

de Museu?

Esse curto-circuito paralactico pode ser considerado de forma proviséria como uma
abertura dessa epistemologia em dire¢do ao dissenso também. Ele representa um
ponto de partida que nao busca superar a lacuna entre os pontos de vista, mas

desdobra-lo e amplia-lo na condigao da diferenca.

Como se vera em seguida, essa intengdo por reagregar aquilo que esta disperso
sera uma outra motivagdo politica a partir do enfoque em conhecimentos
considerados inexistentes que precisam se tornar presentes através de um exercicio
metodologico. Para contribuir no entendimento narrativo da sec&o atual do trabalho

busco sintetizar os principais pontos apresentados no atravessamento abaixo.
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Nono Atravessamento — Léxico da secado Manual de instrugbes:

Funcionamento de um Mapa em Multiplicidade

Caos

O elemento cadtico representa uma certa dispersdao que também significa uma
posicao politica ndo hierarquica entre tradigbes. Ao mesmo tempo o caos representa
uma pluralidade interna ao desenvolvimento cientifico. Observando o desenvolvimento
histérico é possivel perceber que ndo ha um Unico caminho normativo que foi trilhado.
Ha mais contradigbes e controvérsias do que se imagina. Em verdade, sdo esperadas
para o progresso cientifico. Todas as metodologias tém seus limites e a Unica regra
defendida aqui é que “tudo vale” enquanto ponto de partida para uma reflexdo. A partir
disso, para maximizar as concepgdes deve-se buscar uma metodologia pluralista.

Arqueologia

Representa o procedimento metodolégico de “escavagado” de objetos dispersos pelo
terreno e o trabalho de definicdo desses objetos a partir das suas condigbes de
aparicdo. Em uma perspectiva de multiplicidade e de descontinuidade historica, esse
processo de analise foca nas formagdes discursivas, ou seja, no agrupamento de
enunciados dispersos. Em cada escavagdo é necessario um trabalho constante de
elaboragao dos campos de constituicdo desses objetos fragmentados. Ao demarcar a
superficie é possivel tornar o objeto descritivel.

Paralaxe

Fazendo referéncia ao campo da otica, a paralaxe representa o salto entre
perspectivas diferentes. Através desse movimento, ha um “aparente” deslocamento do
olhar e do préprio objeto que se altera. Cada mudanga de olhar implica uma nova
visdo e a paralaxe atua a partir dessa tensao irredutivel — lacuna paralactica — entre
pontos de vista da diferencga.

Usos do termo traducao

Do ponto de vista do desenvolvimento histérico da ciéncia, ha uma pluralidade interna
a ciéncia e também em relagéo a outros tipos de saberes. A relagédo entre estes pontos
de vistas, inicialmente incomensuraveis se faz através da tradugdo que busca
comparar as tradicbes a partir de uma perspectiva da pluralidade.

O processo de producao de enunciados se da a partir de uma instancia enunciadora.
Neste sentido, cada perspectiva considerada inclui um ponto de vista de subjetividade
implicito. Isso remete a ideia na tradugao literaria contempordnea em que cada
traducao implica uma determinada autoria. Também considero a ideia de agrupamento
dos enunciados através das praticas discursivas como uma traducéo, ou seja, uma
organizagao desses elementos descontinuos a partir de sua regularidade dispersiva.

Tradugdo e
mediacao de
tradicoes

Tradugdo e
enunciagao
Tradugdo e
saltos

cosmologicos

A partir da perspectiva da paralaxe, a tradugéo pode ser observada pelo deslocamento
entre as perspectivas reconhecidas. O movimento do salto em si, representa a
tradugao enquanto passagem de um lado ao outro. A formagédo de novas composicdes
cosmoldgicas, realizada pelo caminho percorrido entre essas perspectivas também
pode ser considerada como a organizagao de uma tradugao.

Fonte: Elaboragéo do autor.

O manual de instrugbes até aqui fundamentou uma multiplicidade dispersa pelo

mapa de navegagdo através de uma negatividade. A proxima segdo se alimentara

por uma motivagdo em direcdo complementar, por uma positividade. Para uma

cartografia desse mapa, me movimento pela dispersdo geografica mobilizado agora

por uma motivagéo por reagregacao.

Prosseguindo com esse exercicio metaférico, agora vou observar e detalhar outro

elemento externo ao mapa, as suas fronteiras. O que se encontra além das
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fronteiras pode ser considerado como ausente. Para tornar esses elementos
externos como existentes sera necessario um esforgco exploratério através das

figuras das expedigées.

3.2.3 As Fronteiras e as Expedi¢goes: Em Busca de Algo que Nao Se Sabe

ApoOs estabelecer as principais caracteristicas que levam a producido de
conhecimento no momento contemporaneo através da bussola e do manual de
instrugées, gostaria agora de apresentar a figura da expedigdo'®. Esta figura da
conta de representar os aparatos teorico-metodolégicos que serdo utilizados em
articulacao para adentrar no territério do desconhecido, ou do inexistente, para além

das fronteiras do mapa.

Diferentemente do manual de instru¢gées que mobilizou trés perspectivas tedricas
através de uma negatividade, aqui, fago a provocagédo da imagem de expedigdo que
parte de uma positividade. Como objetivo principal agrupo trés propostas de
metodologias que buscam enfrentar o problema de tornar conhecimentos ausentes

em presentes.

Essa escolha parte de uma estratégia particular e contingente, portanto né&o
representa uma resposta totalizante a questdo. Ha muitos outros caminhos possiveis
para desbravar territérios desconhecidos, a intencdo é que esse exercicio de
articulagédo seja um disparador para que o leitor possa desenvolver uma imaginagéo

epistemoldgica em outras diregdes, que ndo posso prever.

Cada grupo desta expedicdo carrega consigo também uma bandeira. A figura da
bandeira — também ampliada pela metafora aqui —, representa por um lado a
posicdo que os aparatos tedricos ocupam na realidade, partindo de condicbes

consideradas engajadas se observadas a partir de categorias tradicionais como a

105 Por mais que essa figura possa remeter ao histérico colonial e as expedi¢gdes bandeirantes no
Brasil, considero a utilizagdo do termo como forma de tensionar seu significado em direcdo de
uma ressignificacdo que considera potente seu carater exploratério.
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neutralidade, por exemplo'®. Por outro lado, também representam pontos de vistas
coletivos e que estao de uma certa forma sintetizados — ou seriam traduzidos? — por
estes autores, que fazem um esforgo de agrupar posicionamentos que circulam

expostos entre diversas autorias.

A primeira bandeira dos grupos expedicionarios € a Teoria do Ator-Rede que vai
mobilizar a descoberta de um movimento rigoroso e ao mesmo tempo em um campo
vasto. Como uma formiga, essa expedicdo vai precisar carregar seu pesado
equipamento toda a vez que se deparar com o Real fora das coordenadas do mapa.
Também sera dada uma atencgao para a participacao do pesquisador neste contexto,
que deve buscar construir um relato em formato de rede, se desdobrando para além

do que se espera individualmente do sujeito analista.

A bandeira do perspectivismo multinaturalista amerindio vai mobilizar uma posigao
de apreensio da realidade que se faz através da relagdo. A partir de uma proposta
multinaturalista essa antropologia propde que o ponto de que se parte cria hdo s o
objeto como também o préprio sujeito, a partir de mundos cosmoldgicos. Essa
expedicdo pode se materializar na imagem de uma aldeia em um territorio ancestral
externo ao mapa, se relacionando com um pluralismo de subjetividades

consideradas ausentes.

Por fim a bandeira das epistemologias do Sul parte de uma articulagdo entre
saberes com o objetivo de contribuir com as lutas sociais. Como um artesdo, essa
expedicdo tem contextos praticos diversos e estratégicos de mobilizacdo que
transformam a concepcéo geral do territorio passivel de ser descoberto. Para se
apreender o que esta fora do alcance é preciso produzir uma imaginagao
epistemoldgica que possibilita que atores inexistentes tenham a capacidade de

participar e falar por si.

106 Segundo o socidlogo Boaventura de Sousa Santos (2019, p. 74), “do ponto de vista das
epistemologias do Sul, a neutralidade ndo faz sentido porque o critério de que depende a
confianga se encontra nas vicissitudes da luta contra a opressao”.
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Essas expedigdes vao contribuir para o objetivo de traduzir a Educagcdo museal
como Revolta, subjacente ao trecho atual do trabalho, e apontar para caminhos
ainda incertos para a possibilidade de emergéncia de uma epistemologia pluralista.
O sentimento de revolta mobiliza uma posicao politica e busca também provocar a

criagao de algo novo, que nao se espera.

A partir das expedi¢cbes sera possivel estabelecer com mais firmeza o terreno em
que serdo elaborados os procedimentos metodolégicos de um campo de
possibilidades para a elaboragdo de um conceito-insurgente para a Educagao

Museal.

A BANDEIRA DA TEORIA DO ATOR-REDE

A primeira expedicdo que se encontra além dos limites do mapa de navegagéo € o
agrupamento que carrega seu pesado aparato de exploragdo, que gostaria de
apresentar a partir da obra Reagregando o social: uma introdug¢do a Teoria do Ator-

Rede, do filésofo francés Bruno Latour (2012).

Assim como as propostas tedrico-metodologicas das demais expedi¢cdes, a obra
utilizada de referéncia representa de uma certa forma uma sintetizacdo de um
pensamento exposto por uma diversidade de autores. Assim a imagem da bandeira
faz a vez de uma representacdo politica e também de uma posicdo engajada,

situada, politizada.

Acredito que esse aparato epistemoldgico vai contribuir para alguns pontos de
partida para se pensar o objetivo das expedicées como uma composicao pluralista
desenvolvida em wuma metodologia preocupada em transformar sujeitos

considerados como ausentes, em presentes.

Outro subsidio relevante desta bandeira vai ser o da critica as nogbdes de social,
sociedade e objeto em uma diregado das nogdes de rede, coletivo e agéncia. Outro

destaque € que Bruno Latour traduz o termo tradugdo em uma direcido mais analitica
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em sua apresentagao metodoldgica. Aqui neste contexto, o significado de tradugéo
da conta de se diferenciar de uma fungao intermediaria de um elemento nesta rede.
O tradutor, como se vera, transforma significado, acrescenta, produz, participa da

investigacao.

Do ponto de vista da imagem da expedicao, a bandeira metaférica da Teoria do Ator-
Rede ja carrega consigo uma imagem interessante. Segundo o filosofo francés
(2012, p. 47), essa perspectiva metodolégica também se faz representada na figura
de uma formiga expedicionaria que carrega um equipamento pesado e se arrasta

lentamente para poder estabelecer “até o mais insignificante dos vinculos”.

A ideia parte do termo ANT — que no original encurta Actor-Network Theory — que
também significa formiga, traduzida do inglés. Essa imagem representa, segundo
Latour (2012, p. 28), “um viajante cego, miope, viciado em trabalho, farejador e
gregario. Uma formiga (ant) escrevendo para outras formigas, eis o que condiz muito

bem com meu projeto!”.

Reverberando o objetivo da selegcdo deste aparato tedrico-metodologico — que se
preocupa em enfrentar o problema de ressignificar a construgdo de conhecimento,
dando vozes a atores anteriormente ignorados ou dados como inexistentes — o
filésofo (2012, p. 189, grifo do autor) sintetiza que “um bom relato ANT é uma
narrativa, uma descricdo ou uma proposi¢cao na qual todos os atores fazem alguma

coisa e nao ficam apenas observando”.

Para isso, o autor problematiza diversos conceitos e entendimentos implicitos da
tradicao cientifica desenvolvida até entdo para poder encaminhar uma pesquisa
nesta direcdo, mais complexa e multipla e nd&o menos rigorosa. Em relagdo a area
da sociologia, ha uma diferenca entre duas grandes vertentes, segundo aponta o
fildsofo (2012, p. 17-21) chamadas aqui de sociologia do social e sociologia das

associag6es’” — esta também chamada de sociologia da tradugéo.

107 O autor (2012, p. 31) faz um paralelo entre essas escolas de pensamento em relagdo com a
histéria da fisica para dizer que “a sociologia do social permanece ‘pré-relativista’ enquanto a
nossa € ‘relativista’ por inteiro”. Mais sobre essa caracteristica sera apresentado em seguida.
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Segundo o autor (2012, p. 22), os cientistas sociais da primeira categoria —
tradicional — costumam entender o termo “social” a partir de um referencial de uma
certa forma fixa e estavel. No segundo grupo, existe a proposta de uma redefinigéo;
de que ndo ha uma especificidade na ordem social e o termo ndo poderia ser

utilizado como uma “cola” a ser aplicada e que fixa qualquer coisa.

Essa nova proposta estaria inspirada, diz Latour (2012, p. 23; p. 34), com uma
motivagcdo que busca associagdes e o termo social designaria um tipo de conexao
entre coisas. Até por isso, outro termo que sera evitado a partir deste aparato é o de

sociedade que sera preterido pelo termo coletivo.

E a partir de um conjunto de cinco grandes incertezas'® que esse aparato tedrico se
debruca para se encaminhar na diregao de sua fungao pesquisadora. O autor (2012,

p. 42) elenca as incertezas assim,

— a natureza dos grupos: ha varias formas contraditérias de se atribuir
identidade aos atores;

— a natureza das agbes: em cada curso de agao, toda uma variedade de
agentes parece imiscuir-se e deslocar os objetivos originais;

— a natureza dos objetos: o tipo de agéncias que participam das interagdes
permanece, ao que tudo indica, aberto;

— a natureza dos fatos: os vinculos das ciéncias naturais com o restante da
sociedade parecem ser constantemente fonte de controvérsias;

— finalmente, os tipos de estudos realizados sob o rétulo de ciéncia do
social, pois nunca fica claro em que sentido exato se pode dizer que as
ciéncias sociais sao empiricas.

Voltando a figura da metafora, o filésofo (2012, p. 38, grifo do autor) compara a ANT
com um guia de viagem e diz que com ele precisamos aprender a ir mais devagar.
Este guia é direcionado para “praticantes como um manual que os ajudara a

encontrar o caminho depois que se perderam nas vizinhangas”.

A metafora organizativa desta segédo, do mapa de navegacéo, reverbera essa ideia

também no sentido de que o manual € um elemento que acompanha o processo de

108 Aqui Bruno Latour (2012, p. 42) também alude ao Principio da Incerteza, porque considera que as
incertezas representam situagdes em que o problema inicialmente aparece sem determinagao de
estar no polo do observador ou do observado.
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descoberta a partir da crise do desenvolvimento cientifico, situacdo em que os
referenciais estao dispersos produzindo uma certa perda de referéncias também

geograficas.

Nesse sentido de ressignificar o caminho da pesquisa, Latour (2012, p. 44-45) alerta
que a tarefa essencial de definir o social deve ser deixada aos proprios atores e o
analista deve rastrear as conexdes entre as controvérsias que nao devem ser
ignoradas. Nesta condigdo, o pesquisador esta sempre um passo atras daqueles
que estuda. A ideia de que nao se deve conciliar as controvérsias reverbera também

nos saltos paralacticos que consideram o abismo como parte do movimento.

Bruno Latour acrescenta também que o analista tem uma fungao relativista porque
parte de uma infralinguagem, algo que o permite transitar entre quadros de
referéncia instaveis, que se movem em diferentes velocidades, em vez de tentar
estabiliza-los. Aqui, o autor (2012, p. 46) utiliza a figura do cartografo para comentar
que esses quadros de referéncias, ndo sO implicam multiplos relatos de
exploradores como também grades de projecao diversas que tem cada uma, suas
proprias coordenadas distintas. Nesse sentido da multiplicidade em movimento,
Latour (2012, p. 140) cita o filosofo francés Gilles Deleuze para dizer que “o

relativismo nao ¢é a relatividade da verdade, mas a verdade da relagao”.

Portanto, o primeiro desafio posto, segundo Latour (2012, p. 51; p. 88) é o de néo
acompanhar os chamados socidlogos do social para iniciar uma jornada que
determina antecipadamente o tipo de grupo e de analise que sera feita, mas o de
seguir os atores e seus procedimentos, para rastrear as pistas deixadas por suas
atividades. Nesse sentido, esta proposta esta também relacionada com a nogao
critica a ideia de ciéncia prescritiva porque, deve-se “registrar e nao filtrar; descrever
e nao disciplinar’. No sentido de investigagéo a partir dos rastros, é possivel remeter
ao processo arqueoldgico no sentido de que ha sempre um movimento por

reenquadrar os procedimentos de validagao dos proprios enunciados.
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Outra forma de inserir esse aparato tedrico dentro do contexto contemporaneo é a
de diferenciar com a perspectiva da pés-modernidade no que toca a multiplicidade.
Para o filésofo (2012, p. 171) a perspectiva pdés-moderna toma como tarefa
acrescentar a multiplicidade em um mundo unificado pelas metanarrativas, enquanto
a ANT acredita que a multiplicidade € uma caracteristica inerente as coisas e o
esforco € o por reagregar. Assim como a paralaxe, a ANT se posiciona contraria a
um certo tipo de pds-modernidade que se dispersa sem promessa de

reaproximagao.

Sobre a transformacao do entendimento da palavra social, o filésofo francés (2012,
p. 159, grifo do autor) retoma a ideia através da etimologia do termo socius que se
relaciona com “seguidor” e “associado” e também considera a relagao entre diversas

entidades pela palavra rede,

para designar essa coisa que ndo € nem um ator entre muitos nem uma
forca por tras de todos os atores transportados por meio de um deles, mas
uma conexao que transporta, por assim dizer, transformagdes, usamos a
palavra tradug¢do — a complicada palavra rede sendo definida [...] como
aquilo que é tracado pelas tradugdes nas explicagdes dos pesquisadores.

Dentro desta rede analitica, encontram-se diferentes elementos que sao definidos
como intermediarios ou mediadores. A distingdo da conta, segundo o filésofo (2012,
p. 65), de indicar que o intermediario faz um movimento de transportar um
significado sem altera-lo e o mediador, em sentido contrario, produz uma diferencga;
“os mediadores, transformam, traduzem, distorcem e modificam o significado ou os

elementos que supostamente veiculam”, ressalta.

Se considerar o contexto institucional do agente da educagdo museal também como
uma rede, é possivel perceber e diferenciar se o agente é intermediario ou mediador
dentro de um museu, por exemplo. Se a educadora museal ndo se representa ou
participa da acao institucional, ela ndo age e esta limitada pela fungéo intermediaria.
Por outro lado, enquanto elemento mediador, a educadora contribui de fato,
participando desde o planejamento das exposi¢cdes e programacgdes culturais e/ou

destinacido da captacgao de recursos, por exemplo.
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Aproveito para destacar que a diferenga entre fungdo mediadora na gramatica da
ANT e a fungao de mediagao cultural, que as vezes considera o agente da educagao
musel enquanto mediadora cultural, significa uma distancia mais profunda. O
elemento analitico do mediador no contexto da ANT significa uma fungdo que
participa da acgéo. A funcdo da mediadora cultural ndo reproduz essa passagem de
forma dada porque as vezes sua tarefa pode representar mais uma ideia de
orientagdo de publico que informa os discursos institucionais e ndo participa da agao

institucional, mas contribui como mera reprodutora desse sistema.

Voltando a ideia das fontes de incerteza, a primeira se relaciona com a ideia de
formagao dos grupos. Bruno Latour (2012, p. 54-59) relata que ao delinearmos um
grupo comegamos partindo da ideia de porta-vozes mas que o agrupamento ndo &
algo homogéneo feito assim de “milhdes de vozes contraditérias”. Neste sentido os
agrupamentos precisam ter suas fronteiras tracadas e retragadas constantemente,
considerando seus lagos como incertos, frageis e controversos; ou seja, 0s
agrupamentos também sao performativos. Esse espago de dispersédo reverbera no
olhar arqueoldgico e na fungdo enunciativa performatica também. Pensar o coletivo
por tras de uma educagao museal brasileira em emergéncia inclui um pensamento

multiplo que precisa ser retragado a todo momento.

A segunda fonte de incerteza se refere a ideia de ag¢do, aqui considerada como
acontecimento, surpresa e mediagao. Dentro desta imagem da expressao ator-rede,
segundo Latour (2012, p. 72-75), a agao pode ser visualizada como “um nd, uma
ligadura, um conglomerado” e o ator na expresséo hifienizada se refere a um “alvo
movel de um amplo conjunto de entidades que enxameiam em sua diregao”. O ator
nunca esta sozinho no palco, nunca se sabe quem ou o que esta atuando, também

adverte.

Por outro lado, o autor (2012, p. 84; p. 94) descarta a nogdo de agdes que sejam
invisiveis. Se ela nao deixar tragos ou gerar transformacédo, ela nado sera

considerada agao, aponta. Entdo além do ator, a agédo precisa fazer algo para
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aparecer, e esta se distancia de uma acao considerada individualizada porque nao

tem um lugar especifico; ela é sempre “disseminada, variada, multipla”.

Aqui é possivel retornar ao contexto da agdo educativa museal, provocando a ideia
de que ela também precisa deixar tracos para de fato existir. Por conta do fato da
acao educativa ser efémera, a ideia de registro documental se desdobra na pratica
da educagdao museal enquanto ferramenta analitica desse processo educativo
descontinuado — do ponto de vista do visitante individual, mas continuado do ponto

de vista do trabalho educativo.

A terceira fonte de incerteza corresponde aos objetos que sao considerados como
coisas que também participam da agado. Latour (2012, p. 109) comenta que “as
coisas parecem autorizar, permitir, conceder, estimular, ensejar, sugerir, influenciar,
interromper, possibilitar, proibir, etc.”. Estas coisas podem ser consideradas desde ja
como elementos ndo humanos'®. Essa incerteza — assim como as outras — tem seu
nivel de controvérsia porque podemos considerar que 0s objetos muitas vezes
transmitem seus efeitos a partir de um certo siléncio e sdo necessarios truques para

que eles passem a falar, aponta o filésofo francés (2012, p. 119).

Entdo, retornando a categoria de mediadores/intermediarios, Latour (2012, p. 152)
aponta que as coisas como mediadoras também participam do social através de um
movimento de traducdo ou agenciamento, que transforma, faz diferenga. O esforco
por explicar significa entdo algo como construir um mundo que tem entidades,
ligadas a outras entidades, tragando sempre uma rede. Essa ideia é valiosa para a
pratica da educacdo museal porque um ponto de interesse nas exposicdes costuma
ser a partir de um objeto musealizado. Como fazer que o objeto tenha uma fungéo
mediadora também? Acredito que a educadora museal que nao considera a
materialidade do objeto costuma perder esta condigdo e faz do objeto mero apoio

para um discurso institucional fechado, por exemplo.

109 Como se vera no aparato tedrico do perspectivismo amerindio na proxima segéo, essa categoria
ganha uma outra dimenséo.
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Por fim, a quinta fonte de incerteza apresentada pelo autor (2012, p. 180) é
considerada a partir do estudo em si, colocando o ato de compor bons relatos como
aquele que tece uma rede e transforma o proprio texto em condicdo de mediador. Os
relatos dao conta de uma situacdo provisoria da pesquisa, porque ela é sempre
incompleta; ao mesmo tempo em que € um olhar pragmatico porque considera a
forma do relato como algo concreto. Segundo Latour (2012, p. 182) os estudos sao
sempre feitos a partir de demandas institucionais, necessidade de bolsas de estudo
e prazos finais. Nesse sentido, o relato é sempre feito sob pressao, mas o autor

adverte que isso também é positivo, porque “n&o ha outra forma”.

Entdo um relato pode ser definido de uma forma pragmatica, segundo o autor (2012,
p. 181), como “um texto, uma folha de papel com alguns milimetros de espessura
escurecida por um raio laser”. Além disso, o termo relato pode ser confundido com a
ideia de um relato supostamente inventado, entdo por precaugao pode-se usar
também o termo relato textual. Apesar dessa adverténcia, Latour (2012, p. 182)
considera também relato enquanto um termo genérico que abarca outras
modalidades plurais expressivas assim como “um artigo, um arquivo, um website,
um poster, uma apresentacdo de PowerPoint, um recital, um exame oral, um filme

documentario, um espaco artistico”.

Por fim, o fildsofo francés (2012, p. 192; p. 201) considera que os relatos precisam
incluir em suas redes, tanto movimento quanto energia. Portanto, a tarefa é a de

desdobrar aquilo que se busca relatar,

desdobrar significa simplesmente que, no relato conclusivo da pesquisa, o
numero de atores precisa ser aumentado; o leque de agéncias que levam
os atores a agir, expandido; a quantidade de objetos empenhados em
estabilizar grupos e agéncias, multiplicada; e as controvérsias em torno de
questdes de interesse, mapeadas.

Lembrando que a propria ideia de rede significa aqui enquanto um conceito analitico,
porque nao é ela o que esta sendo descrita de fato. Essa distingdo é relevante
quando considerado o contexto de articulagdo dos agentes da educagao museal na
Rede de Educadores em Museus do Brasil - REM-BR. Para ndo haver confusdo,

destaco que o conceito da ANT de rede é considerado como analise e ndo aquilo
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que se apresenta. Nesse sentido, a REM-BR pode n&o ser considerada uma rede,
se em seu funcionamento ndo haver conexdo entre elementos mediadores, por

exemplo.

Entdo como proposta tedrico-metodoldgica acredito que a Teoria do Ator-Rede da
subsidios para uma analise pormenorizada de uma rede extensa e vasta na
producdo de saberes no contemporaneo. Ela se fundamenta na critica das
incertezas para caminhar em um sentido positivo, em direcdo de reagregar essas

formacoes.

Essa variedade de possibilidades de interagdes significa uma multiplicagdo no
enfoque analitico. Em certo sentido isso ndo implica que o estudo seja simplesmente
infinito, mas concretamente vinculado a uma pragmatica e contingente nesta
condicdo. Concordando com a ANT, o que busco nao é a totalidade da educagao

museal mas compor um relato.

Além disso, a ANT se mobiliza por uma acao analitica que desestabiliza a relacao
tradicional sujeito-objeto na pesquisa. Primeiro que, se os sujeitos sao sujeitos de
fato, estes devem poder participar e falar por si. Ja em relacdo aos objetos — que
podem ser outros sujeitos ou elementos n&do humanos — estes também participam da
acao através de agenciamentos. Uma educagdo museal em emergéncia pode
caminhar nessa diregdo em desbravar uma metodologia que amplia esse numero de

elementos em uma rede que esta sendo analisada.

Nesse sentido, de pensar uma epistemologia para a Educagdo Museal, acredito que
0 agente da educagao museal pode se pautar pelas cinco grandes incertezas para
inspirar sua agado educativa. Por exemplo ao interagir com um grupo escolar, ndo &
possivel simplesmente determinar que um porta-voz represente o grupo sem
considerar que cada elemento desta rede — contextualizada, uma classe por
exemplo — pode ser considerado como mediador. Também se pode levar em conta o
papel dos objetos em uma visita expositiva. As vezes uma determinada obra que

nao foi apresentada até entdo pode ser trazida a discussao a partir de um interesse
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exposto por algum visitante, ou mesmo buscar investigar aquilo que o objeto diz

enquanto agenciador de conteudos.

Acredito que a ideia de relato também da subsidios para se pensar uma educadora
museal enquanto pesquisadora no sentido de um relato de experiéncia, por
exemplo. Por outro lado, os relatos sdo uma forma da produgcédo de conhecimento e
representam o proprio reconhecimento individual enquanto pesquisadora -
reverberando ainda aquela ideia do ponto zero do trabalho, de “aves migratérias”.
Institucionalmente, os relatos também servem como meméaria do trabalho educativo,

estratégico para a elaboragcdo de uma pratica discursiva.

E mais ou menos com esse enfoque de disrupgdo enunciativa que sera possivel

abrir um caminho em dire¢ao do proximo grupo expedicionario.

A BANDEIRA DO PERSPECTIVISMO MULTINATURALISTA AMERINDIO

O presente aparato tedrico-metodolégico que vai representar esta expedicédo
também sera fundamentado como auxiliador na tarefa de fazer passar saberes

ausentes em presentes.

Neste caso acompanho o exercicio do antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de
Castro (2018; 2020) a partir da obra Metafisicas Canibais: elementos para uma
antropologia pos-estrutural, em que este encontra o pensamento dos povos
originarios amazonicos a partir de um olhar de aproximagao e de experimentagéo de
fato. Outra obra que complementara essa posicdo € A inconstancia da alma

selvagem e outros ensaios da antropologia.

A primeira controvérsia desta expedicdo esta na proposta de usar uma bandeira na
apresentagdo de saberes de povos originarios do Brasil"’. Mas como logo se ver3,
essa expedicdo — e as demais também — significam outros modos de pensar um

movimento de descoberta em terras desconhecidas a partir de pressupostos que

110 Registro aqui que povos originéarios se trata de um pensamento complexo e diverso que nao cabe
numa totalidade homogénea. Neste sentido, dentro do Brasil, cabem muitos outros Brasis.
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ressignificam o trabalho de uma epistemologia hegeménica de dominancia e

conquista.

Este aparato entdo nos leva para um caminho que parte da area da Antropologia, a
partir de uma posi¢ao que busca transcriar o proprio fazer do conhecimento através
de uma teoria-pratica enquanto “exercicio de descolonizagcdo permanente do
pensamento e proposi¢do de um outro modo de criagdo de conceitos que n&o o
filoséfico’, no sentido historico-académico do termo”, aponta o pesquisador (2018, p.
32).

Partindo da pergunta “o que acontece quando se leva o pensamento nativo a
sério?”, o antropologo (2018, p. 227; p. 218) admite que seu objetivo corresponde
em realizar uma experimentacdo com o pensamento do Outro, o que sinaliza
também em contrapartida, uma experiéncia com o proprio pensamento e do lugar de
onde se parte. Em outras palavras do autor (2018, p. 260), “restituir os pensamentos

dos outros em seus proprios termos, praticar aquela ‘abertura ao Outro™.

Viveiros de Castro (2018, p. 23-25) também cita uma expressao de Michel Foucault,
penser autrement — pensar outramente —, para designar um projeto de exteriorizagéo
e estranhamento da razdo que sustenta um exercicio antropologico de transformar
uma visao sobre os contornos em si que separam, em sentido que eles devem ser

desdobrados e adensados a partir da tematica da diferenca.

A partir desse pensamento engajado, o antropdlogo (2018, p. 65) apresenta o
conceito de perspectivismo xamanico amerindio como forma de condensar os
pressupostos de uma ontologia transformada a partir de um pensamento
multinaturalista — como resposta a um multiculturalismo etnocentrado™’. Nesse

sentido,

o relativismo cultural, um “multiculturalismo”, supde uma diversidade de
representagcdes subjetivas e parciais, incidentes sobre uma natureza

111 Nas palavras do autor (2018, p. 50) “se o multiculturalismo ocidental & o relativismo como politica
publica (a pratica complacente da tolerancia), o perspectivismo xamanico amerindio é o
multinaturalismo como politica cdsmica (o exercicio exigente da precaugao)”.
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externa, una e total, indiferente a representagdo. Os amerindios propdéem o
oposto: de um lado, uma unidade representativa puramente pronominal — &
humano quem ocupa vicariamente a posicao de sujeito cosmoldgico; todo
existente pode ser pensado como pensante (“isto existe, logo isto pensa”),
isto &, como “ativado” ou “agenciado” por um ponto de vista —; do outro lado,
uma radical diversidade real ou objetiva. O perspectivismo €& um
multinaturalismo, pois uma perspectiva ndo € uma representagao.

Considerando esse movimento de aprofundamento das diferengas, o autor (2018, p.
87; p. 92) constata que o pensamento indigena parte de uma nog¢ao do equivoco, no
sentido de comunicacao entre diferentes posi¢cdes perspectivas; “0 equivoco é a
forma da positividade relacional da diferenga”. Nesse sentido de incluir perspectivas
multiplas das espécies para a elaboracdo de mundos, também se pode considerar o
mundo compartilhado como um “espago abstrato de divergéncias entre elas
enquanto pontos de vista”. Essa posi¢cao a partir de um espacgo de divergéncias — ou
diria também, dissensuais — pode ser incorporada a ideia de uma epistemologia da
educacado museal em emergéncia enquanto fundamento pedagdgico, no sentido de

uma mediagdo que provoca dissensos, ao invés de conciliacdo, por exemplo.

Entdo como apontamento para uma reestruturagdo de seu campo antropoldgico de

atuacgao, o autor (2018, p. 24) propde

uma nova antropologia do conceito que contraefetue um novo conceito de
antropologia, nos termos do qual a descricdo das condigdes de
autodeterminacgéo ontolégica dos coletivos prevalece absolutamente sobre a
redugdo epistemocéntrica do pensamento (humano e ndo-humano) a um
dispositivo de recognigdo: classificagdo, predicagdo, julgamento,
representacéo...

Entdo sobre o termo perspectivismo, o antropdlogo (2018, p. 42-43) apresenta que a
concepcao amerindia parte da ideia de que ha uma unidade de espirito e uma
diversidade de corpos. Portanto, o universo é povoado por uma multiplicidade de
pontos de vista, todos centros potenciais de intencionalidade. Seguindo essa
potencialidade também € possivel considerar os pares, cultura e sujeito

representando a forma do universal e, natureza e objeto, a forma do particular.

Sobre a diferenga dos corpos, o autor (2020, p. 330; p. 323) considera que esta &

apreensivel a partir de um ponto de vista exterior, da alteridade; onde entdo é
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possivel elaborar a condicdo fundamental de emergéncia da diferenga. Portanto, a
condigdo de sujeito € mutavel, incluindo tanto animais quanto espiritos'?. Estes que
sdo chamados de gente ou pessoa, possuem agéncia para ocupar eventualmente
uma “posigdo enunciativa de sujeito”. Uma epistemologia da educagdo museal
também pode beber desta fonte considerando o sentido da corporeidade na
formagao dos sujeitos discursivos. Ha também que se considerar a sustentagao da

diferenga a partir de uma capacidade agenciadora igual para qualquer sujeito.

Essa diversidade de agéncias — seja em carater humano ou ndo humano -
considera que todos carregam as mesmas disposi¢cdes perceptivas, com tragos
performativos. Um ponto focal dessa epistemologia antropoldgica, para Viveiros de
Castro (2018, p. 43; p. 60), € que a condi¢do original comum a todos os seres € a da
humanidade e ndo a animalidade. A capacidade de tomar esse ponto de vista
central, que o autor (2018, p. 45) chama de personitude ou perspectividade, significa
também que quem ocupa esse ponto central toma uma posicdo chamada de
humana'?. Assim, se considerarmos a posi¢do de um animal, como, por exemplo,

um jaguar; este nos enxerga como nao humanos e a seus pares como humanos.

Considerando a ideia de multinaturalismo, o antropologo (2018, p. 64, grifo do autor)
destaca que o0 que se passa € uma mesma forma de observar o mundo, mas — e é
exatamente por isso — o mundo observado é outro; “as coisas que eles veem,
quando veem como nds vemos, Sao oufras: 0 que para nOsS € sangue, para 0S

jaguares é cerveja”, exemplifica.

Compreender essa inteligibilidade nao significa que ainda assim o que se diz
aparece como algo dado sem esforco. O autor (2020, p. 335, grifo do autor) cita

como exemplo uma passagem conhecida do fildsofo austriaco Ludwig Wittgenstein

112 Acompanhando a critica contemporanea a condigao filoséfica de sujeito, o autor (2020, p. 331) faz
um paralelo entre a visdo da tradicdo europeia com o ponto de vista amerindio, “o etnocentrismo
europeu consiste em negar que os outros corpos tenham a mesma alma; o amerindio, em duvidar
que outras almas tenham o mesmo corpo”.

113 Neste sentido, a posicao central também pode ser uma posicdo dominante. Segundo o
antropdlogo (2020, p. 334), “as aparéncias enganam porque nunca se pode estar certo sobre qual
€ o ponto de vista dominante, isto €, que mundo esta em vigor quando se interage com outrem.
Tudo é perigoso; sobretudo quando tudo é gente, e nds talvez ndo sejamos”.
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que diz, se um ledo pudesse falar, ndo seriamos capazes de entendé-lo. Para
Eduardo Viveiros de Castro essa € uma declaracao relativista. Em contraposicao,
segundo ele, a posicdo amerindia diria em resposta: “os ledes, no caso, os jaguares
— nao apenas podem falar, como somos perfeitamente capazes de entender o que

eles dizem; o que eles querem dizer com isso, entretanto, € outra histéria”.

Esse ponto de vista em potencial pode ser desdobrado entdo para além dos
animais, atingindo os espiritos ou os artefatos. O autor (2018, p. 52-53) radicaliza
esse exemplo nessa epistemologia, colocando a categoria objeto “enquanto um
sujeito incompletamente interpretado [...] o objeto da interpretacdo € a
contrainterpretagdo do objeto”. Nesse sentido, as coisas — artefatos ou objetos —,
possuem uma ontologia ambigua que apontam para uma pessoa ou sujeito e sé&o
como “agbes congeladas, encarnagdes materiais de uma intencionalidade nao-
material”. Ha aqui outra imagem que pode potencializar o trabalho de uma
epistemologia pluralista para a Educagdo Museal; considerar os objetos
musealizados enquanto artefatos que partem, cada um, de um ponto perspectivo de

apreensao e em relacido com outros entes.

Outra figura importante para essa visdo epistemologica é a do xama. Segundo o
antropologo, (2018, p. 49) uma definicdo de xamanismo amerindio se encontra na
“habilidade manifesta por certos individuos de cruzar deliberadamente as barreiras
corporais entre as espécies e adotar a perspectiva de subjetividades ‘estrangeiras’,

de modo a administrar as relagdes entre estas e os humanos”.

Os xamas, segundo Viveiros de Castro (2018, p. 63, p. 171-173) séao figuras capazes
de ver simultaneamente segundo “perspectivas incompativeis” e de realizar ao
mesmo tempo “uma comunicagdo transversal entre incomunicaveis”. Nesse mesmo
sentido essa figura apresenta a capacidade de fazer a passagem e transitar entre os
pontos de vistas, podendo se transformar em animal para que o animal se

transforme em humano, ou vice-versa™*.

114 Segundo o antropdélogo (2018, p. 63) os xamas partem de uma condigdo exclusiva de dupla
cidadania, “no que concerne a espécie (e a condicdo de vivo ou morto), podem fazé-las
comunicar, e isso, sob condi¢cdes especiais e controladas”.
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Aqui a fungao dos xamas enquanto tradutores sera chave para que se possa cumprir
seu papel de C“interlocutores ativos no dialogo transespecifico” através de
“correlagbes ou traducdes entre os mundos respectivos de cada espécie”. Nesse
sentido, o xamanismo tem uma condigdo estratégica porque estes também “sao

capazes de voltar para contar a histéria”, considera o autor (2018, p. 49; p. 172).

Acredito que a caracteristica xamanica do perspectivismo pode ser adensada na
epistemologia pluralista da educagado museal brasileira. Se avaliada enquanto figura
paradigmatica, a tarefa de uma tradugdo xamanica para a Educacado Museal se faz
através de uma relagado entre mundos inicialmente incomensuraveis. O esforgo de
um xama em passar entre as perspectividades pode servir de inspiracdo para uma
pratica da educagcdo museal que se considera em um universo multiplo,

multinaturalista.

Ainda sobre os pressupostos do perspectivismo e o papel dos xamas, o autor (2018,
p. 68, grifo do autor) os apresenta em uma fungéo de tradugdo também a partir da

diferenga e do equivoco,

em outras palavras, o perspectivismo supde uma epistemologia constante e
ontologias variaveis: mesmas representagdes, mas outros objetos: sentido
unico, mas referéncias multiplas. O propdsito da tradugédo perspectivista —
uma das principais tarefas dos xamas — nao é portanto o de encontrar um
sinénimo [...] ao contrario, € ndo perder de vista a diferenca oculta dentro
dos hombnimos equivocos que conectam-separam nossa lingua e a das
outras espécies.

Sendo assim, acompanhando o antropélogo (2020, p. 329), estou falando também
de uma concepgdo que parte de uma unidade fenomenologica aplicada a uma
diversidade real, “uma so ‘cultura’, multiplas ‘naturezas’; epistemologia constante,
ontologia variavel — o perspectivismo € um multinaturalismo, pois uma perspectiva

nao é uma representacao’, reitera.

Portanto, esse aparato tedrico-metodolégico da subsidios para se pensar a
construcdo de conhecimento em cosmologia que ressignifica uma posicdo da

tradicdo da modernidade nos apontando os limites intrinsecos e como supera-los.
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“‘Em lugar de precisarmos provar que eles sdo humanos porque se distinguem dos
animais, trata-se agora de mostrar quéao pouco humanos somos ndés, que opomos
humanos e ndo humanos de um modo que eles nunca fizeram”, considera o autor
(2020, p. 320, grifo do autor).

Reverberando a multiplicidade do aparato da expedi¢cdo anterior o perspectivismo
amerindio nos mobiliza em uma situagdo de igualdade entre desiguais em um
mundo habitado por seres plurais. A expressao enunciativa se da a partir de cada
ponto perspectivo, portanto, € necessario um movimento de tradugcdo xamanica para

nos aproximarmos dessa linguagem do Outro.

A figura do xamé pode ser considerada paradigmatica nessa abordagem porque
representa também um elemento que aprofunda a perspectiva multinaturalista ja
existente em geral nos povos originarios. A caracteristica xamanica tradutiva também
pode ser resgatada em uma epistemologia da educagdo museal brasileira,
considerando os pressupostos da contingéncia e sua situagdo com o territério

ancestral de que nasce, podendo reverberar em outros territorios da América Latina.

Outra fonte para a educagao museal pode ser a propria caracteristica da perspectiva
multinaturalista. Ha uma igualdade de posigbes a partr de um fundo de
multiplicidade. Uma educadora museal em contexto multinaturalista pode considerar
que o ponto de vista central € agenciador e elaborar epistemologicamente o préprio
objeto que se interpreta. Nesse mesmo sentido o objeto tem condi¢do de enunciagao
porque representa um artefato material que se relaciona em um contexto de

intencionalidades multiplas.

Acredito também que ha uma caracteristica insurgente nesta reflexdo sobre o
perspectivismo que considera o pensamento do Outro, a partir de um olhar de
subjetivagdo e de autonomia. Se é possivel considerar que o pensamento amerindio
possa ser levado a sério, assim como pergunta o antropologo, gostaria de traduzir
essa pergunta para o contexto presente: o que acontece quando se leva a educagéo

museal a sério?
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Essa pergunta se desdobra em pelo menos duas camadas: 1) em uma fungao
institucional que seja valorizada; 2) em um conceito possivel que tenha condi¢ao de
aparicdo. Acredito que essa dupla tarefa também corresponde ao esforco do
trabalho atual em traduzir o termo na direcdo da Resisténcia e da Revolta,
respectivamente. E a partir dessa visdo ampliada do territério epistémico subalterno

global que abro mais uma trilha em dire¢cado da proxima expedicéo.

A BANDEIRA DAS EPISTEMOLOGIAS DO SUL

Reforgcando novamente o objetivo das expedi¢bes que partem de uma posigcéo
politico-metodoldgica, esta também busca transcriar a constru¢do de conhecimento
a partir do problema em fazer passar saberes e agentes anteriormente ignorados

como protagonistas.

Considerando a area da Epistemologia, o sociologo portugués Boaventura de Sousa
Santos (2019, p. 18) comenta que ela inicialmente é direcionada a critica do
conhecimento cientifico e atualmente tem a ver mais ainda com a demarcagao das
condigbes de producédo de conhecimentos enquanto validos, ou seja, uma dimensao

normativa.

Desse ponto, o autor (2019, p. 19) considera que este aparato tedrico-metodoldgico
busca desafiar as epistemologias dominantes a partir de dois modos™®: 1) como se
concentram em conhecimentos dado como ausentes, o ato de resgata-los torna-se
um gesto eminentemente politico; 2) os sujeitos que sao trazidos a presenga, muitas
vezes sao considerados como sujeitos coletivos e o0s conhecimentos sao

performativos, reverberando a problematizacido da ideia de autoria do conhecimento.

115 Aqui vale mencionar o destaque de Santos (2019, p. 179) em que essa abordagem dialoga com
outras posigdes que reivindicam a emergéncia do Sul como centro de produgao de conhecimento
académico, como a Teoria do Sul — Southern Theory — de Raewyn Connell e a Teoria vinda do Sul
— Theory from the South — de Jean e John Comaroff. Mas se diferencia delas no sentido da
mesma palavra Sul, porque em epistemologias do Sul o que se reivindica € um sul nio-
geografico, epistémico.
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Do ponto de vista da palavra conhecimento, muitas vezes utilizarei neste contexto a
ideia de saberes, acompanhando também o argumento do socidlogo — que
reverbera o olhar foucaultiano ja mencionado. Segundo Santos (2019, p. 20), ndo ha
distincdo destas palavras do ponto de vista das epistemologias do Sul. Essa
distingdo acontece em linguas de matriz latina e na tradigdo ocidentalocéntrica
fazem parte de um movimento que desloca o “conhecimento” para “ciéncia” e o

“saber” para “sabedoria”.

Boaventura de Sousa Santos considera que essa distingéo ja foi problematizada por
Foucault porque o saber implica processos coletivos, anénimos, algo na esfera do
nao-dito. Segundo Santos (2019, p. 21), as epistemologias do Sul se diferenciam
ainda porque estariam em busca dos nao-ditos desses nao-ditos, “em termos
foucaultianos [...], diriamos que elas visam a arqueologia da arqueologia de

saberes”, comenta.

Neste sentido de diferenciagdo, o autor portugués (2019, p. 23) aponta duas
premissas fundamentais do ponto de vista hegeménico das epistemologias do Norte:
1) este tipo de conhecimento é uma criagdo especifica da modernidade
ocidentalocéntrica e se distingue de outros, originados em outras regides; 2)
também, por seu rigor e potencial instrumental € diferente radicalmente de outros
saberes nascidos em outras culturas e tradicdes. Ainda sobre as epistemologias do
Norte, alerto que n&o se deve cair em uma interpretacdo genérica do termo,

acompanhando a descrigdo do socidélogo (2019, p. 24):

N&o existe uma epistemologia do Norte Unica — existem varias, embora
alguns dos seus pressupostos basicos sejam, em geral, os mesmos:
prioridade absoluta dada a ciéncia como conhecimento rigoroso; rigor,
entendido como determinacdo; universalismo, entendido como sendo uma
especificidade da modernidade ocidental e referido a qualquer entidade ou
condicdo cuja validade ndo é dependente de qualquer contexto social,
cultural ou politico concreto; verdade, entendida como a representagédo do
real; uma distingdo entre sujeito e objeto, o0 que conhece e o que é
conhecido; a natureza enquanto res extensa; a temporalidade linear; o
progresso da ciéncia por via das disciplinas e da especializagdo; a
neutralidade social e politica como condi¢éo de objetividade.
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Outra premissa desta bandeira expedicionaria € a de que existe uma linha abissal
que separa as formas de sociabilidades metropolitanas das formas coloniais. Para
Santos (2019, p. 42; p. 25) essa linha marca uma divisao do sistema cognitivo entre
dois mundos incomensuraveis que implica que estar “do outro lado da linha”
equivale a uma certa incapacidade de representar o mundo a partir de seus proprios
termos. Esse impedimento em suas ultimas consequéncias também representa um

epistemicidio.

Como exemplo, o autor portugués (2019, p. 28-29) comenta alguns conceitos que
surgiram em linguas nao coloniais e que representam, tanto ideias estranhas ao
conhecimento ocidentalocéntrico quanto equivalem ao conhecimento eurocéntrico a

partir de uma perspectiva nova.

No primeiro caso, Santos cita o termo ubuntu que vem da Africa do Sul e propée
consigo uma ontologia de ser-com e de estar-com. Outro exemplo é o termo
pachamama que foi incluido na constituicido do Equador e que considera a natureza
a partir de um olhar de ser vivo com direitos'®. No segundo caso, o socidlogo cita
experiéncias que ressignificam os conceitos tradicionais, como a ideia de estado
plurinacional — em uso nas constituicdes da Bolivia e do Equador — e que considera
o conceito de nagao a partir de um viés étnico-cultural. Outro exemplo € a ideia de
economia social ou solidaria que se baseia em praticas de reciprocidade e

expressam experiéncias indigenas e camponesas.

Voltando a ideia da linha abissal, o autor (2019, p. 41) também indica que ela
funciona de forma invisivel do ponto de vista das perspectivas do Norte. Nesse
sentido, “as ciéncias sociais modernas conceberam a humanidade como um todo
hegemonico”. Aqueles que se encontram do outro lado da linha s&do de fato, o Outro

— reverberando o enfoque do perspectivismo da expedicdo anterior.

116 Sim, pode parecer estranho essa interrelagdo porque do ponto de vista dos povos originarios “n&o
faz sentido atribuir direitos a natureza sendo ela a origem de todos os direitos”. Para Santos
(2019, p. 32) a perspectiva de “direitos da natureza” se refere a uma estratégia que torna possivel
a leitura dessa demanda em um contexto politico; afinal, um movimento de tradugao.
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Do ponto de vista do epistemicidio denunciado, existem exclusdes tanto abissais
quanto nao abissais, que precisam ser entendidas em uma condigdo articulada
também. A diferenca fundamental entre estas exclusdes, afirma o sociélogo (2019, p.
46), € a de que a vitima da primeira sofre de uma condigédo ontolégica rebaixada que
implica um “modo de re-existéncia”. Entdo como forma de se desprender dessas
amarras da tradicdo eurocéntrica, o autor (2019, p. 188) sugere que se tome uma
posicao de imaginagdo epistemolégica que implica dois momentos incorporados nas
epistemologias do Sul, “em termos negativos, um momento de interrupgédo; em

termos positivos, sdo um momento de imaginagao”.

No sentido daquilo que é possivel emergir, Santos (2019, p. 55-58) destaca trés
modos: 1) ruinas-sementes; 2) apropriagdes contra-hegemoénicas e; 3) zonas
libertadas. As ruinas-sementes partem de concepg¢des ancestrais do passado que
apontam para um futuro alternativo. As apropriagées contra-hegeménicas significam
o0 movimento de apropriagdo dos oprimidos que convertem as praticas enquanto
instrumentos de luta. As zonas libertadas representam uma pratica comunal de
existéncia paralela de natureza performativa e educativa; sendo que estas se

originam de um sentimento de impaciéncia histérica e de rebelido.

Estas situagbes da emergéncia serdo relevantes no contexto da luta social da
educacao museal em diregdo de seu reconhecimento. Sera possivel imaginar se
algumas dessas estratégias estariam presentes nas praticas discursivas existentes

dispersas do campo de atuacao, por exemplo.

Portanto, as epistemologias do Sul tém o objetivo de enfatizar saberes em
emergéncia a partir da ideia de produgdo e validagdo de conhecimentos
fundamentados nas experiéncias de resisténcia de todos os grupos sociais vitimas

17

da opressao derivadas do capitalismo, do colonialismo'’ e do patriarcado — aqui

entendidos como transversais e articulados, reitera Santos (2019, p. 17).

117 O socibélogo portugués (2019, p. 164) considera o conceito proposto pelo socidlogo peruano
Anibal Quijano de “colonialidade” que representaria uma fase diferente do colonialismo apéds a
ocupacéao territorial, por exemplo; mas se posiciona de forma contraria de seu uso porque
considera nao ser necessario um termo novo, assim como continuamos usando o termo
capitalismo para identificar o sistema em sua fase contemporanea.



180

Assim como em Foucault, Santos (2019, p. 65) argumenta que a validagdo dos
critérios, dos conhecimentos considerados validos n&o acontece de forma exterior
aos proprios conhecimentos, ambos estdo interligados, baseados nos mesmos

pressupostos culturais ou “usando o termo foucaultiano, nos mesmos epistemas”.

Por outro lado, enfrentando a problematica da objetividade, o socidlogo portugués
(2019, p. 69) argumenta que ndo existe nem ignorancia em geral nem conhecimento
em geral. A ideia de ignoradncia se configura em uma forma residual de
conhecimento, o que significa que o aprendizado de um tipo de conhecimento
implica o desaprender de outro tipo. No sentido das epistemologias do Sul, segundo
o autor (2019, p. 73), existem duas variantes de conhecimentos nas ecologias de
saberes: “aqueles que nascem na luta e aqueles que, apesar de ndo nascerem da
luta, podem ser uteis a ela”. Ele ainda se refere a esses conhecimentos, ditos nao

cientificos, a partir da ideia de um conhecimento artesanal.

Neste contexto artesanal, Santos (2019, p. 88) indica que os saberes desenvolvidos
costumam seguir padroes diferentes daquela tradicdo ocidental, como é o caso de
conhecimentos entendidos como coletivos ou de superautores"'®, que podem ser

transmitidos de forma escrita ou oral°.

Outro fato a ser considerado que coloca em relevancia o estatuto da experiéncia é a
énfase corporal que permite uma experiéncia vivida, que inclui as esferas dos cinco

sentidos humanos'®

um certo tipo de conhecimento n&o linguistico, nao
proposicional. Portanto se fala aqui de conhecimentos “materializados, corporizados
em corpos concretos, coletivos ou individuais”, diz Santos (2019, p. 143; p. 135).
Aqui os corpos sao considerados como performativos que permitem compor o

discurso de subversao da realidade existente.

118 Estes sdo no fundo, considerados como “sabios-fildsofos” (Santos, 2019, p. 88-89). Os
superautores podem tanto representar uma luta enquanto lideres de movimentos quanto deter
uma autoridade especial numa dada comunidade.

119 Aqui, insiro o exemplo dado pelo autor (2019, p. 97) da transmissao de conhecimento a partir da
memorizagao e recitagao revestidas por um carater performativo.

120 Ha também a variante do conhecimento vivido por substituicdo, que s6 se torna relevante se
fundamentar uma solidariedade ativa, alerta Santos (2019, p. 127).
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Sobre o papel do corpo através do aparato das epistemologias do Sul, Boaventura
de Sousa Santos os considera a partir do olhar de um acontecimento e que existem
trés condigbes corporais a serem destacadas: 1) moribundo; 2) sofredor; e 3)
jubiloso. Estes corpos representam também momentos diferentes da luta, aponta o
autor (2019, p. 139-142). No primeiro caso, o corpo moribundo indica o fim provisorio
de uma luta, no sentido de uma luta que passa a lutar em outro corpo vivo. O corpo
sofredor representa aquele que persevera na luta apesar do sofrimento — havendo a
possibilidade desse sofrimento ser causado pela opressao ou autoimposto, como no
caso de greve de fome, por exemplo. Ja o corpo jubiloso representa aquele que

numa perspectiva inversa, busca se fortalecer através do prazer e da festa.

Na mesma direcdo de se colocar énfase nos cincos sentidos humanos que na
tradicdo eurocéntrica foram renegados em sua diversidade, outro aspecto das
epistemologias do Sul colocado em destaque é a perspectiva dos afetos e emocgdes
que “aquecem a razao”. O conceito que representa essa nog¢ao € o de corazonar —
segundo Santos (2019, p. 152), o termo vem da tradicdo dos povos indigenas da
regidao andina da América Latina e que implica sempre um exercicio de

autoaprendizagem.

Em resumo o trabalho tedérico desenvolvido pelas epistemologias do Sul apontam
para um movimento duplo tanto negativo quanto positivo. Segundo Santos (2019, p.
162),

a dimensao negativa consiste no desvelamento desconstrutivo das raizes
eurocéntricas das ciéncias sociais modernas com base nas quais a
sociologia das auséncias pode ser empreendida. A dimensdo positiva tem
dois aspectos: por um lado, temos a produgdao de conhecimento voltado
para a interagdo com outros tipos de conhecimentos nas ecologias de
saberes [...]; por outro lado, temos a identificagédo, reconstrucao e validagao
de saberes nao-cientificos, artesanais, que surgem em lutas contra a
dominagao ou que nelas séo utilizados.

Por fim, o autor (2019, p. 177) considera que a unica centralidade das

epistemologias do Sul é a de que n&o ha um centro Unico, mas uma conjungao da
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“centralidade das lutas contra a dominagao capitalista, colonial e patriarcal, onde

quer que ocorram”.

Entdo acredito que o aparato tedrico-metodolégico das epistemologias do Sul
provoca a reflexdo presente em uma posi¢cao politica mais radical aprofundando o
percurso das demais expedi¢cdes. Nao s6 essa metodologia busca resgatar sujeitos
ausentes, como também ela se preocupa a todo momento em fortalecer as lutas

sociais de reconhecimento.

O campo da educacgao museal brasileira entendido enquanto campo em emergéncia
que luta por seu reconhecimento pode ser considerado como um saber que nasce
no lado colonial da linha abissal global ao mesmo tempo em que dentro das
instituigdbes museais os agentes da educagao museal podem ser considerados como

subalternos, ou seja, o que seria a possibilidade de uma linha abissal institucional.

Considerando o projeto de uma epistemologia para a Educagdo Museal acredito que
as epistemologias do Sul colaboram com um exercicio constante de desconstrugao
do conhecimento produzido historicamente. Com esse reposicionamento
metodoldgico o campo pode avangar em diregdo de seu fortalecimento contra as

opressodes a partir de uma relacdo mais artesanal com o conhecimento.

Assim como a nocgao foucaultiana de uma autoria dispersa, nas epistemologias do
Sul o conhecimento também €& produzido coletivamente e/ou através dos
superautores. Aqui tomo como exemplo os espacgos de articulacbes das educadoras
como exemplo o Grupo de Pesquisa em Educacdo Museal — GPEM — ou mesmo a

propria Rede de Educadores em Museus — REM.

A partir da ideia de corazonar, uma Educagdo Museal em emergéncia pode se
inspirar também em fundamentar uma pratica afetiva e que parte de um exercicio
constante de autoaprendizagem. Em busca de reconhecimento, o campo se faz. Na

imaginacao epistemologica € possivel produzir aquilo que — ainda — é impossivel.



183

Porque o campo também busca emergir a partir de uma condicdo de opressao, a

referéncia do

Sul é estratégica porque se preocupa em superar essa condi¢ao ao

mesmo tempo em que esta atenta a uma reverberagdo que possibilite novos

epistemicidios.

Para contribuir com a abordagem narrativa da presente segédo busco sintetizar os

principais pontos apresentados no atravessamento abaixo.

Décimo Atravessamento — Léxico da secao As Fronteiras e as Expedigées:

Em Busca de Algo que Nao Se Sabe

Teoria do Ator-
Rede

Do inglés actor-network theory, a ANT representa um aparato tedrico-metodolégico
pesado carregado por uma formiga exploradora. A partir desse quadro de referéncia
0 pesquisador deve buscar rastrear as conexdes estabelecidas e deixar a definicao
daquilo que esta sendo reagregado para os proprios atores, estando sempre um
passo atras. Os elementos rastreados deixam pistas em uma rede, e podem ter uma
funcdo intermediaria ou mediadora, o que significa que ou ndo agem ou participam
ativamente da agdo, respectivamente. Por fim, um dos objetivos da ANT ¢é a
producao de um relato, o estudo em si, como aquilo que tece uma rede e que esta
sempre em condi¢gao de desdobramento.

Perspectivismo
multinaturalista
amerindio

Inspirado pelo pensamento dos povos originarios amazOnicos, esse aparato tedrico-
metodolégico fundamenta o perspectivismo como uma concepgédo cosmoldgica que
considera o universo povoado por uma multiplicidade de pontos de vista como
centros potenciais de intencionalidade. Ha assim nesse multinaturalismo uma
unidade de espirito e uma diversidade de corpos. A unidade € a condigio perceptiva
igualitaria que todos seres carregam. Os seres cosmolégicos incluem os humanos
mas também os animais, os artefatos e os espiritos, ou seja, a partir de um ponto de
vista tudo o que se observa é considerado como n&o humano. Por fim, 0 xamanismo
€ a caracteristica que permite o dialogo interespécie, um movimento de
transformacao de si em contato com a realidade do Outro.

Epistemologias
do Sul

Essas epistemologias partem da constatacdo de uma linha diviséria que separa o
sistema cognitivo global em dois contextos, colonial e metropolitano. Estar do lado
colonial significa também uma incapacidade de representar o mundo a partir de seus
proprios termos. O objetivo fundamental dessas epistemologias é contribuir para a
libertagao dos povos subalternizados na luta social, a partir da elaboragao de um
conhecimento artesanal através de estratégias que ressignificam a produgédo de
conhecimento. Como ilustragdo, algumas imagens que destacam o processo de
emergéncia do novo sdo as ruinas-sementes; as apropriagdes contra-hegeménicas
e as zonas libertadas.

Usos do termo

traducao

Tradugdo e as
redes

A partir da Teoria do Ator-Rede, as tradugdes acontecem entre os elementos de uma
rede que significa o conjunto de elementos rastreados por esse aparato tedrico-
metodoldgico. As tradugdes aqui transportam sentido, participam da agdo enquanto
mediagcao. Ja em sentido oposto, os elementos que nao participam da agédo séo
chamados de intermediarios. A ideia metodoldgica de rastreamento remete também
a sociologia das associag¢des ou sociologia da tradugéo.

Tradugao
Xxamanismo

e

Considerando a epistemologia perspectivista apresentada, cada ponto de vista
agencia seu ponto de enunciagao. A partir de uma condigéo igualitaria de percepgéo
aquele que produz discurso parte de uma determinada visdo de mundo cosmoldgica.
O xamanismo representa a passagem entre esses pontos de vista a partir da nogcao
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do equivoco, da diferenga que separa essas perspectivas. O multinaturalismo
também representa uma visao de tradugdo porque considera que sempre esta em
jogo uma mesma forma de se observar o mundo, mas os mundos observados s&o

diferentes.
Tradugao e|Considerando o contexto das epistemologias do Sul que s&o inicialmente
estratégia reconhecidas a partir de um lugar de auséncia ou inexisténcia, a traducdo pode ser
politica considerada como uma ferramenta politica de reconhecimento. Ela pode ser

resultado de um esforco de emprestar determinados conceitos culturais para
fortalecer a luta social de povos oprimidos em outros contextos.

Fonte: Elaboragéo do autor.

Retornando ao objetivo metodolégico do Mapa de Navegagao em busca de uma
epistemologia pluralista para a Educacdo Museal em emergéncia acredito que €
possivel agora adentrar o territério de um campo de possibilidades a partir do

problema da emergéncia de um conceito em condig¢ao insurgente.

3.2.4 Ato Politico em Epistemologia: Cartografando o Campo

de Possibilidades Para um Conceito-Insurgente

Feito esse exercicio de apresentar as expedi¢cdes exploratérias de saberes, em
condic¢ao inicial inexistentes, gostaria agora de dar os primeiros passos na dire¢cao
de um conceito-insurgente da Educacao Museal. A presente subsecéao, portanto, tem
como objetivo exercitar a elaboragdo de um conceito para a Educacdo Museal a

partir da epistemologia pluralista sustentada até agora.

Nesse sentido, acredito que a epistemologia € o ponto de partida para a elaboragao
da producdo de conhecimento, o que significa que seria possivel especular que
outros conceitos poderiam derivar desses mesmos pressupostos epistemoldgicos.
Aqui estou encaminhando esse projeto de conceito a partir de numa nogao
insurgente, que representa um ato politico no campo da epistemologia em direcao

de seu reconhecimento.

Assim como o0s objetivos dos aparatos tedrico-metodoléogicos em tornar
conhecimentos ausentes em presentes, as problematizagbes para esse campo de
possibilidades consideram também o seu componente politico. As implicagdes de

mobilizar um conceito em emergéncia ndo podem ser levadas de forma ingénua. Se
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esse conceito em projeto parte de uma condigdo subalterna por exemplo, sera
relevante considerar os apontamentos a seguir para que seu objetivo politico

epistemoldgico de reconhecimento n&o resulte de procedimentos colonizadores.

Nesse sentido, os conceitos surgem em relagdo com um campo maior do que ele
proprio. Ha uma disputa de poder subjacente as disputas dos conceitos em
emergéncia que € a relagdo com a verdade que estes declaram deter. Essa relagéo
saber-poder sera chave para me voltar ao conceito da anarquia politica mas através

de nova leitura metodoldgica.

Em seguida, sera possivel acrescentar que cada conceito € situado em uma
realidade contingente ao mesmo tempo em que possuem caracteristicas
demarcadas de diferenciacdo com outros conceitos. Essa sera a ideia de assinatura
que podera ser trazida a discussédo para um conceito caracterizado pela insurgéncia
da Educacdo Museal brasileira. Uma pergunta possivel derivada dessa situagao
seria, quais elementos do conceito se destacam e se diferenciam com outras

propostas de Educacao Museal brasileira, em disputa?

A ideia de subalternidade sera apresentada entdo no sentido de que o conceito para
a Educagao Museal em discusséo surge de um contexto em emergéncia em diregéo
de seu reconhecimento. Para isso sera preciso classificar a condicao subalterna que

também é multipla para poder assim enfrenta-la.

Apods, retomo a ideia das epistemologias do Sul, para considerar uma posigao
politico-metodoldgica desta reflexdo na interagdo com a tradigdo. Essa perspectiva
ajudara com a reflexdo ao apontar caminhos de apropriagdo e ressignificagdo do
conhecimento acumulado historicamente, também chamado de arquivo — e que
pode ser desdobrado na ideia de museu, como se vera. Ainda nesse contexto sera
apresentada a ideia de mingas epistémicas como processos colaborativos que

contribuem para a construgdo de conhecimento em uma diregao pds-abissal.
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Por fim, como gesto politico fundamental para esse campo de possibilidades sera
apresentado o0 passo para tras, o gesto-fundamento de uma insurgéncia subversiva
enquanto uma politica da recusa. Uma acéo estruturada por uma capacidade de
negar enquanto se afirma. Uma dimensao de revolta que retorna a resisténcia e

vice-versa.

Acredito que esse trajeto proposto sera suficiente para posicionar politicamente a
discussdo sobre uma epistemologia pluralista da educagcdo museal elaborada em
contexto de emergéncia e um conceito dela derivada, inspirado na insurgéncia. Seria
contraditério uma posigcao metodologica que se diz politica nao problematizar os
seus proprios impactos tedricos. Assim sera possivel uma atencdo em se evitar
produzir outros apagamentos e consequentemente outras relagdes subalternas. A
partir da pluralidade epistemoldgica, aponta-se um caminho que se desdobra para
uma abertura indeterminada ao mesmo tempo em que se problematiza como agao

politica em epistemologia.

AANARQUEOLOGIA E O PROBLEMA DO SABER-PODER

Do ponto de vista da produgcdo de conhecimento inserida em uma determinada
realidade, gostaria de retomar algumas proposi¢cbes apresentadas pelo fildsofo
francés Michel Foucault, em sua obra Do governo dos vivos: curso no College de
France (1979-1980), que acrescentam a discussdao do campo em disputa —
considerando o poder como atravessamento dos conceitos elaborados e
emergentes historicamente — e aponta para implicagées dessa situagado no exercicio

de reflexdo desta tese.

Segundo Foucault (2014, p. 10), “onde ha poder, onde é preciso que haja poder,
onde se quer mostrar efetivamente que € la que reside o poder, é preciso haver o
verdadeiro”. Ai reside o conceito de “saber-poder”’ proposto pelo autor, que vincula a

manifestacdo de uma verdade em um certo tipo de poder implicito e estabelecido.



187

O autor (2014, p. 8; p. 68) define o termo aleturgia, como um “conjunto de
procedimentos possiveis, verbais ou ndo, pelos quais se revela o que € dado como
verdadeiro em oposi¢cdao ao falso, ao oculto, ao indizivel, ao imprevisivel, ao
esquecimento”. Essa aleturgia sé é finalizada através de um processo de

subjetivagdo, quando ha individuos que podem dizer “eu”.

Acompanhando essa argumentacéo do papel da subjetivagéo, o filésofo francés cita
outro fildésofo francés do século XVII, René Descartes, para retomar sua maxima
penso, logo existo. Foucault (2014, p. 90) diz que entre os dois termos ha um logo
que implica outro logo, “é verdade, logo eu me inclino”. Essa proposic¢ao reforca que
para haver um processo de constatagdo de verdade, ha uma implicacdo de que seja

necessario um sujeito que possa dizé-lo.

Nesse contexto, penso no campo de possibilidades que permite a aparicdo de um
conceito-insurgente para a Educagdo Museal e que produz uma dupla
problematizagdo: 1) ha uma relativizacdo da sustentagdo da verdade, no sentido
implicito de uma proposta epistemoldgica pluralista; 2) para que esse conceito seja
pronunciado, ha que se ter uma instancia que o pronuncia, ou seja, iSso aponta para

o reconhecimento do campo como constitutivo da enunciagédo deste conceito.

Para além da caracterizagdo da subjetivagdo, o que Foucault (2014, p. 72) esta
problematizando € a vinculagdo do poder com esse tipo de expressao de verdade.
Segundo ele, o “que proponho a vocés consiste em fazer intervir sistematicamente,
nao a suspensao de todas as certezas, portanto, mas a ndo-necessidade de todo

poder, qualquer que seja”.

Nesse sentido, o filésofo francés (2014, p. 72) esta declarando que a contestagao ao
poder pode ser vista em uma aproximagcdo com a ideia politica do anarquismo.
Segundo ele, esse anarquismo nao significa necessariamente uma sociedade sem
relagdes de poder e muito menos a ideia de que todo poder € ruim. Em sua
formulagdo anarquica, Foucault (2014, p. 72) propbde que “trata-se de pér o nao-

poder ou a nao-aceitabilidade do poder, ndo no fim do empreendimento, mas no
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inicio do trabalho” e ao mesmo tempo em que considera que “nenhum poder,
qualquer que seja, € de pleno direito aceitavel e ndo é absoluta e definitivamente

inevitavel”.

Considerando a ideia de nao partir de nenhum universal, o autor (2014, p. 73) cita o
filésofo austriaco Paul Feyerabend para dizer que sua prépria ideia da arqueologia
de saberes pode ser atualizada: “o que lhes proponho seria antes uma espécie de
anarqueologia”. Segundo Foucault (2014, p. 73), “o estudo de tipo anarqueoldgico
consistiu [...], em considerar a pratica do encerramento em sua singularidade
historica, isto é, [...], em sua contingéncia no sentido de fragilidade, de nao-
necessidade essencial’. Nesse aspecto, o autor altera a historia do seu proprio

conceito arqueoldgico, atualizando-o — ou até, traduzindo-o.

Para Foucault (2014, p. 91) a anarqueologia do saber enfrenta o problema de pensar

o conhecimento a partir de regimes multiplos de verdade,

o problema seria estudar os regimes de verdade, isto é, os tipos de relagdes
que vinculam as manifestagdes de verdade, com seus procedimentos, aos
sujeitos que sdo seus operadores, testemunhas ou, eventualmente, objetos.
O que implica, por conseguinte, que nédo se faga uma diviséo binaria entre o
que seria ciéncia, de um lado, em que reinaria a autonomia triunfante do
verdadeiro e de seus poderes intrinsecos e, de outro, todas as ideologias
em que o falso, ou o ndo-verdadeiro, deveria se armar ou ser armado de um
poder suplementar e externo para tomar forga, valor e efeito de verdade e
[isso] abusivamente.

Nesse sentido, o filésofo (2014, p. 90-91) considera que a partir desta nova
proposi¢ao podemos encarar que a ciéncia faz parte de uma “familia de jogos de
verdade” que apesar de vinculados ao mesmo regime de verdade ndo obedecem as
mesmas regras de gramaticas ao mesmo tempo em que existem muitos outros

regimes de verdade fora do campo da ciéncia.

A proposta anarqueoldgica de Foucault autoriza uma implicacdo do problema do
poder na disputa entre saberes em direcdo de um conceito-insurgente para a
Educacao Museal. Como possivel resposta, penso uma Educagado Museal que surge

de uma condigao contingente e situada. Através de um processo anarqueologico, o
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conceito da Educagao Museal pode emergir a partir de uma ideia de horizontalidade
que nao se impde enquanto verdadeira no sentido hegeménico. Essa inspiragao
contra-hegemoénica se alimenta também na desconstrugdo de uma possivel

autoridade universal de uma Educagdo Museal generalizante.

O conceito-insurgente da Educacado Museal aqui projetado ndo busca assim produzir
uma alternancia no poder institucional, por exemplo. Em condigao de igualdade que
nao disputa um saber-poder acredito que € possivel abrir um caminho para uma
caracteristica determinada e engajada. Nesse mesmo sentido, a inspiragéao
anarqueologica também pode servir de metodologia para uma epistemologia
pluralista da educagcdo museal porque problematiza o entendimento historico
colocando a ferramenta do poder em destaque. Uma educadora museal pode assim,

atuar também como articuladora entre regimes dispersos de verdade.

No sentido em que estou esbogando uma caracteristica especifica e situada para
esse conceito emergente, gostaria agora de abordar a ideia de assinatura que vai
auxiliar na proposta de marcar, posicionar, um conceito ainda em aberto. Com a
assinatura sera possivel ndo s concretizar sua aparigdo como também caracteriza-

la enquanto tal.

A TEORIA DA ASSINATURA

Gostaria entdo de apresentar a teoria da assinatura proposta pelo filosofo italiano
Giorgio Agamben em sua obra Signatura rerum: sobre o método. O autor (2019, p.
46; p. 53) propde a ideia de assinatura enquanto um paradigma particular que
significa o “proprio ato e efeito do assinar”. Aqui assinar é entendido também como o
ato de firmar um documento — essa diferengca é destacada por Agamben por conta
de sua origem etimoldégica e seu uso no italiano sendo que no portugués essa

diferenciagao se dissolve.

Essa assinatura, portanto, representa uma agao implicita na elaboracdo de um

signo, ao lado de seu significante. Segundo o autor (2019, p. 53), essa agéo se
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representa na imagem de um artesdo que assinala seus trabalhos acrescentando a
sua criagao o seu vinculo autoral, por exemplo. O conceito que esta sendo projetado
aqui € elaborado portanto através de um exercicio contingente que considera o
territorio brasileiro e uma vocacéao politica insurgente como condi¢gées do campo de

possibilidades para sua emergéncia.

Isso significa que considerar a assinatura expande os significados de uma
expressao, ou no enfoque presente aqui, poderia se dizer de um conceito. O autor
(2019, p. 108) identifica esse enfoque citando Deleuze que expressou que uma
pesquisa filosofica implica pelo menos dois elementos: a identificacdo do problema e
a escolha dos conceitos adequados para aborda-lo. Agamben entdo acrescenta
também que “os conceitos implicam assinaturas, sem as quais permanecem inertes

e improdutivos”.

Nesse sentido, a assinatura é um tipo de marca inscrita na expresséo. Para o autor
(2019, p. 90), “os enunciados, assim com as assinaturas, ndo estabelecem relacdes
semidticas nem criam novos significados, mas marcam e ‘caracterizam’ 0s signos no
ambito de sua existéncia e, dessa forma, atuam e deslocam sua eficacia”. Dar
énfase a essa caracteristica de assinatura significa valorizar também um certo n&o-
dito que acompanha uma enunciagao ou conceito. O autor (2019, p. 91) propde que
essa caracterizagdo pode assumir uma outra forma metodoldgica na pratica da
investigacao foucaultiana da arqueologia de saberes: “a arqueologia €, nesse

sentido, a ciéncia das assinaturas”, considera.

O filésofo italiano (2019, p. 54-55) usa outro exemplo para caracterizar essa pratica
no fato de um espectador observar um quadro na sala de um museu e depois
perceber sua legenda técnica. Para o autor, se retirada essa cartela informativa, a
materialidade da obra e sua qualidade ndo se modificam. “A leitura da cartela muda
radicalmente nossa maneira de olhar o quadro em questao”, ou seja, a inclusdo da

legenda na recepcgéo significa também uma certa mudanga de perspectiva.
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Essa representacao reitera aquela leitura histérica de um objeto que néo se da de
forma neutra. Agamben (2019, p. 104), reverberando a partir da filosofia de Walter
Benjamin, aponta que o objeto histérico “é sempre acompanhado por um indice ou
por uma assinatura, que o constitui como imagem e determina e condiciona

temporalmente sua legibilidade”.

Entdo é possivel dizer que a assinatura possibilita um olhar contingente do conceito,
em que o insere em uma presenga material. A sua legibilidade é inscrita a partir do
momento da criacdo mas volta a interferir na leitura, como um retorno em um
momento posterior, classifica o filésofo (2019, p. 59). Voltando a metodologia da
arqueologia foucaultiana atravessada pela analise benjaminiana, Agamben (2019, p.

154) considera que “a arqueologia repercorre a contrapelo o curso da histéria”.

Considerando a arqueologia enquanto uma investigacao histérica que busca o ponto
de insurgéncia dos fendbmenos, o autor italiano (2019, p. 146, p. 117) acrescenta que
além do movimento de recordacido, o esquecimento € também contemporéneo a
percepcao. Neste sentido, uma outra imagem para representar a arqueologia seria
como uma “ciéncia das ruinas, uma ‘ruinologia’; no sentido de que temos contatos
com objetos sempre parciais. Nesse sentido, gostaria de reverberar a reflexdo de
Agamben (2019, p. 128) que considera o processo de investigagdo arqueoldgica a

partir de uma reflexao epistemoldgica e de subjetivacéo,

o ponto de insurgéncia é aqui, entdo, a um sé tempo, objetivo e subjetivo,
situando-se, alias, num limiar de indecidibilidade entre o objeto e o sujeito.
Ele nunca é o surgir do fato sem ser também o surgir do préprio sujeito
cognoscente: a operagdo sobre a origem é, ao mesmo tempo, uma
operagéao sobre o sujeito.

O filésofo italiano (2019, p. 146-147) também faz um paralelo com a regressao
psicanalitica, ao dizer que em ambos o0s casos, esta se buscando acessar um
passado que nao foi vivenciado, um passado que volta e se torna de alguma forma

presente.

Entdo nesse sentido, o exercicio do trecho presente do trabalho ajuda a

fundamentar a proposta de elaborar um conceito que emerge a partir de uma
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epistemologia pluralista. Novamente, o lugar analitico de que se parte ndo sé
permite a percepgdao do objeto como também produz a prépria condicdo da
percepgao. O conceito-insurgente projetado neste campo de possibilidades
radicaliza o aspecto politico presente nos pressupostos tedrico-metodoldgicos

abordados.

A ideia de assinatura também ajuda a demarcar um conceito que age e n&o é neutro
na relacdo com outros conceitos neste campo de possibilidades. Essa marca é
precisamente uma inspiracdo insurgente, contra-hegemodnica e dissensual. Essa
assinatura também pode ser considerada em uma outra camada da contingéncia se
considerar o ponto de partida do proprio agente educador. Uma educadora museal
especifica, que carrega uma histéria em um corpo material, também representa um
ponto de partida contingente para uma abordagem insurgente. Nesse sentido, a
acao dessa educadora é assinada, representando sua posigdo concreta a partir

desse conceito.

Para aprofundar a problematizagdo do campo que permite a emergéncia desse
conceito, gostaria de me debrugar sobre a condi¢cdo subalterna da educagao museal
brasileira. Esse esforco sera relevante na medida em que a condicdo subalterna
homogénea impede que a educagdo museal fale por si. Abordar a complexidade
dessa condicdo permite criar novas rachaduras que possibilitam as condicbes de

aparicao desse conceito-insurgente.

A CONDICAO SUBALTERNA

A filésofa indiana pds-colonial Gayatri Spivak em sua obra Pode o subalterno falar?
faz uma denuncia enfatica sobre o pensamento pds-estruturalista europeu que em
uma certa medida é cumplice dos interesses econdmicos internacionais do
Ocidente. Segundo a autora (2010, p. 25), “algumas das criticas mais radicais
produzidas pelo Ocidente hoje sdo o resultado de um desejo interessado em manter

o sujeito do Ocidente, ou o Ocidente como Sujeito”.
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A autora se debruca sobre o conceito de representacdo que corresponde a duas
palavras na origem alema, vertreten e darstellung. O primeiro termo compreende a
ideia de representagdo enquanto agdo politica, como falar por; e o segundo seria
uma forma de re-presentar, como numa cena de performance ou de escrita. Essa
distingao feita pela autora (2010, p. 54) auxilia na critica de que uma representagéo
— darstellung — de um Outro pode tornar implicita a escolha de uma representagéao —
vertretung — que coloca a relacdo dessa apresentagdo vinculada a um sujeito

constitutivo, auténtico.

A critica principal de Spivak (2010, p. 25; p. 58) é direcionada as figuras de Michel
Foucault'' e Gilles Deleuze'?, como representantes de uma intelectualidade
europeia que segundo ela da pouca atencdo a “responsabilidade institucional do
critico” nesse sentido mais amplo, global, do pensamento. Segundo a autora (2010,
p. 69, grifo da autora) também de acordo com esses filésofos “os oprimidos, se
tiverem a oportunidade [...] e por meio da solidariedade de uma politica de aliangas

[...] podem falar e conhecer suas proprias condigbes”.

Quando colocada em evidéncia essa conclusao, Spivak (2010, p. 76) contesta que o
movimento implicito € o de reconfigurar o sujeito soberano em outros termos. Nesse
sentido “um vocabulario pos-representacionista esconde uma agenda essencialista”,
considera. Do ponto de vista da critica, esse arcaboucgo tedrico — ou episteme — é
parte, segundo a autora (2010, p. 60), de uma violéncia epistémica baseada na
tarefa vasta e heterogénea de “constituir o sujeito colonial como Outro”. Para Spivak,
um pensamento que fornece bases em diregao a essa critica € a desconstrucédo na

expressao dada por Jacques Derrida,

essa violéncia, no sentido geral, que é a possibilidade de uma episteme, é o
que Derrida denomina “escritura” no sentido geral. A relagdo entre escritura
no sentido geral e escritura no sentido estrito (marcas em uma superficie)
ndo pode ser claramente articulada. A tarefa da gramatologia

121 Por exemplo, Spivak (2010, p. 35) ressalta um certo deslize textual de Foucault que se aprofunda
em seus proprios seguidores. Nesse sentido ela destaca que “Foucault frequentemente parece
atrelar ‘individuo’ e ‘sujeito’.

122 A autora (2010, p. 49) aponta que a mudanga no interesse filoséfico em direcdo de uma
determinagédo do desejo e da economia libidinal em conjunto com uma motivagao politica de que

os oprimidos falem por si, mais parecem reforgar o sujeito soberano do que critica-lo.
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(desconstrugdo) é fornecer um comentario sobre essa relagao inconstante.
De certo modo, entdo, a critica ao imperialismo é a desconstrugdo enquanto
tal.

Para Spivak (2010, p. 108), Derrida enfrenta o problema de que o sujeito
etnocéntrico se estabeleca na definicho do Outro. Para ela, o filésofo da
desconstrucdo nao conclui simplesmente que o Outro possa falar por si mas faz um

chamado ao quase-outro para produzir uma voz delirante, no interior de si proprio.

Nesse mesmo sentido, a autora (2010, p. 107, grifo da autora) cita a passagem de
Jacques Derrida que diz que o pensamento é a parte em branco do texto. Ela
considera que esse movimento provocativo considera que “aquilo que é pensado,
mesmo em branco, ainda esta no texto, e deve ser confiado ao outro da histéria”.
Penso que essa imagem do texto individual que cada um carrega, uma imagem
potente para se refletir em abordagens educativas. Todo o processo de critica a
subalternidade no fundo se da para criar um espaco novo de desenvolvimento de
uma subjetividade mas também é uma critica permanente na construgao relacional

com as demais pessoas com que interagimos.

Portanto para responder a pergunta que da titulo ao seu trabalho, pode o subalterno
falar?, a autora (2010, p. 165, p. 118) conclui, de forma provocativa, que ndo'%. Essa
consideragao leva em conta a condi¢ao subalterna enquanto uma nogao categorica.
Nesse sentido, € preciso observar além, em busca de processos de
desaprendizagem e medindo os siléncios expressos que ajudam a dissolver essa
categoria em uma diregcado mais plural. A ideia fundamental de Spivak (2010, p. 73), é
a de que entdo ndo podemos restaurar um sujeito autocentrado nessa critica, mas
manter essa abertura, e reforgcar uma ideia de que o proprio “sujeito subalterno

colonizado é irremediavelmente heterogéneo”.

123 A autora (2010, p. 85) problematiza essa limitagdo aprofundando a condi¢cédo subalterna a partir da
questdo de género; “se, no contexto da produgao colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e
nao pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”. A
relagdo entre subalternidade e a questdo de género se encontram também no campo da
educagado museal, considerando a maioria de agentes mulheres na pratica do campo exposta
anteriormente.
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Portanto, um projeto de conceito-insurgente para a Educagdo Museal significa assim
desconstruir a ideia de subalternidade apontando para estratégias diversas que
possibilitem que o agente tenha condi¢cdo de falar por si. Ainda que seja possivel
considerar a educadora como porta de entrada da instituicio com o visitante, a
condicao subalterna provoca uma entrada na instituicdo por uma fresta. Ao adentrar
criticamente o territério museal, o visitante € convidado a falar por si, ao mesmo
tempo em que a educadora busca superar essa condicdo sem reproduzi-la com o

visitante.

Por outro lado, a subalternidade de que parte a condicdo de emergéncia de uma
educagao museal brasileira é dupla: 1) a educadora museal ndo pode falar porque
nao é convidada a participar das decisbes institucionais; e 2) um museu nao
problematiza o processo de aquisicdo dos acervos, ndo se abrindo a vida,

reproduzindo o histoérico colonial.

O primeiro problema aparece como uma condigdo organizativa do trabalho
institucional, mas é possivel avaliar que esta implicada no pensamento ideoldgico da
instituicdo do segundo problema. Para problematizar a subalternidade das
educadoras ndo basta convida-las a mesa de decisdo, também é necessario um
didlogo significativo com as posigbes dos setores de limpeza e seguranga, por
exemplo. Por outro lado, também é necessario problematizar a subalternidade da
histéria colonial do Brasil e com isso se aponta para uma refundagao da propria ideia
de Museu — que sera melhor desenvolvida pelo conceito de pds-museu nos

préximos percursos do trabalho.

Nesse sentido, gostaria de fazer uma reflexdo sobre a relacdo da producdo de
conhecimento a partir do acumulo histérico — nas imagens do arquivo, ou museu — e
a interrupgado das metodologias coloniais, em diregdo de um projeto pos-abissal,
através de uma estratégia politica entre teorias em articulagdo com o objetivo de

fortalecer as suas lutas por reconhecimento.
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O ARQUIVO-MUSEU DESMONUMENTALIZADO E A INVESTIGAGAO POS-
ABISSAL

Retomando a abordagem das epistemologias do Sul e seu conceito de linha abissal,
Boaventura de Sousa Santos (2019, p. 280) caracteriza o arquivo moderno como o
cartografo oficial desta linha. O que é armazenado no arquivo é a produgao moderna
do conhecimento feita através de uma intervencdo epistémica que busca se
caracterizar como passiva e neutra, ou seja, 0 arquivo seleciona e produz um

conhecimento ao mesmo tempo em que finge que néo existe selecao, alerta o autor.

Nesse sentido, o que fica de fora do arquivo € constitutivo do que é selecionado.
Portanto, a auséncia implicada no arquivo moderno é registrada através de um viés
duplo: 1) o critério colonial de selegdo do arquivo e; 2) a negagao da dominagao
colonial que possibilitou a extragdo do conhecimento registrado. O autor (2019, p.

281) da como exemplo de diversidade de saberes excluidos,

0 que ndo é selecionado engloba ndo apenas conhecimentos, mas também
tempos, ritmos, cronologias, sequéncias, narrativas, espacos, mitos
fundadores, tensdes, memorias, identidades e representagdes. A outra face
do arquivo é o epistemicidio moderno.

Nessa classificagdo do arquivo da modernidade, ou arquivo abissal segundo o
sociologo portugués, € possivel dizer que carregam trés caracteristicas:
monumentalidade, docilidade e ambiguidade. Essas caracteristicas ajudam na

aproximacao da ideia de arquivo com a ideia de museu.

Do ponto de vista da monumentalidade do arquivo moderno, Santos (2019, p. 282)
considera que tanto os objetos quanto o espago arquitetdnico representam um certo
distanciamento da preservacgéo, “o rigor do material arquivado é meticulosamente

preservado pelas regras arquivisticas e museologicas”, aponta.

No sentido da docilidade, o arquivo busca contornar a distédncia através de uma
abordagem de disponibilidade. Segundo o autor (2019, p. 282), “o0 arquivo expde-se

expondo, mostra-se mostrando. Guarda os seus segredos tdo bem que parece nao
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ter nenhum segredo”. A docilidade aqui é enganadora porque nao é possivel

contestar algo que esta aparentemente indisponivel.

Ja em relacdo a ambiguidade, o socidlogo (2019, p. 283; 281) caracteriza o
paradoxo de se formular um arquivo tentando evitar que sua luz projete uma
sombra, ou seja, a apresentacdo de artefatos que tenta ignorar seus nao-ditos; “o
arquivo ndo é capaz de tornar totalmente invisiveis a historia e a memoaria negadas”.
Nesse sentido, o arquivo moderno também se apresenta a partir de um passado

concluido — o que Santos também considera como anti-historico.

A partir dessa matriz ocidentalocéntrica, pode-se considerar que ha em vista um
esforco de monumentalidade do conhecimento nas epistemologias do Norte.
Segundo o autor portugués (2019, p. 263), a ciéncia pode ser considerada como
monumento no sentido de “uma grandiosidade que estabelece distancia, uma
perenidade que permite a memoria, uma arquitetura narrativa que evoca o
heroismo”. Como um monumento, a ciéncia abissal assim exige uma intervencao
desmonumentalizadora porque “ndo se dialoga com monumentos”, completa (2019,
p. 264; p. 268).

A partir da observacao dessas limitagdes do arquivo moderno, Santos (2019, p. 283)
considera que ha um movimento duplo de interrupcdo do arquivo abissal a partir das
epistemologias do Sul. Por um lado ha o arquivo-palimpsesto e por outro ha a ideia
de arquivo insurgente; “ambos visam criar critérios plurais de autoridade para que

um arquivo nao autorizado ndo seja um arquivo sem autoridade”, afirma.

A primeira dessas intervencgdes, o arquivo-palimpsesto, representa a ideia de “um
arquivo da histéria como histéria do arquivo”. Segundo o autor portugués (2019, p.

283), a intervencéo realizada por este arquivo

consiste em raspar a superficie daquilo que o arquivo mostra a fim de
identificar as marcas, sinais, sombras e siléncios do que foi destruido ou
produzido como ausente, invisivel e irrelevante no processo de construgao
do mundo passivel de ser arquivado.
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Ha neste ato de raspar a superficie uma orientagao politica de apropriacdo contra-
hegemodnica de um formato hegeménico. Considerado como um contra-arquivo, esta
intervencdo tem como objetivo desmonumentalizar o arquivo para que este

reconhega sua natureza abissal, considera Santos (2019, p. 284-285).

Ja a segunda intervengao ao arquivo abissal esta inscrita na proposta de um arquivo

insurgente. Segundo Santos (2019, p. 285),

enquanto o arquivo-palimpsesto mantém a forma de museu ou a forma de
arquivo, dando-lhe, contudo um significado contra-hegemonico, o arquivo
insurgente rompe a forma de arquivo, dispersando-a por uma multiplicidade
de sitios e de tipos de pratica que visam arquivar, mesmo se de forma
efémera, um presente nao oficial e ndo autorizado.

Esta proposta de interrup¢cdo do arquivo abissal esta representada assim em uma
dispersdo que rompe com os limites territoriais de um museu-arquivo monolitico. O
autor (2019, p. 286, grifo do autor) considera que esses registros se dissipam nas
ruas e paredes através de “performances, videos, livros e exposi¢des [...]
intervengdes estéticas ndo autorizadas [...] assumem a forma de contraestética, tais
como murais, grafites, breakdance, Djing, hip-hop, rap” assim como todas as
chamadas mingas epistémicas — conceito que abordarei em seguida e representa
uma estratégia de articulagdo entre pontos de vistas distintos inspirada por uma
motivacdo de cooperagdo. Acredito também que esta ideia de arquivo insurgente
inspirou o processo de elaboragdo de uma proposta de conceito-insurgente que esta
sendo elaborada. Quando o autor fala nessa dissipagao pelas ruas, ha uma agéao
praticamente desinstitucionalizada, o que penso ser um dos maiores desafios para

este conceito. Esse problema sera melhor abordado na concluséo.

Como um exemplo de articulacdo entre essas duas propostas de intervencdo ao

arquivo moderno, Santos (2019, p. 287) considera a importancia do movimento da

124

museologia social ou sociomuseologia'“®. Ele também destaca que essa corrente

internacional tem uma forte presenga no Brasil, representada nos nomes de Mario

124 Santos (2019, p. 287) relata que esse movimento também ja passou por diversas designagdes
como “museologia popular, museologia ativa, ecomuseologia, museologia comunitaria,
museologia critica, museologia dialégica, museologia da libertacao”.
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Chagas e Inés Gouveia. A ideia de ambas intervengdes ao arquivo abissal significa
apontar para uma outra orientagcdo da memdria, ou seja, enquanto arquivos do

futuro.

Nesse sentido de urgéncia de intervengcado no presente, gostaria de resgatar uma
certa nocdo de politica de prescricdo apresentada pelo fildsofo esloveno Slavoj Zizek
(2008, p. 423). A prescrigao, neste caso, se refere a um principio de conduta como
axioma, “a prescricao é direta porque seu elemento € a urgéncia do aqui e agora. A
prescricdo ignora o adiantamento, ela funciona num presente iluminado pela
expectativa de seu futuro”. Diferentemente de uma prescrigdo metodoldgica criticada
na epistemologia elaborada anteriormente, aqui a prescrigdo se volta para um

fundamento de intervencéo politica na metodologia.

O autor esloveno (2008, p. 423) aponta que essa politica tem sua premissa
representada na maxima da igualdade, de outro filésofo, Jacques Ranciére.
Segundo Zizek, Ranciére considera que “a igualdade n&o é um alvo a ser atingido,
mas um ponto de partida, uma suposicdo que se deve manter em todas as
circunstancias”. Portanto, como ponto de partida para superar essa condi¢céo abissal
do conhecimento, temos uma politica filoséfica de prescrigdo que faz um chamado

por uma metodologia pds-abissal.

Do ponto de vista da tradicdo essa abordagem pode ser considerada como
extremamente precaria, porque considerando o contexto académico institucional,
esta proposta é vista com desconfianca e representa um conhecimento “ndo
rigoroso, com motivagdes politicas e, logo, ndo confiavel”’, considera Santos (2019,
p. 180; p. 210). Se visto a partir do paradigma dominante, o conhecimento pos-
abissal é também considerado utopico e também é estigmatizado de forma dupla:
pelos pesquisadores tradicionais estes ndao sao “verdadeiros cientistas” e pelos

protagonistas das lutas sociais estes n&do sao “verdadeiros combatentes”, comenta.

Nesse sentido, o autor (2019, p. 194) considera a abordagem pds-abissal como um

processo de descolonizagdo da metodologia em si, que “consiste em todos os
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processos capazes de produzir conhecimentos aceitaveis e confiaveis de modo né&o-
extrativista, ou seja, através da cooperagao entre sujeitos do saber’. Essas novas

metodologias podem ser chamadas de antiextrativistas ou pos-extrativistas também.

Nesse sentido, Santos (2019, p. 192-194) considera que as formas de opressao
social articuladas através do eixo capitalismo-colonialismo-patriarcado se baseiam
em metodologias fundamentadas em uma logica de extrativismo cognitivo e
intelectual. “As metodologias extrativistas s&o orientadas para a extracdo de
conhecimento sob a forma de matéria-prima — informacédo relevante — que é
fornecida por objetos, sejam humanos ou ndao-humanos. A extracdo € unilateral”,

afirma.

A partir deste processo de descolonizagao, o socidlogo (2019, p. 188) aponta que as
epistemologias do Sul representam uma transformacgao tanto em termos negativos
quanto positivos. Pela negatividade sdo um momento de interrup¢do enquanto que

pela positividade significam um momento de imaginagéo.

Considerando a base das epistemologias do Sul na ideia de que os pontos de vistas
— sejam eles cientificos ou artesanais — sdo incompletos; a proposta transformativa
dessa descolonizagdo metodolégica se da na diregdo de um formato hibrido.
Segundo o autor portugués (2019, p. 187), “nesse processo, poderdo ser criados
novos tempos-espagos, produzindo cosmopolitismos subalternos, parciais,

emergente e insurgentes que resultam das sinergias potenciadas”.

Portanto a ciéncia pds-abissal é realizada como uma ciéncia mesclada em que tanto
o0 conhecimento cientifico quanto os saberes artesanais sdo beneficiados por uma
estratégia de cooperagao comunitaria. Santos (2019, p. 214, grifos do autor)
recupera essa estratégia pelo termo minga, de origem quéchua — povo indigena da

regido andina na América do Sul.

Recorrendo a um termo camponés — minga — utilizado pelos povos
indigenas andinos para denominar a agricultura colaborativa para o bem
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comum de toda a comunidade, poderiamos chamar aquela cooperacao de
minga epistémica’?’.

Essa estratégia de minga epistémica parte de trés ideias orientadoras: 1)
incompletude dos conhecimentos envolvidos; 2) disposigdo em comum em convergir
interesses diferentes e; 3) motivagao em fortalecer as lutas contra a dominagao; uma
vocagao metacognitiva. Para isso, o pesquisador pds-abissal se fundamenta na ideia
de que o conhecimento “é sempre coconhecimento que surge de processos de
conhecer-com em vez de conhecer-sobre [...] exige constante autorreflexividade”,
considera o autor portugués (2019, p. 216). Nesse sentido também o cientista em
contexto pos-abissal se relaciona com as metodologias de forma criativa, assim

como os arteséos recorrem as técnicas e aos instrumentos que usa.

Em um sentido geral posso destacar algumas orientagcbes metodoldgicas da
investigagdo pos-abissal apresentadas por Santos (2019, p. 217-219): 1) o
pesquisador cultiva a humildade e se posiciona em uma condi¢cdo de “investigador
de retaguarda”; 2) o cientista busca se apropriar de forma pessoal e criativa das
técnicas sustentado por um compromisso social; 3) os temas de investigacdo sao
problemas considerados relevantes do ponto de vista do contexto social e da
opressao; 4) com o intuito de amplificar as praticas emergentes, a adogéo de novas
orientagdes metodolégicas é sempre encorajada; 5) o conhecimento pds-abissal
pode ser considerado como artesania das praticas — de uma certa forma
condensando as demais orientagdes nesta —, no sentido de que parte de uma
construcdo de conhecimento artesanal que tem como objetivo servir de forma eficaz

no enfrentamento dos objetivos de quais se parte.

Do ponto de vista do individuo que pratica esse tipo de ciéncia pos-abissal, este se
encontra em uma identidade precaria. Segundo o autor portugués (2019, p. 227), a

investigacdo € sempre autorizada pelo grupo em que a pesquisa é feita, afinal “a

125 Em outras palavras do autor (2019, p. 233, grifo do autor), o termo “refere-se a um projeto de
trabalho comunitario, coletivo e voluntario de utilidade publica. Uma minga epistémica é o trabalho
comunitario ou coletivo que visa criar ou preservar conhecimentos comuns ou de interesse
comum”.
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observacao participante pds-abissal nao é possivel sem a observacao participante

observada’.

Diferentemente da ciéncia moderna que sempre foi produzida por agentes externos
as realidades que investigavam, o investigador pds-abissal pode pertencer a
comunidade, enfoque de sua pesquisa, porque também tém consciéncia de seus
efeitos metodologicos e impacto nos resultados. Ao mesmo tempo o pesquisador
pos-abissal pode ser recebido de uma forma critica porque este carrega um peso da
tradicdo e pode ser considerado como “um representante ‘involuntario’ da histéria da

dominacgao” considera Santos (2019, p. 221; p. 229).

Considerando que o investigador pds-abissal parte dessa tradicdo que resulta em
inumeras formas de opressao, este provavelmente também se formou a partir do
paradigma dominante e precisa de um exercicio constante de autorreflexividade e de
desaprendizagem. O autor portugués (2019, p. 225) destaca, “desaprender n&o
significa esquecer. Significa lembrar de um modo diferente”. Nesse sentido, Santos
(2019, p. 226; p. 228) considera que a ciéncia pos-abissal € uma ciéncia a
contracorrente, que aspira a ser um paradigma emergente e que sua validade s6

podera ser determinada a posteriori.

Posso considerar assim que o caminho metodolégico proposto pela presente
abordagem ¢é suleado por estas problematizacbes politicas, expandindo os
horizontes possiveis através da articulagdo entre diversos tipos de conhecimentos
com o objetivo de enfrentar as dominagdes sociais. Segundo Boaventura de Sousa
Santos (2019, p. 180), “o Sul das epistemologias do Sul € o Sul anti-imperial, o Sul
nao geografico composto pelas lutas de inUmeras populagdes do sul e do norte

geograficos contra o dominio do capitalismo, do colonialismo e do patriarcado”.

Discutir a emergéncia de um conceito-insurgente para a Educagao Museal passa por
uma problematizagdo sobre a préopria construgdo de conhecimento acumulado
historicamente através do arquivo. E estratégico para essa insurgéncia considerar o

museu como produtor de conhecimento porque considera que esse precisa passar
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por uma processo de desmonumentalizacdo. E possivel incorporar as duas
propostas de arquivos: arquivo-palimpsesto e arquivo insurgente em uma pratica

concreta de agao e intervencao da Educacao Museal.

No contexto do primeiro arquivo € possivel trabalhar de dentro da instituicido com o
objetivo de problematiza-la. Essa ideia permite reconfigurar a posi¢ao institucional
da educadora museal no sentido de que pode resistir e falar a partir de um lugar
extrainstitucional — termo que sera melhor abordado adiante. A ideia de arquivo
insurgente acredito ser apropriada para intervengdes coletivas dos agentes em
direcdo de uma revolta. E aqui que se pode sonhar também com uma categoria
trabalhista e uma identidade coletiva que possibilita agcdes articuladas que nao sao

determinadas necessariamente por uma instituigéo.

A condigado precaria de um projeto que busca produzir conhecimento em uma
diregcdo pos-abissal representa também a dificuldade de se desfazer de uma logica
extrativista, em direcdo de um cooperativismo como nas mingas epistémicas. Essas
articulagcbes colaborativas podem ser consideradas no movimento coletivo da
educacao museal em processo de consolidacdo. Somente em articulagao

cooperativa sera possivel avancar em dire¢gao de um reconhecimento.

A politica de prescricdo apresentada materializa um horizonte de orientagdo que
busca se fundamentar pela urgéncia e pela acdo. Nesse sentido, gostaria de finalizar
este momento da pesquisa com uma reflexdo sobre a orientacéo politica do campo
de possibilidades para um conceito-insurgente da Educagdo Museal através do
gesto de recusa, que nasce e se inspira na Revolta e retorna dialeticamente a

Resisténcia.

POR UMA POLITICA DA RECUSA: RESISTENCIA E REVOLTA

Esse gesto de uma certa forma aponta para um outro gesto de recusa realizado pelo

fildsofo alemao Karl Marx em seu trabalho de 1845, Teses sobre Feuerbach. Esse
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gesto original aponta para a ideia de que a filosofia precisava de uma dire¢do nova e

a recusa se volta contra a diregao interpretativa-passiva da tradigao.

Neste momento contemporaneo, tanto Bruno Latour quanto Boaventura de Sousa
Santos resgatam a famosa tese Xl de Marx que reivindicava: os fildbsofos tém apenas
interpretado o mundo de maneiras diferentes; a questao, porém, é transforma-lo.
Ambos autores contemporaneos se aproximam em seu resgate porque fazem um

126

chamado de voltar a interpretacédo’® em contraposicdo ao fundamento de um certo

pensamento critico moderno.

Nesse sentido de uma politica da recusa, o autor esloveno Slavoj Zizek (2008),
resgata a obra literaria do escritor estadunidense Herman Melville de 1853, Bartleby,
o escrivdo. O personagem central desta obra tem uma atitude — de uma certa forma
enigmatica — de se posicionar sempre com um gesto de recusa, expressando
constantemente o enunciado, preferiria ndo. O que Zizek (2008, p. 498, grifo do
autor) propde é revisitar esse gesto em um sentido paradigmatico que implica,

novamente, um curto-circuito paralactico,

a diferenga entre o gesto de recuo de Bartleby e a formagédo da nova ordem
€, de novo e pela ultima vez, de paralaxe: a atividade frenética e engajada
de construgdo de uma nova ordem ¢é sustentada por um “Preferiria nao”
subjacente que reverbera para sempre nela — ou, como diria Hegel, a nova
ordem pés-revolucionaria ndo nega o gesto criador, a explosdo da furia

destrutiva que acaba com o Velho, apenas da corpo a essa negatividade.

O autor esloveno (2008, p. 447) descreve o personagem para traduzi-lo em um
gesto politico: “talvez devéssemos afirmar essa atitude de agresséo passiva como
um gesto politico radical adequado”. Para Zizek (2008, p. 497-498, grifo do autor), o
preferiria ndo de Bartleby deve ser lido de forma literal e ndo em uma condi¢do de
recusa indiferente; “é assim que passamos da politica de resisténcia ou protesto,
que parasita 0 que nega, a uma politica que cria um novo espacgo fora da posi¢cao

hegemédnica e de sua negacao”, aponta.

126 Nas palavras de Latour (2012, p. 69, grifo do autor), “os cientistas sociais fransformaram o mundo
de varias maneiras. Mas o que se deve fazer é interpreta-lo”. Nas palavras de Santos (2019, p. 7-
8), “quase duzentos anos depois, € imperioso que regressemos a interpretacdo, a fim de
reinterpretarmos o mundo antes de tentarmos transforma-lo”.
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Portanto, o autor esloveno (2008, p. 447) considera que o recuo para a passividade
significa como um passo verdadeiramente agressivo-violento de recusa em participar
de um determinado estado de coisas, “é 0 primeiro passo necessario que, por assim
dizer, limpa o terreno, inaugura o lugar para a atividade verdadeira, para o ato que
realmente mudara as coordenadas da constelacao”. O filésofo (2008, p. 500) conclui
que essa recusa — se entendida de forma radical — se da numa direcdo que impede
que um ato seja considerado resisténcia ao mesmo tempo em que reafirma o préprio

sistema,

o afastamento expresso por “preferiria ndo” ndo é reduzir-se a atitude de
“dizer ndo ao Império”, mas, acima de tudo, a toda a riqueza do que chamei
de rumspringa’ da resisténcia, a todas as formas de resisténcia que
ajudam o sistema a reproduzir-se, garantindo nossa participagao nele.

Nesse aspecto, a recusa € lida como um fundamento permanente de uma atitude
politico-filosdfica, “sua recusa n&o € tanto a recusa de um conteudo determinado,

mas antes o gesto formal de recusa como tal’, propde Zizek (2008, p. 501).

Considerando o campo de possibilidades para um conceito-insurgente da Educacao
Museal, agrupei algumas problematizagdes politicas no sentido de defender e
fortalecer a luta por seu reconhecimento. O esforgo de cartografar este territorio
considera que os conceitos entram em disputas de poder que implicam regimes
dispersos de verdade. Para abolir essa hierarquia, sera necessario um trabalho

anarqueologico — nos termos de Foucault, traduzidos de Feyerabend.

A ideia de uma Educagao Museal que surge em contexto insurgente implica por um
lado uma dimensao subalterna ao mesmo tempo em que se orienta assinada por

uma agao contra-hegemonica, ou seja, aberta e plural. Em dire¢cdo de uma produgéao

127 O termo rumspringa a que Zizek (2008, p. 433) se refere, significa um habito das comunidades
Amish que permite uma certa liberagao cultural dos individuos em fase de amadurecimento. Aos
17 anos estes sado liberados e encorajados para experienciarem de forma irrestrita o mundo
externo, fora da comunidade, para depois decidirem se voltam. Em um formato tendencioso, o
autor considera que essa proposta representa uma falsa escolha. Por outro lado, Zizek (2008, p.
434) também avanga nessa imagem e pergunta: “o glorioso maio de 1968 parisiense nao foi
também uma rumspringa coletiva que, a longo prazo, contribuiu para a capacidade reprodutora do
sistema?”.
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de conhecimento pds-abissal, aposto em uma politica de estratégia ndo extrativista

de articulagao entre pontos de vista que cooperam entre si.

O gesto fundamental de recusa é apropriado para posicionar o surgimento de um

conceito-insurgente que se nega a reproduzir o sistema cognitivo dominante e de

mobilizar uma metodologia que nao implique seu proprio apagamento. Assim

considero uma orientagdo suleada do conceito em emergéncia que expande seu

campo de possibilidades ao mesmo tempo em que determina um critério politico.

Busco sintetizar

abaixo.

0s principais assuntos da presente segao no atravessamento

Décimo primeiro Atravessamento — Léxico da sec¢ao Afo Politico em

Epistemologia: Cartografando o Campo de Possibilidades

para um Conceito-Insurgente

Anarqueologia

Esse termo se refere a revisitagdo do termo arqueologia mas a partir de uma
perspectiva “anarquica’, anarquista. Aqui o processo de produgdo de
conhecimento inclui a problematizagdo do saber-poder na relagdo entre os
pontos de vista. Isso significa que ao criticar a hierarquia entre os saberes, &
possivel trabalhar a partir de regimes multiplos de verdade.

Assinatura

A assinatura acompanha a elaboragéo de conceitos a partir de uma instancia de
enunciagdo. Esse lugar de nascimento do conceito, seu momento de apari¢ao,
estabelece uma marca, uma caracteristica originaria. Em sentido de analise, os
vestigios deixados, as ruinas, representam essas condigbes de subjetivagéo
dos conceitos.

Subalternidade

A condigao subalterna pode ser destacada a partir da ideia de representacéo,
que pode significar uma acgéo politica enquanto falar em nome de, ou como
cena de performance. A partir de uma critica a tradi¢cdo ocidentalocéntrica, que
considerou o ponto de vista do Outro como oposicdo ao pensamento do
Ocidente, o subalterno é visto como representado por este mesmo ponto de
vista, exterior a ele.

Desmonumentalizar

A ideia de desconstruir monumentos representa uma forma de intervengéo na
producdo de conhecimento tradicional, representada pelo arquivo-museu. Esse
conhecimento histérico tanto era visto como monumental, quanto docil e
ambiguo. Ha dois modelos de intervengbes destacados: o arquivo-palimpsesto
e o0 arquivo insurgente. O primeiro busca identificar as sombras e os n&o-ditos
expostos na superficie. O segundo busca romper com a forma tradicional
expandido em territérios ndo autorizados, para possibilitar a produgao de novos
registros e autorizar a posigéo de outras vozes, antes ignoradas.

Recusa

O gesto de recusa € o passo para tras, o recuo, a ndo agao. Ele representa um
estado permanente de critica para se observar os limites da agao e produzir
novas estratégias de agbes. O objetivo principal é garantir que o ato de
resisténcia possa se estabelecer sem reproduzir e reafirmar o préprio sistema
que se critica.

Usos do termo tradugao

Tradugdo enquanto|O principal uso do termo tradugcéo nesta secdo se da a partir de uma nogéo de
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ato politico subjetivagdo. A partir de uma referéncia de critica politica, a tradugdo utilizada
aqui buscou realizar composi¢cdes de delimitacgo em um campo de
possibilidades que pudessem estabelecer condi¢gdes de aparicdo para um
conceito considerado insurgente. Ou seja, a tradugdo organiza um critério
politico para se cartografar a emergéncia do conceito Educagcdo Museal.

Fonte: Elaboracao do autor.

Portanto, a construgdo de uma epistemologia pluralista para a educagdo museal
permitiu que um campo em existéncia emergisse enquanto re-existéncia. A partir de
um campo-comum foi possivel estabelecer espagos de interseccdo que apontam
para o fortalecimento do termo Educagdo Museal como causa unificada e

convergente pela ideia de Resisténcia.

A ideia de multiplicidade subjacente a metodologia pluralista provoca um certo
rompimento dos limites territoriais do possivel através de uma imaginagéao
epistemoldgica. Para enfrentar o problema do reconhecimento a partir de um campo
de possibilidades foi mobilizado um conceito-insurgente da Educag¢ao Museal a partir

da ampliagao do dissenso pela Revolta.

Ao articular este caminho duplo, ha uma certa incerteza que acompanha esta
pesquisa. A incerteza nao so representa um trabalho em processo como também
aponta para uma esséncia fragil de um exercicio que ¢é simultdneo ao
desenvolvimento historico de uma pratica-tedrica coletiva no campo de atuacido. Nao

ha ponto de partida privilegiado para esse caminho.

E aprendendo a habitar essa incerteza que acredito ser possivel caminhar na
direcdo do reconhecimento do campo, agindo em estado de Resisténcia e de

Revolta.
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4 O ASSENTAMENTO DA EDUCAGAO MUSEAL: ARTICULANDO
PERSPECTIVAS

Os conceitos sobre educagdo museal, ndo surgem de um lugar vazio, séo
consequéncia, das demandas, de um campo (Melo, 2015, p. 99).

Considerando o percurso do presente trabalho até agora que buscou desenvolver a
reflexdo no campo da epistemologia, ou em outras palavras, da teoria do
conhecimento, prossigo agora com a figura do “assentamento” que vai buscar
organizar um entendimento geral da educagdo museal, a partir da analise de
praticas discursivas apresentadas em pesquisas académicas, com vistas a proposta

articulada de um conceito-insurgente.

A figura do assentamento, em foco nesta segéo, representa dois aspectos principais:
“firmar” e “ocupacao”. No primeiro sentido, a palavra firmar remete a dimensao de se
buscar “assentar os pé na terra”’, ou seja, um territério em emergéncia que cria
raizes. Aqui também faco referéncia a uma certa “espiritualidade” originaria —

tradicbes dos mundos amerindios e de matriz africana.

Me refiro, ainda neste sentido, ao trabalho da educadora museal Brune Ribeiro da
Silva (2024, p. 25) que se utiliza dessa imagem para “através dos pés plantados no
chdo do terreiro e a cabega firmada no sagrado”, articular e se atravessar por
diversos campos, “onde a coletividade nos fazeres, a circularidade dos tempos, o
afeto pelos seres em suas diversidades, o pertencimento comunitario e o respeito
pelos saberes assentados sdo fundamentos primordiais”. Como sua pesquisa parte
de um “corpo transfeminino nao-binario — o corpo de uma TRAVESTI —, negro,
pansexual e macumbeiro”, a autora (2024, p. 16) ja se torna referéncia insurgente

para se pensar uma Educagao Museal a partir do presente em condigao dissidente.

Ja o segundo sentido da palavra assentamento enquanto “ocupacao”, se relaciona
com uma estratégia politica de reivindicagdo por reconhecimento. Os movimentos
sociais que lutam pelo direito a moradia, seja no contexto urbano ou rural, se

utilizam dessa estratégia para ressignificar o uso de lugares sem funcao social ao
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mesmo tempo em que essa mobilizagao gera visibilidade para determinadas pautas
e bandeiras levantadas pelos militantes. A partir dessa imagem € possivel considerar
0 estudo da emergéncia da Educagdo Museal brasileira articulando as inspiragdes

tanto de Resisténcia quanto de Revolta.

Entdo para comecgar a delimitar este territorio dentro do campo epistémico, acredito
ser fundamental caracterizar a diferenciacéo entre o que esta fora e dentro. Para
inicio gostaria de remeter & piada recorrente do autor esloveno Slavoj Zizek (2015,

p. 33) contida no filme estadunidense de 1939, Nitotchka, dirigido por Ernst Lubtisch.

O heréi vai até a cafeteria e pede um café sem creme, ao que o gargom
responde: “Desculpe, estamos sem creme. Posso |he trazer café sem leite?”
Em ambos os casos, o cliente consegue apenas café, mas esse café é a
cada vez acompanhado de uma negacao diferente, primeiro café sem
creme, depois café sem leite. O que encontramos aqui € a ldgica da
diferencialidade, na qual a prépria falta funciona como um traco positivo.

Nesse sentido, para afirmar a delimitagdo do territério especifico e assentado da
educagao museal € preciso reconhecer a relagdo com o que esta fora, tanto como
através de sobreposicdes — elementos que sdo compartiihados — quanto pelas
caracteristicas que lhe sao exclusivas. Com essa perspectiva em vista, o caminho da
reflexdo parte do reconhecimento do papel da educacéao praticada no ambito escolar

e caminha na diregdo em busca de sua caracterizagcido exclusiva.

EDUCACAO FORMAL, NAO FORMAL, INFORMAL E MEDIACAO CULTURAL.

O artigo das pesquisadoras Sibele Cazelli e Maria Esther Valente (2019, p. 25-26)
Incursbes sobre os termos e conceitos da educacdo museal também se utiliza da
metafora geografica para falar sobre essa relagédo entre fronteiras, destacando que a
delimitacao é significativa para “demarcar a passagem de um lado ao outro”. Nesse
sentido ainda, as proéprias fronteiras podem ser consideradas menos como algo

fechado e mais como algo mével e poroso.

Usando a figura das coordenadas geograficas, as fronteiras entre educagao
formal, ndo formal, informal e agora museal ndo s&o paralelos ou
meridianos, latitude ou longitude, imdveis ou fixos, mas sim linhas,
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contornos que podem constantemente ser refeitos, ora avangando, ora
recuando.

Vale destacar que o ponto de vista do trabalho de Cazelli e Valente, parte de uma
analise dos termos a partir do contexto linguistico e consideram referéncias
internacionais, nao somente do Brasil. O foco da presente tese € em se debrugar
sobre o contexto contingente do Brasil. A perspectiva de diferenciagcdo a partir da
negacao, me leva a considerar brevemente essa analise de casos internacionais no

momento presente da pesquisa.

Desta forma, as autoras (2019, p. 20) se debrugam sobre uma analise historica da
educacao museal e enfatizam as “controvérsias de linguagem nas suas definicdes
em diferentes paises”. Elas também destacam que suas referéncias na literatura
académica se dao a partir de paises ocidentais desenvolvidas em textos escritos

principalmente em inglés, francés e portugués.

Como exemplo do ambiente internacional, as pesquisadoras (2019, p. 25) comentam
a diferenga dos termos utilizados no contexto do Canada e Alemanha. No Canada,
pais bilingue, o termo utilizado € /l'éducation muséale no contexto francés e
education in museums no contexto inglés, “embora esses termos nao estejam
atrelados a uma definicdo particular’. Ja na Alemanha, é utilizado mais “péddagogik
(pedagogia) e quando se fala de pedagogia no contexto do museu, se diz

museumpédagogik (pedagogia de museu)”, comentam.

Entdo, reposicionando o foco para a diferenciacdo entre o contexto inglés e o
brasileiro, os termos mais utilizados se organizam a partir do centro “escolar’ que se
desdobra em “nado formal” e “informal”. Ja ha ai uma controvérsia, apontam Cazelli e
Valente (2019, p. 21), porque a partir das referéncias do inglés e portugués as

significagdes nao se correspondem.

Segundo as autoras (2019, p. 21), os termos ingleses informal education e informal
learning — educacgéao informal e aprendizagem informal — sdo usados para “designar

todo o tipo de educagao que usualmente acontece em lugares como museus,
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zooldgicos, jardins botanicos, no trabalho, em casa, etc.”. Ja a partir da lingua
portuguesa, no Brasil, ha uma subdivisdo que inclui a nogao “nao formal”. O termo
educacéo informal estaria assim relacionado aos contextos mais amplos; “meios de
comunicagao, na familia, no trabalho, na rua, nos pontos de encontro, nos clubes,

nos sindicatos, nos movimentos sociais”.

Para melhor caracterizar a educacdo ndo formal no contexto brasileiro, as autoras
(2019, p. 22) também se referem ao trabalho da pesquisadora brasileira Maria da
Gloria Gohn que considera essa educagao como um processo com cinco dimensoes
que envolvem: 1) o aprendizado dos direitos politicos individuais enquanto cidadaos;
2) a capacitagao de habilidades para o trabalho; 3) a habilitagdo dos individuos a se
organizarem para problemas coletivos; 4) os conteudos da escolarizagdo formal, em
formatos e locais diferenciados e; 5) o aprendizado através da midia. Ainda assim,
elas analisam que mesmo neste contexto brasileiro, ndo ha um consenso que inclui

0S museus na perspectiva ndo formal.

Se referindo ao autor espanhol Jaume Trilla € sua obra La educacion fuera de la
escuela, as autoras (2019, p. 23-24) reverberam dois critérios estabelecidos por ele
de diferenciagao entre formal e ndo formal. A partir do critério metodologico, se
“define o formal como o escolar e o ndo escolar como o n&o formal”, e, segundo o
critério estrutural considera-se a “inclusdo (formal) ou nao inclusdo (ndo formal) na
esfera da educacado graduada e hierarquizada, que se orienta pela obtencao de

titulos académicos”.

Aqui elas enfatizam que o espaco fisico € insuficiente para essa delimitagdo porque,
por exemplo, € possivel que praticas nao formais acontecam em escolas e o
contrario; praticas escolares, formais, acontecam em museus. Segundo Cazelli e
Valente (2019, p. 24) por conta dessas limitagdes das definicbes, “a educagdo em

museus toma outra identidade, incorporando um novo termo, a educacdo museal”.

Analisando o histérico do contexto brasileiro, as autoras (2019, p. 27-28) citam que

apesar da ampliagao do papel educativo nos museus no século XX, a concepgao
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“‘escolarizante” é considerada dominante. Se referenciando na critica da
pesquisadora brasileira Maria Margaret Lopes, feita ja nos anos de 1990, elas
reverberam a proposta da “desescolarizacdo do museu” e que considera por
exemplo a especificidade do museu a partir de “uma linguagem visual e ndo verbal,

sem ordem sequencial ou urgéncia de aprendizado, prazos e planejamentos”.

Ainda assim, ha uma sinalizagao por parte das autoras (2019, p. 31) sobre a falta de
valorizagdo da dimensdo educativa dos museus e que a “dificuldade em obter
reconhecimento se inscreve dentro e fora da instituicdo museoldgica”. Por causa
desses impasses, Cazelli e Valente (2019, p. 36) concluem, se referenciando no
conceito de campo a partir do socidlogo francés Pierre Bourdieu, que “é mais
acertado entender a educacdo museal como um campo de conhecimento, ainda em

construgao, com pouca autonomia e em processo de acumulo de capital cientifico”.

Ainda falando dos impasses e limites em que o campo se encontra, gostaria de citar
mais alguns casos. A pesquisadora e referéncia consagrada da arte/educagao, Ana
Mae Barbosa (2009, p. 14), comenta que apesar do prestigio ao trabalho educativo
nos museus ser algo recente, ainda ha “enorme resisténcia por parte de curadores,
criticos, historiadores e artistas a ideia do museu como instituicdo educacional, o

que os leva a considerar os educadores profissionais de segunda categoria”.

Barbosa (2009, p. 14) cita como exemplo a 24.? edicdo da Bienal de Sao Paulo
realizada em 1998 em que os “mediadores” vestiam camisetas com a frase “tira
duvidas”, e comenta que isso se reflete no rebaixamento da categoria e seus

discursos em detrimento dos curadores e criticos, por exemplo.

A prépria ideia de “mediacao cultural” pode ser fonte de uma controvérsia que busca
se diferenciar da denominacdo “educagcdo museal”. Aqui busco argumentar que
apesar das diferencgas, ha aproximacgdes. E a relacdo entre esses campos pode ser
a de fortalecimento, se ambos se aliarem em torno de objetivos politicos comuns.

Para melhor elaborar esse argumento cito a experiéncia que a propria Ana Mae



213

Barbosa teve quando dirigiu o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo — MAC-USP.

Segundo Barbosa (2009, p. 17) sua experiéncia no MAC-USP possibilitou a
sistematizagao da “Proposta Triangular, que modificou o ensino da arte nas escolas
de ensino fundamental e médio no Brasil, introduzindo o conhecimento da arte ao
lado da pratica com os meios artisticos”. Isso significou também que os museus
passaram a ser mais procurados pelos professores e seus alunos. Historicamente, a
autora também cita 0 momento, a partir da década de 1990, em que houve maior
desenvolvimento dos setores educativos nos museus e com isso vieram as
‘megaexposi¢des” que tanto ampliou a relagdo com os grupos escolares quanto
ajudou a “inflar” as estatisticas que compunham os relatérios aos patrocinadores.
Ainda assim, essa pratica educativa se diferencia da “animacao cultural”’, destaca a
autora (2009, p. 18). Para ela, nessa perspectiva ha uma énfase em “jogos
superficiais” que ndo desenvolvem de fato a percepg¢ao cognitiva mas alimentam o

entretenimento.

Ainda que esteja falando de diferenciagdo com o que “esta fora”, também considero
necessario um adendo & reflexdfo em uma dimensdo interna politica. E preciso
diferenciar com o que “esta dentro” também. A autora (2009, p. 18) cita por exemplo
0 caso de praticas em que ha uma “submissdo da agcdo educacional aos designios
do curador”, o que faz com que o discurso educativo se torne mero reprodutor € nao
participe da acdo. Vemos com essas distorgbes “mera educacédo bancaria, como
diria Paulo Freire”, adverte Barbosa (2009, p. 15).

Apesar disso, a autora (2009, p. 21) acredita que “a atuagdo dos museus e centros
culturais na educacdo geral e na educagao popular sera cada vez maior e mais
profissionalizada”. Dito isso, outra caracteristica que penso ser fundamental para
incluir ao dialogo do texto presente, é a de que a perspectiva da “mediacao cultural’
deve ser destacada também porque a partir dela encontra-se um reconhecimento

deste cenario amplo que inclui a posigcdo dos “centros culturais™?,

128 Aqui gostaria de mencionar a dissertacdo de mestrado em artes O mediador cultural:
consideragbes sobre a formacgéo e profissionalizagdo de educadores de museus e exposigbes de
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Nesse sentido também, a dissertacdo de mestrado em artes Mediador cultural:
profissionalizagdo e precarizagdo das condigbées de trabalho de Cintia Maria da Silva
(2017) se desenvolve a partir da realidade das instituigbes culturais na cidade de
S&o Paulo, o que inclui diversos formatos de equipamentos culturais, como os ja
citados integrantes do “Sistema S” — como o Sesc e o Sesi —, além das Bibliotecas,

Teatros e os CEUs — Centro Educacionais Unificados — entre outros.

O trabalho de Silva (2017, p. 134) é relevante porque vai discutir o papel da
mediacao cultural no contexto da profissionalizagao e que esta “pode ser concebida
e realizada de muitas formas, visto que ndo é regulamentada pelo MTE e ndo consta
na lista CBO” — siglas para Ministério do Trabalho e Emprego e Classificacéo
Brasileira de Ocupacbdes. Em ambos os territorios, da mediagao cultural e da
educacao museal, penso que a questao da profissionalizagcéo seja peca fundamental

para se considerar o processo de consolidagao e reconhecimento atual da area.

Falando no contexto analisado pela autora, a capital paulista — mas que também é
reproduzido em outros espagos — em alguns desses circuitos culturais essa
precarizagao € organizada em trabalhos intermitentes que podem nao incluir “todos
os direitos trabalhistas e beneficios de um funcionario regular’, considera Silva
(2017, p. 142). Outra precarizagdo é a consideragdo que produz “um periodo
‘entressafras’ ou ‘na geladeira’ de 6 meses a um ano”'®, o significa que a pessoa
educadora precisa esperar esse periodo sem contratacdo para poder ser habilitada
em uma posterior recontratagdo na mesma instituicdo em uma nova equipe, em um

novo contexto.

Ha ainda o contexto em que as instituicbes culturais se utilizam do “trabalho” de

pessoas estagiarias mesmo cobrando a responsabilidade de um profissional

arte, de Valeria Peixoto de Alencar (2008). Ainda que Alencar foque no termo mediador cultural,
considero que seu trabalho contribui para a aproximagao entre os campos da mediagao cultural e
da educagao museal ao colocar no mesmo patamar de analise, museus e instituigdes culturais
como Centro Cultural Banco do Brasil, Itad Cultural, MASP, Fundacéo Bienal, entre outros.

129 Comento que durante a escrita da tese ja me chegou ao conhecimento de que esse periodo foi
reduzido para 3 meses em alguns casos.
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experiente. A autora (2017, p. 144) critica a realidade concreta com que se deparou
que apresenta na pratica dois tipos de estagio: “0 permanente e o eventual.
Aparentemente, sO existe um caso de contratagdo de estagio eventual: para atuar
como educadores/as de exposi¢cao”, adverte. Neste exemplo, “eventual” significa que
a mesma pessoa educadora pode realizar varios estagios em uma mesma
instituicao, em exposicdes e periodos diferentes, em vez de realizar um estagio

continuo que abarque todos os periodos expositivos.

Para além dessas realidades ha o contexto da terceirizagcdo dos trabalhos que
dificulta a mobilizagdo dos contratados em torno de pautas coletivas ou mesmo o
contexto da “pejotizacédo do trabalho, termo relacionado a sigla PJ, ou seja, pessoa
juridica” cita Silva (2017, p. 147).

Ainda sobre as contribuicbes que a area da mediagao cultural pode ter na alianca
com o campo da educagado museal, gostaria de acrescentar alguns dos argumentos
apontados na dissertagdo de mestrado em artes visuais de Diogo de Moraes (2017)
Publicos em emergéncia: modos de usar ofertas institucionais e praticas artisticas. A
partir desse contexto, é possivel considerar também o papel dos artistas enquanto
mediadores no contexto das instituicbes culturais e museus, mas mais do que isso,
acrescentar o termo extrainstitucional ao léxico da presente tese, como espaco

simbdlico de atuagéo do agente da educagdo museal.

Moraes (2017, p. 52-53, grifos do autor) se refere com esse termo ao conceito de

mediagdo extrainstitucional cunhado pelo pesquisador Cayo Honorato™°

e que
propde um espaco critico de atuagao para o educador-mediador, “a0 mesmo tempo,
dentro e fora da instituicdo e de seus compromissos — ou de ndo estar nem dentro e
nem fora dela, mas numa zona de oscilacdo”. Essa zona intermediaria de atuagcao

também poderia ser vista como um “entroncamento” entre “aquilo que a instituicao

130 O texto citado por Diogo de Moraes € o “Notas sobre a mediagdo extrainstitucional” escrito por
Cayo Honorato e incluso na publicagdo-obra de Graziela Kunsch e Lillian L'Abbate Kelian
integrante da mostra Como (...) coisas que nao existem na 31.2 Bienal de Sdo Paulo. Essa 5.2
edicdo da publicacdo Urbédnia se organiza em torno do tema Educagdo e tem muitos
apontamentos e reflexdes valiosas. Cf.:
<https://naocaber.org/wp-content/uploads/2016/07/urbania5 web pags-juntas.pdf>. Acesso 11
ago. 2025.
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propaga versus 0s usos que disso fazem seus publicos”. A pergunta-chave que
mobiliza essa critica as instituicdes se da, nas palavras de Cayo Honorato (2014, p.
241):

afinal, que disponibilidade haveria, por parte das instituicbes, em favorecer
mediacdes que buscam alterar as regras do jogo no qual as proprias
instituicbes se sustentam, ou ainda, em favorecer mediacbes que sdo em
parte contrarias as instituicbes; que buscam desconstrui-las?

A comecar do ponto de vista da instituigdo, o pesquisador Diogo de Moraes (2017, p.
31) reverbera o processo histérico das megaexposicbes dentro do contexto da
chamada “democratizagao cultural”. A imagem que representa a mobilizagcdo das
instituicbes em diregdo da captagcdo de novos publicos é através do fazer “girar a

catraca’.

A comegar pela classificagao realizada pelo presidente da Fundagao Bienal de Sao
Paulo — na gestdo entre 2013 e 2016 — o empresario Luis Terepins, que em
depoimento sobre a organizagado da 31.7 edigdo da Bienal comenta que houve uma
preocupacgao pelo trabalho educativo em alcangar uma diversidade de um “publico
ampliado” que ele agrupa chamando de “publico forcado”. Moraes (2017, p. 32-33)
comenta que essa denominacdo nao sO se limita a pensar variagdes do “publico
escolar’, como também a classificacdo em si parte de premissas institucionais,
considerando somente o que ela pode oferecer. O pesquisador reflete se, em
contrapartida, os publicos também poderiam oferecer outros pontos de vista a

instituicao.

Ainda nesse sentido de classificacdo unilateral, “em bases aprioristicas, amplas e
vagas”, o autor (2017, p. 34) elenca diversas das “subdivisbes e
macroagrupamentos” abstratos e numéricos normalmente utilizados pelas
instituicées: “publico espontaneo, publico escolar, publico agendado, publico
especial, pubico socialmente vulneravel, publico da terceira idade, publico VIP,

publico universitario, publico familiar, publico especializado etc.”.
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Como contraponto a posi¢cao de publicos forgados o pesquisador (2017, p. 42-43)
remete a ideia de contrapublicos reverberando o critico literario estadunidense
Michael Warner que identifica essa nogéo a partir da ideia de um grupo “dominado
que aspira a se recriar na condicdo de publico”. Nesse contexto ha uma quebra de
ritmo na relagdo entre publico e instituicdo que de forma generalizada pode ser

encarada como consensual ou dada sem conflitos.

O autor (2017, p. 51-52) prossegue no exemplo da democratizagéo cultural para
citar o exemplo de um “desajuste estrutural” na relacdo entre espectadores néao
iniciados e instituicbes culturais através de duas saidas possiveis. Na primeira,
alinhada com as missbdes da “democratizagcao cultural”’, a instituicdo apresenta
diferentes ofertas “pedagdgico-institucionais” para resolver o “desajuste como
ignorancia exclusiva do leigo”. Ja a segunda opc¢ao, critica, que parte de uma nogéao
de “democracia cultural” reconhece uma composicao horizontal entre repertérios e

expectativas.

Nessa relagao néo hierarquica, ha um potencial contra-hegemdnico segundo Moraes
(2017, p. 52) porque pode produzir “reacbes imprevistas, condutas desviantes e
saberes outros, capazes de fornecer artefatos simbdlicos para um programa de
desconstrucdo, ou no minimo de relativizacdo, do discurso institucional

hegemonico”.

O autor (2017, p. 53), ainda se referindo ao texto de Cayo Honorato, menciona
também a influéncia do pesquisador canadense, Jean-Marie Lafortune que enfatiza
uma “médiaction em lugar da médiation”. Uma mediagdo que assim busca “alterar as
regras do jogo social”’, brincando com a palavra mediacdo e seu uso, que no
portugués se transforma. Minha tradugdo seria pensar essa mediagdo enquanto
mediACAO.

Ainda sobre o vinculo da mediagao cultural com as politicas institucionais, Moraes

(2017, p. 78) cita o trabalho da pesquisadora alema Carmen Morsch que identifica
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quatro possibilidades de discursos assumidos pela mediacdo: “afirmativo’,

‘reprodutivo’, ‘desconstrutivo’ e ‘transformativo’.

O primeiro dos discursos predominantes referenciados por Moraes (2017, p. 78-79)
é o “afirmativo”. A mediagcdo nesse contexto assume um papel informativo e dirige
“suas agoes a fatia do publico iniciado, formada por pessoas familiarizadas com os
saberes e codigos da arte e suas exposi¢gdes”. Como formato de agbes praticadas
neste contexto o autor exemplifica: “conferéncias, visitas orientadas conduzidas por

especialistas, programas de filmes e publicagdes (catalogos, livros etc.)”.

O segundo dos discursos, considerado também predominante, € o “reprodutivo”.
Segundo Moraes (2017, p. 79) este busca a chamada “formacdo de publicos”, se
destinando “aos ‘publicos de amanhd’, aos individuos que, por ainda nao serem
frequentadores de exposigdes, sdo a elas introduzidos mediante formas de
facilitagdo de acesso”. As agdes realizadas nesta situagdo englobam “oficinas
segmentadas de acordo com caracteristicas dos publicos, as visitas guiadas as
exposi¢cdes e os programas destinados a pessoas com necessidades especiais”, por

exemplo.

Ja em relagdo ao discurso “desconstrutivo”, o autor (2017, p. 79) relaciona sua
emergéncia com o movimento da museologia critica, a partir da década de 1960,
que parte de uma percepgcdo de que “museus, bienais e demais centros de
exposigoes correspondem a dispositivos de distingdo/exclusdo e de construgao de
verdades”. Como parte das agdes desenvolvidas, existem “projetos com publicos
identificados como excluidos ou discriminados pela instituicdo, além de visitas
mediadas com foco na desnaturalizacdo, relativizagao e critica dos mecanismos de

poder”.

Para finalizar essa descricdo dos discursos da mediacdo a partir de Carmen Morsch,
Diogo de Moraes (2017, p. 79-80) apresenta o discurso “transformativo” que produz
uma inversao na direcdo das ag¢des educativas que partem da instituicdo. Agora, “a

instituicdo passa, ela propria, a ser alvo de processos de transformacéo, na medida
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”m

em que é percebida como ‘organizagdo modificavel”. Com essa abertura de fato ao

que esta fora da instituicao, essa mediacao pode provocar fissuras.

Alguns dos limites institucionais, apontados pelo autor (2017, p. 80, grifos do autor),
para projetos de mediagdo que buscam autonomia em relagdo as demandas

institucionais sao:

1) atendimento de publicos em larga escala, envolvendo o cumprimento de
metas quantitativas; 2) vinculagdo com as exposicbes em cartaz,
permanecendo sujeitos aos seus periodos de duracdo; 3) desempenho na
posic¢édo de “linha de frente” na relagdo com os publicos, buscando cativar os
visitantes para as exposi¢des, garantindo, com isso, uma boa imagem para
a instituicdo junto aos parceiros e a opinido publica; 4) tornar efetiva a tao
anunciada fung¢do educativa da instituicdo, por meio de abordagens
centradas na ideia de ensino-aprendizagem, na chave n&o formal; 5)
elaboracdo de estratégias de inclusdo e conexdo dos publicos com os
conteudos expositivos; e 6) funcionamento como apéndice das curadorias
das mostras, a guisa de um servigo de atendimento de publico.

Para falar de duas iniciativas que caminham nessa dire¢cdo autbnoma, Moraes
descreve as ideias de “mediacdo como colaboragao” e “mediacdo como pratica

artistica”.

Fazendo referéncia ao trabalho da pesquisadora austriaca Nora Landkammer,
Moraes (2017, p. 81-82) descreve a ideia de colaboragdo como “atuagdes
conjugadas e dialdgicas entre a instituicdo artistica e grupos, organizagbes e
iniciativas do contexto onde ela esta inserida, ligados, por exemplo, as praticas
ativistas, educacionais, sindicais e sociais”. Essa relagao possibilita um processo de

aprendizagem mutua, destaca.

Ja em relagéo a ideia de “mediagdo como pratica artistica”, Moraes (2017, p. 84-85)
cita o trabalho artistico iniciado em 2008 e desenvolvido por Jorge Menna Barreto
intitulado Café Educativo. Considerando o0 espago expositivo como um “campo
repleto de vetores mediativos”, a proposta do Café seria possibilitar um né entre
esses diversos vetores, que incluem desde a arquitetura e expografia até os agentes

do programa educativo institucional™®'. Como uma “ilha de mediagdo espontanea’

131 Considerando a falta de uma materialidade especifica para essa obra, é curioso destacar o
processo de aquisicao deste trabalho em 2011 ao acervo do MAM-SP — Museu de Arte Moderna
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esse trabalho elabora um ambiente de café dentro do espaco expositivo em que o

atendente é também um educador.

Aqui gostaria de abrir um paréntese analitico. No sentido apontado pelo autor,
ambas iniciativas de mediagdo como “colaboragao” e “pratica artistica” sdo como
estratégias que buscam acionar a relagao institucional através de outras portas de
entrada. Com essa descricdo me parece legitima a tentativa de desconstruir as
paredes simbdlico-institucionais mas me questiono o papel especifico da pessoa
educadora dentro desse contexto. Tenho a impressao de que os mediadores aqui
podem assumir um papel limitado de autonomia circunscrita nessas situagées. Como
meros acionadores da gestdo — seja da direcdo do museu, ou de determinados
projetos artisticos — penso que o papel da mediagdo ainda encontra-se preso ao

vinculo institucional.

EDUCAGCAO EM MUSEUS E OS MODELOS DE ANALISE PEDAGOGICA

Gostaria agora de retornar ao olhar histérico, a partir da perspectiva da tese de
doutorado em educagao da pesquisadora Luciana Conrado Martins (2011) intitulada
A constituicdo da educacdo em museus: o funcionamento do dispositivo pedagogico
por meio de um estudo comparativo entre museus de artes plasticas, ciéncias
humanas e ciéncia e tecnologia. Dando um passo além das modalidades de
educagao ndo escolar, apresentadas anteriormente, essa perspectiva auxilia no
desenvolvimento da nogéo de educacdo em museus que busca sua especificidade a
partir de referenciais de modelos pedagogicos. Novamente, reitero que o foco da
presente pesquisa esta em observar uma teoria especifica para o caso brasileiro, e
por isso a abordagem que se refere ao contexto internacional sera utilizada

enquanto referéncia e acumulo histérico.

Aqui, Martins (2011, p. 46-47) destaca que o surgimento dos primeiros museus na

América Latina se da a partir de uma forte relagdo com a pesquisa cientifica,

de Sao Paulo. Moraes (2017, p. 86) comenta que “o processo de aquisi¢do efetivou-se apos nove
meses de conversas do artista com a curadoria, o programa educativo e os profissionais ligados
ao acervo da instituigdo, no sentido de chegarem a um acordo sobre as condicbes de
incorporagéo do projeto a colegao”.
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seguindo o modelo do Museu de Histéria Natural da Franga. No Brasil, apesar do
Museu Nacional — inicialmente Museu Real — n&o estar vinculado a nenhuma
universidade, “sua historia esta ligada aos cursos de ensino superior existentes na

Corte”, comenta.

No fim do século XIX, reverberando os impactos do trabalho do bidlogo britanico
Charles Darwin, ha um novo modelo em ascensdao em que 0s museus deveriam
selecionar o que iriam mostrar para contar uma histéria, ao invés de exibir os objetos

em amplos espagos como verdadeiras bibliotecas, aponta a autora (2011, p. 52).

Segundo ela, “surge assim a dissociagdo entre colegcdo de estudo e colegdo de
exposicdo”, o que produz o conceito de “reserva técnica” separada do espaco
expositivo. Outro modelo destacado por Martins (2011, p. 73) desse inicio, no
desenvolvimento das praticas educativas, € o chamado “ligdo das coisas” em que o
foco é “o aprendizado dos sentidos e a educacédo do gosto por meio da observagao

e do contato com os objetos”.

Comentando sobre o inicio do século XX no contexto mundial, a pesquisadora (2011,
p. 53-54) destaca que a instituicdo museu se multiplica e surgem novas tipologias,
para além dos consagrados “museus de arte, de ciéncias e de historia’. Neste

momento comegam a surgir, por exemplo, os museus “etnograficos”, entre outros ™.

A partir dessa perspectiva tipologica, ja é possivel perceber uma diferenca entre os
préprios museus e suas praticas educativas, considera Martins (2011, p. 70). Além
disso, outra caracteristica geral que parece antecipar uma consolidagédo da
educacao em museus, diferentemente das escolas, sdo os aspectos centrados no

“‘tempo” e “espaco”; ou seja, tempo de duragao e espago em que ocorrem.

132 Para citar ainda as tematicas dos museus classificados atualmente na plataforma Museusbr —
Cadastro Nacional de Museus: Antropologia e arqueologia; Artes, arquitetura e linguistica;
Ciéncias exatas, da terra, bioldgicas e da saude; Defesa e seguranga publica; Educacgéo, esporte
e lazer; Histéria; Meios de comunicacgao e transporte e; Produgao de bens e servigos. Além das
tematicas encontram-se os seguintes tipos de museus: Classico/tradicional; Jardim zooldgico,
botanico, herbario, oceanario ou planetario; Museu de territério/Ecomuseu; Unidade de
conservagao da natureza e; Virtual. Para conferir a plataforma cf.:
<https://cadastro.museus.gov.br/>. Acesso em 28 ago 2025.
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Para comecgar a delimitar essa especificidade, a autora (2011, p. 103-104) cita
algumas correntes internacionais: a partir de George Hein e também John Falk e
seus colaboradores centrada na aprendizagem museal; a partir da relagdo entre
museus e escolas em autores como Michel Van-Praét e Bruno Poucet da Francga e
Michel Allard do Canada; e uma perspectiva social da educacdo em museus
representada pela pesquisadora inglesa Eilean Hooper-Greenhill. Ainda que sejam
vertentes de analise internacionais, gostaria de brevemente apresentar aspectos
gerais dessas perspectivas, contribuindo com possiveis modelos de analise
pedagdgica da educagao museal no sentido de ir melhor elaborando sua delimitagao

epistemologica.

Primeiramente gostaria de destacar o Modelo de Aprendizagem Contextual
comentado por Martins (2011, p. 109-110) e proposto pelo autor estadunidense John
Falk e seus colaboradores, pesquisadores do Institute for Learning Inovation dos
Estados Unidos. Essa proposta que nasce de pesquisas realizadas com publicos de
museus, zooldgicos e centro de ciéncias, considera a especificidade desse tipo de
abordagem correlacionada com o contexto especifico no processo de aprendizagem,
como por exemplo comenta a autora, “aprender em um museu no Rio de Janeiro ou

em outro na cidade de Sao Paulo faz toda a diferenga”.

Ha trés contextos elencados dentro deste modelo, o “pessoal’, o “sécio-cultural” e o
“fisico”. Segundo a autora (2011, p. 112) o contexto pessoal representa a “agenda
pessoal”’, as motivacbes e expectativas individuais, além dos “conhecimentos e
experiéncias prévias”. Além disso, se enfatiza o aspecto “escolha e controle” que no
fim, também se associa a perspectiva do “aprendizado por livre escolha” — free-

choice learning.

Para ilustrar essa nogao de aprendizagem museal a autora (2011, p. 105) apresenta
o0 modelo de analise estabelecido pelo pesquisador alemao George Hein, centrado
em “uma experiéncia de aprendizagem” como uma confluéncia de diversos fatores

‘que incluem, entre outros elementos, os interesses e atitudes do visitante, suas
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experiéncias pessoais prévias, combinados com a proposta pedagdgica do museu e
suas caracteristicas comunicacionais e de salvaguarda”. Esse autor se utiliza de um

projeto de “Museu Construtivista” para apresentar um modelo prescritivo.

Para falar de alguns elementos do modelo de Museu Construtivista, gostaria de
destacar os elementos que dao énfase em possibilitar “conexdes com aquilo que ja é
familiar para o visitante”. Nesse sentido, deve-se observar “o edificio do museu, a
orientacdo do visitante e o acesso conceitual”’, descreve Martins (2011, p. 105-106).
Ao se preocupar por estabelecer um ambiente confortavel ao visitante, “aumentara
seu potencial de aprendizado quanto mais reconhecivel e confortavel para ele for o
ambiente interno”, incluindo nisso “sinalizagdo adequada (painéis, etiquetas,
pbdsteres, mapas) e equipe bem treinada”. Ainda sobre o aspecto conceitual, o
modelo propde a “insercdo de objetos familiares em meio as exposi¢cdes, como
forma do publico, por exemplo, estabelecer relagcbes passado/presente ou

forma/fungao”.

Gostaria de ressaltar ainda duas proposicdes complementares desse modelo,
segundo Martins (2011, p. 108-109), “mais do que exibir verdades, as exposi¢cdes
devem construir significados conjuntos com seus publicos” e as ag¢des institucionais
devem considerar sempre as “pesquisas de publico, como forma de melhor

compreender o processo de construgao de significados pelo visitante”.

Ja em relacdo a vertente internacional que parte da relagdo entre museu e escola, a
autora (2011, p. 115-116) descreve a analise dos pesquisadores franceses Michel
Van-Praét e Bruno Poucet que descrevem a “pedagogia particular do museu” a partir

de trés elementos: “tempo, espaco e objeto”.

O elemento tempo parte do reconhecimento da interagdo breve dos visitantes no
contexto dos museus. Segundo Martins (2011, p. 116-118) a brevidade esta
representada ndo s6 no tempo de duragao das visitas mas também no curto tempo
em contato com os objetos expostos. Essa caracteristica aponta para um

abordagem pedagogica em que os conteudos “devem ser comunicados ao visitante
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de uma forma rapida e eficaz”. Ja o elemento espagco — o museu em si — parte de
uma condi¢cdo “em que o visitante comparece por vontade propria” € mobiliza a
necessidade de uma pedagogia que “cative” o visitante durante o percurso
expositivo. Por fim, o elemento objeto considera a “presenca de objetos auténticos”
como “grande definidor da especificidade dessa instituicdo” e a pedagogia proposta

a partir deles deve buscar uma sensibilizacdo em torno da ideia de aprender a ver.

Voltando a terceira vertente internacional apontada pela autora, a que considera
uma perspectiva social da educagdo em museus, Martins (2011, p. 124-125)
descreve o trabalho da pesquisadora inglesa Eliean Hooper-Greenhill que elabora
uma “pedagogia critica do museu”. Hooper-Greenhill parte de uma analise historica
e que considera uma mudanga de paradigma nas instituicbes museoldgicas entre o
século XIX na Europa e os museus do século XXI. De forma geral, historicamente,
ha duas correntes principais: uma que considera o conhecimento como exterior ao
aprendiz, de inspiracdo positivista e outra que considera o conhecimento como
construido na interacdo com o aprendiz, de inspiracdo construtivista. Essas
correntes se estabelecem pelos modelos: “abordagem transmissiva e a abordagem

cultural”.

Segundo Martins (2011, p. 126-127) o modelo transmissor de Hooper-Greenhill esta
vinculado com a ideia de um “museu modernista”. Neste contexto “os objetos sao
apresentados de forma ordenada, seguindo critérios cientificos do campo disciplinar
especifico e acompanhados de informagdes técnicas, que pressupdem um
determinado nivel de conhecimento”. A concepgao geral de ciéncia que acompanha
esse modelo parte dos “métodos das ciéncias naturais, classificatorios e
enciclopedistas” e os profissionais envolvidos sdo considerados especialistas,
porém, poucos ou nenhum “tém formacao e/ou experiéncia como comunicadores e
que em muitos deles, educadores n&do sdo convidados a participar da equipe de
concepcado das exposi¢cdes, ou mesmo nem constam de seus quadros”. Por fim,
esse modelo ainda considera trés niveis distintos de controle. O controle dos
assuntos expostos, o controle dos corpos e o uso da informagdo. Os assuntos

devem ser recebidos de forma objetiva sem margem para interpretagcdo, os corpos
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devem estar bem direcionados facilitando a absorcdo do conteudo e o uso da
informacédo objetiva a adequacdo do comportamento social dos individuos, em

termos de civilidade e insergéo social.

Em contraponto a essa abordagem modernista esta o “pds-museu”, proposto por
Hooper-Greenhill, que “parte do principio da negociacdo de saberes e significados
entre a instituicio e o publico”, considera Martins (2011, p. 127-129). Nesta
abordagem cultural — de origem do paradigma de aprendizado construtivista — ha
trés aspectos enfatizados: a educacdo, a comunicacao e a interpretagdo. Aqui se
estabelece as bases de uma “pedagogia critica” sendo que a equipe de profissionais
dos museus deve “assumir o papel de facilitadora da comunicagcdo, mais do que
decodificadora de verdades”. Em contraponto ao discurso “autoritario”, de via unica,
do museu modernista, aqui se propde uma via democratica, acrescentando uma

“polifonia” ao contexto dos “dialogos possiveis no pds-museu”.

Outra vertente abordada por Luciana Conrado Martins (2011, p. 135), para se
compreender aqui a educagao museal, € a partir da perspectiva dos estudos
curriculares, ainda que as teorias curriculares sejam “incipientes” no campo dos
museus. A comegar pela autora estadunidense Elizabeth Vallance que propde a ideia
de um “curriculo publico”, esse curriculo pode ser considerado enquanto uma
“estrutura informal e randémica” e os estudantes seriam todos os que entram em
contato com esses conteudos. O adjetivo “publico” aqui remete ao fato de que a
informacdo € “auto-selecionavel’, sendo que as fontes em que ela pode ser
encontrada podem ser os museus, mas também os meios de comunicagéao, ou seja,

recursos informativos fora da escola.

Outra descrigao do curriculo do museu apontada por Martins (2011, p. 142-143) se
da a partir do trabalho dos pesquisadores ingleses Valorie Beer e David Marsh. Eles
propdem um modelo descritivo a partir de sete caracteristicas que busco sintetizar
aqui: 1) “os visitantes experimentam dois tergos dos aparatos do museu por menos
de 30 segundos”; 2) “os visitantes preferem tocar ou manipular objetos a ler

etiquetas”; 3) “os objetos e assuntos tém uma relagéo tdo proxima que muitas vezes
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é dificil distinguir suas relagbes com outras variaveis, especialmente espago”; 4) “os
visitantes nao interagem com outros grupos ou com outros visitantes solitarios”; 5)
“‘visitantes e equipe do museu tem uma variedade de objetivos para além da
aquisicdo de conhecimentos”; 6) “visitantes ocasionalmente agem como professores
para outros visitantes” e; 7) “nem a equipe do museu, nem os visitantes, estado muito
interessados em avaliar os aparatos ou o conhecimento que eles podem ter deles
adquirido”. A partir deste conjunto de elementos, os autores organizam um modelo
sintético “que permite a descri¢cado de diferentes configuragdes curriculares a partir de
trés variaveis: relagdes entre os elementos, a influéncia relativa de cada elemento e

se os elementos estao sob o controle da instituicdo ou de seu publico”.

Avangando no estudo de Martins (2011, p. 146), ela apresenta as contribui¢ées do
pesquisador inglés Basil Bernstein que colaboram na proposi¢cao de uma “gramatica
do discurso pedagdégico” no sentido de elucidar o funcionamento do dispositivo
pedagogico e em consequéncia utilizar esse aparato para uma melhor compreensao
da educagédo museal. O objetivo da pesquisa de Bernstein, segundo Martins (2011,
p. 148) é “tragcar como os codigos sociolinguisticos séo elaborados e transmitidos
por meio dos sistemas educacionais institucionalizados” e a partir disso elucidar “o
funcionamento dos processos educacionais do seu nivel interpessoal (micro) até o

seu nivel interinstitucional e mesmo governamental (macro)”.

Para Martins (2011, p. 150-152), a analise de Bernstein parte do pressuposto de que
ha sempre uma relacdo pedagodgica nas relagbes sociais que envolvem
comunicagao de conteudos especificos, o que implica uma hierarquizacdo entre os
sujeitos participantes. A ideia de dispositivo pedagdégico se fundamenta inicialmente
na elaboracdo de um “dispositivo linguistico” que regula “as regras que regem as
diferentes formas do falar e do escrever”. Ha aqui dois processos conectados: um

subjetivo, individual e outro que se da nas interagdes sociais e de contexto.

Esse dispositivo linguistico nao significa uma isengao no campo ideolégico. Segundo
Martins (2011, p. 153-154), a analise de Bernstein compreende que tanto “condutor”

” 11}

como “conduzido”, “sao ideologicamente determinados”. Essa elaboragéao linguistica



227

permite pensar o dispositivo pedagogico e seu papel de “regular os processos de
producao, reprodugdo e transmissao culturais dentro da esfera educacional’. Esse
dispositivo funciona derivado de uma “gramatica interna do discurso pedagogico”
que se configura a partir de trés conjuntos de regras interligadas: as “regras

distributivas, regras recontextualizadoras e regras de avaliagcao”.

As regras distributivas do modelo de Bernstein descrevem a regulacdo da
“distribuicdo de significados” e o “controle sobre quem pode pensar, quem pode
transmitir, 0 que se pode transmitir, a quem e em quais condi¢cdes dentro da esfera
pedagdgica”, considera Martins (2011, p. 154-156). Neste contexto ha dois tipos de
conhecimento: o “pensavel, mundano e o impensavel, esotérico”. O tipo considerado
pensavel se refere aos niveis fundamental e médio da escolarizagdo onde o
conhecimento é “mais reproduzido do que produzido” e o impensavel se apresenta
no contexto da producdo de conhecimento e nos “niveis superiores do sistema

educacional’.

Caminhando na descricdo de Bernstein, temos as regras recontextualizadoras. Para
Martins (2011, p. 156-157) essas regras fixam “os limites interiores e exteriores do
que é considerado um discurso legitimo”, ou seja, trata da regulagcdo e da
apropriacdo de outros discursos para submeté-los a recontextualizagdo. Esse
deslocamento transforma um “discurso real, ndo mediado” em um “discurso
mediado, imaginario”. Esse conjunto de regras quer dizer ainda que ha um discurso
social, instrucional que organiza um discurso da competéncia, regulador. O primeiro,
transmite “competéncias e suas relagdes mutuas”, ou seja, centra-se nos conteudos
de destrezas técnicas do discurso original; enquanto o segundo “cria regras de
comportamento e ordem social” que definem as regras de funcionamento do
discurso original e o conforma na logica pedagdgica. Apesar dessa separagao
analitica, ambos discursos estdo conectados, produzindo um mesmo texto, “na
gramatica do discurso pedagogico a competéncia estd na ordem e a ordem na

competéncia”, complementa.
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Agora, observando o ultimo conjunto de Bernstein, as regras de avaliagdo, Martins
(2011, p. 157-158) aborda esse nivel hierarquico a partir de uma camada mais
abstrata em que o “discurso pedagogico especializa o tempo, o texto e o espaco,
bem como as condicdes para sua inter-relagdo”. O tempo aqui € especializado
através da “divisdo arbitraria do tempo”, o texto encontra-se regulado pela
‘recontextualizacdo do conhecimento para sua transmissdo” e o espa¢o “demarca o

espaco especifico e legitimo de aquisigao/transmissao pedagoégica”.

Em termos gerais, o dispositivo pedagogico elaborado por Bernstein tem o objetivo
de “proporcionar uma regra simbdlica geral”’, aponta Martins (2011, p. 159-160).
Esse dispositivo sintetiza a relagdo das regras apresentadas através dos campos de
criagcdo, transmissdo e reproducdo e da distribuigdo dos papéis dos agentes
envolvidos entre produtores, reprodutores e adquirentes. Sobre o dispositivo

pedagdgico,

sua atuacdo se da por meio das regras distributivas, responsaveis pela
distribuicdo de poder; das regras de contextualizagédo, responsaveis pela
transformagédo do conhecimento que sera transmitido aos sujeitos; e pelas
regras de avaliagdo, por meio dos quais os sujeitos sado diferencialmente
posicionados, adquirindo uma consciéncia especifica. Ou seja, ao serem
especializados pelo dispositivo os sujeitos assumem papéis especificos
que, no ambito da relagdo pedagodgica, se traduzem como produtores,
reprodutores e adquirentes. Cada um desses papéis refere-se a um nivel
hierarquico do dispositivo: um primeiro campo de criacdo, voltado a
producéo do discurso e no qual atuam as regras distributivas; um segundo
campo de transmisséao, voltado a recontextualizagao do discurso e no qual
atuam as regras recontextualizadoras; e, por fim, um terceiro campo, de
reproducdo, voltado a aquisicdo do discurso e no qual atuam as regras
avaliadoras.

A partir dessa descricdo extensiva — que aqui so tive a pretensdo de abordar de
forma generalizada™® — a autora busca utilizar esse quadro de referéncia para

observar o funcionamento do dispositivo pedagdgico museal.

Nesse sentido ainda, Martins (2011, p. 350) considera que apesar do conceito de

dispositivo pedagdgico se centrar na analise da educagédo escolar, este contribui

133 Martins (2017, p. 243) destaca o desafio de se utilizar o quadro de referéncia bernsteiniano pela
dificuldade dos temas, complexidade e hermetismo, elencados em criticas ao autor. Aqui fago
coro a essa critica.



229

para a elaboragdo de um “aparato tedrico cuja pretensao € elucidar os mecanismos
de funcionamento de qualquer tipologia educacional’. Com isso, a autora (2011, p.
363) conclui a andlise da educagdo em museus nao a partir de resultados ou
praticas, mas “como parte de um contexto de relagbes sociais, politicas e

econdmicas”. Nesse sentido de conclusdo, € possivel perceber também que

ndo existe uma educagdo em museus — da mesma forma que nao existe
uma educagao escolar — mas que existem processos sociais nos quais as
instituicbes museais se encontram inseridos e que determinam um
funcionamento especifico para essa educagao.

Para expandir a percepcéao institucional do que analiso enquanto educacdo museal
gostaria agora de abordar a perspectiva do “tripé pratica-teoria-politica” que vai
ajudar a entender possiveis desdobramentos desse campo de atuagdo em outras

direcdes.

EDUCAGCAO MUSEAL E O TRIPE PRATICA-TEORIA-POLITICA

Voltando para o olhar especifico da educagdo museal no Brasil, buscando entender
sua identidade a partir da perspectiva historica, gostaria de comentar o artigo Por
uma Histéria da Educagcdo Museal no Brasil, escrito pelos pesquisadores Andrea
Costa, Fernanda Castro e Ozias Soares (2020), incluso no volume 1 da série de
livros publicados pelo GPEM através do Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro,
RJ.

Os autores (Costa et al., 2020, p. 15-16) pontuam, antes de mais nada, que “a
Educacdo Museal ndo é uma pratica recente no Brasil e seu surgimento pode ser
considerado tao antigo quanto o dos proprios museus”. Segundo eles, o primeiro
museu no Brasil, o Museu Nacional, foi fundado na cidade do Rio de Janeiro em
1818, sendo que no fim do século XIX, o Brasil contava somente com 11 museus.
Neste periodo, de inicio ja é possivel reconhecer uma “dimensao educativa” que se
desenvolvia através de “processos educativos de modo independente de uma

atuagdo pedagogica mais consciente”. Ha aqui uma missao institucional de instrugéo
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publica, que comecga para publicos seletos e depois se abrange para a populagéo

em geral.

E fundamental retomar o marco de criagdo do primeiro setor educativo, no inicio do
século XX em 1927, através da criacdo do Servico de Assisténcia ao Ensino no
Museu Nacional — SAE. Para Costa, Castro e Soares (2020, p. 18), essa iniciativa
representou a compreensdo de que a educacdo € necessaria na estrutura do
museu, considerando sua fungdo como sistematica e com objetivos explicitos

educacionais.

Uma referéncia do campo geral da educagao para o desenvolvimento da histéria da
educacdo museal no Brasil é a perspectiva da Escola Nova referenciada no
educador estadunidense John Dewey. A partir dai, os autores (2020, p. 21) destacam
um movimento de concentragao dos esforgos em apoiar a instituicdo escolar, o que
foi gerando uma dependéncia e a consolidagao da ideia do museu complementar a

escola.

Em direcdo da consolidagdo do campo da educagdo museal enquanto autbnomo, os
pesquisadores (2020, p. 24) consideram de extrema importancia a perspectiva das

produgbes académicas™*

, que remontam ao inicio da década de 1980, “quando
foram defendidas as primeiras dissertacdes de mestrado”. Além disso, consideram o
desenvolvimento das politicas publicas, na area da cultura e dos museus, como

outro componente em direcdo dessa consolidagao.

Para Costa, Castro e Soares (2020, p. 25-26, grifos dos autores) o desenvolvimento
historico da educagao museal no Brasil pode ser sintetizado a partir do “tripé pratica-

teoria-politica™

em trés momentos: (1) o da criagdo dos museus, com uma dimensao
educativa inerente a essas instituicées, que perdurou do século XIX até a
segunda década do século XX; (2) o da institucionalizagdo dos processos

134 Para um panorama geral que considera os grupos de pesquisa institucionalizados, ver o artigo de
2019, O Lugar da Pesquisa na Educacdo Museal: desafios, panorama e perspectivas de Ozias
Jesus Soares e Carla Gruzman. Cf.:
<https://www.e-publicacoes.uerj.br/re-doc/article/view/39809/30490>. Acesso em 14 dez 2025.
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educativos, onde se reconheceu a fungao educativa das instituicdes, que
tem como marco inaugural a criagdo do primeiro setor educativo de museus
no pais, em 1927, e (3) o periodo mais recente em que surgem e tomam
corpo as pesquisas académicas e profissionais na area e em que se inicia
uma maior consolidagédo e convergéncia de politicas publicas de Educagéo
Museal, a partir da década de 1980, e que repercute no desenvolvimento e
consolidagdo de um campo que se pode considerar, pratico, teérico e
politico.

Com essa sintese, os autores (2020, p. 30) buscam organizar um “inventario” das
producdes académicas e consideram oito facetas principais, que em varios casos se

sobrepbem em um mesmo texto:

Séo elas: (1) textos que abordam a constituicdo das areas educativas; (2)
experiéncias de formacgado; (3) reflexdes sobre mediagcdo e suas
metodologias; (4) experiéncias de parcerias, trabalho colaborativo e redes;
(5) pesquisa e produgdo de conhecimento em Educagdo Museal; (6)
experiéncias com exposicoes e objetos; (7) experiéncias com a diversidade
de publicos; e (8) experiéncias e reflexdes sobre a Educagdo Museal na
cibercultura.

Essa extensa divisdo pode ser ainda reagrupada em dois grandes conjuntos,
consideram os pesquisadores (2020, p. 31); o que “busca apresentar 0 museu, suas
praticas educativas e a constituicdo de suas areas educativas” e o que “toma o
trabalho educativo como plataforma de reflexdo critica sobre os processos de
formagdo humana, discussdao sobre modelos epistemoldgicos e filosoficos e

concepgoes de educagéo”'®.

Como um “desfecho nao conclusivo” os autores (2020, p. 32) consideram a Historia
da educagao museal no Brasil a partir do tripé “pratica-teoria-politica”, através dos
profissionais que sao “produtos e produtores da propria historia”, apontando
caminhos “ja abertos por tantos que nos precederam” em diregdo do

reconhecimento dessa histéria em perspectiva de luta.

135 Os autores do artigo partem de um recorte das ultimas duas décadas — de 2000 a 2020 — para
destacar a seguinte lista de autores que trabalham nesta linha: Denise Grinspum; Gléria Queir6z
e colaboradores — Sonia Krapas, Maria Esther Valente, Erika David, Eduardo Damas e Fernando
Freire —; Deise Dias Fahl; Alice Bemvenuti; Maria Esther Valente; Maria Paula de Oliveira Bonatto
e colaboradores — Isabel Aparecida Mendes e Maria lloni Seibel —; Roque Moraes e
colaboradores — Jeter Jorge Bertoletti, Ana Clair Bertoletti e Lucas Sgorla de Almeida —; Kaliane
Barros de Souza; Thiago Consiglio — eu; Soraia Dutra e Silvania Nascimento; Daniel Mauricio
Viana de Souza; Mila Chiovato; Sibele Cazelli; Aparecida Rangel; e Diego Lopes Xavier.
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Para contribuir com a reflexdo deste tripé, gostaria de comentar a tese de Doutorado
em Educacdo, Construindo o campo da educagdo museal: um passeio pelas
politicas publicas de museus no Brasil e em Portugal, da pesquisadora Fernanda

Castro (2018, 13-15). Sendo seu enfoque de analise as politicas publicas'®

,jaé
possivel destacar que a precarizacdo da area citada anteriormente, no ambito
profissional, também atinge o sentido politico ampliado através da “fragmentacao e a
descontinuidade das politicas publicas”. Observando a historia das politicas culturais
no Brasil, a autora questiona “se o que temos em termos de politicas culturais, no

Brasil, sdo politicas de governo e n&o politicas de Estado”.

Para além da perspectiva politica, Castro (2018, p. 18-19) também contribui para o
mapeamento da especificidade da Educacdo Museal nos termos da presente secao,
acrescentando as nogdes ja apresentadas, a concepgao de Formacgao Integral,

inspirada pelo filésofo italiano Antonio Gramsci. Segundo ela essa perspectiva

defende que acgbes educativas realizadas em diferentes espagos, como
escolas, museus, centros culturais e de esportes, organizacdo nao
governamentais € no ambito de movimentos sociais, entre outros,
compreendem um processo de formagao unico e integral.

A esse delineamento a autora (2018, p. 19) acrescenta que a educagdo museal nao
se da apenas como uma pratica ou uma metodologia de atuagdo no ambito da
educacao em museus, ela incorpora “‘um novo horizonte social, uma nova

concepcao de mundo”.

Nesse sentido também, Castro (2018, p. 28) considera que além do termo Educagao
Museal poder se fundamentar em uma concepgao de mundo, ele pode ser entendido
também como “construgdo conceitual histérica” e por isso pode ser tanto uma
designagao — como contraponto e resposta a “Educac¢ao Patrimonial” no contexto do
inicio do século XXI —, quanto pode representar “toda a pratica educativa, que em

diversos periodos historicos foi designada por diferentes termos”.

136 Como ja mencionado anteriormente, Fernanda Castro, € servidora publica do Ibram — tendo sido
educadora museal no Museu Histérico Nacional e Museu da Chacara do Céu, entre outros — e se
torna a presidenta do Instituto em 2023 na gestdo do governo Lula. Isso significa um olhar
fundamental de uma pessoa educadora na fungéo de chefia e coordenacéo de politicas publicas
para a area, um alento apés um periodo de desmonte das politicas publicas na cultura.
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Entdo, para falar de politicas publicas acho fundamental ampliar o sentido desse
termo a partir do fundamento usado por Castro (2018, p. 22) de que “as politicas
publicas sdo elaboradas ndo somente pelo Estado, mas pela complexa rede de
relagdes entre ele e a sociedade civil’. Nesse sentido, a autora se referencia
novamente em Gramsci para considerar — ou traduzir — “Estado” como “Estado
Integral”, ou “Estado Ampliado” que se compde de “sociedade politica + sociedade

civil”.

Neste contexto de sociedade civil, a autora (2018, p. 114-115) usa uma imagem
significativa para comentar o papel dos museus, considerando por exemplo o0s
momentos de crise; “0s museus sdo parte do sistema imunoldgico da sociedade.
Filtram os agentes infecciosos e criam os antidotos que fazem o corpo reagir e

retomar a forca de viver”. Ou também usando a imagem de uma casa,

se pensarmos no campo das politicas publicas de museus como uma casa,
temos o Estado como engenheiro e arquiteto, garantindo o basico das suas
estruturas, inclusive em termos conceituais. A sociedade civil entra com todo
o resto: os acabamentos, a concepc¢ao de decoragdo, o mobiliario, todo o
aparato que faz a casa funcionar. A Educagdo Museal, a conservagao, os
diferentes ramos da museologia podem ser encarados como o que torna
essa casa um lar: traz o aconchego, o sentimento de pertencimento, de
seguranga, mantém viva a memoéria familiar, apesar das diferencas entre
seus habitantes, € o que torna esse lar um espago de experiéncia e de
manutengao da vida.

Ampliando a discussao para a ideia de conceito de Educagdo Museal, Fernanda
Castro (2018, p. 196) defende que ela € hoje “um campo tedrico e profissional ainda
em conformacao”. Diferenciando da ideia de campo em formacéo, ela considera que
o campo € feito de composicdes coletivas e “é fruto de disputas e tensodes, de
consensos e conciliagcdes” entre atores diversos da sociedade civil na relagdo com o
Estado. Dentre esses espacos de articulagdo, a autora (2018, p. 199) considera
chave a rede formada através das REMs — Redes de Educadores em Museus — que
ocupa um espago fundamental “na auséncia de uma organizagdo de classe
especifica”. Acredito esse ser outro ponto fundamental no horizonte politico do

campo da educagao museal. Em um passado recente ainda estava em pauta a ideia
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de se organizar a partir de uma Associagdo Nacional'™, entidade juridica que

pudesse representar os diversos atores do campo.

Ainda sobre a participagdo social através das REMs, menciono o artigo da
pesquisadora Mona Nascimento, Redes de Educadores em Museus: a historica
participagdo social na educacdo museal brasileira, em que Nascimento (2024, p.
152) mapeia as REMs estabelecidas historicamente e no momento atual*®, além de
definir a ideia de Rede como autogestao a partir de “estruturas de organizagao social
plasticas, dindmicas e indeterminadas”, ao mesmo tempo em que “qualquer ponto

da rede é um centro em potencial’, destaca.

Retornando a ideia de campo em conformacgé&o, na perspectiva de Fernanda Castro
(2018, p. 199), ha em destaque dois aspectos singulares: os fatos “de que nédo ha
formagao especifica para os seus profissionais” e “de que a produgao tedrica e
conceitual que permite identificar a Educagdo Museal como um campo, realiza-se
escassamente no espago académico” considerando a baixa oferta de linhas de
pesquisa e cursos especificos de pos-graduagado. Na primeira situagéo, se percebe
que a formacdo se da principalmente pela pratica individual e no segundo a
producdo de conhecimento acontece principalmente pelos profissionais a partir de
seus locais de trabalho e “em eventos organizados pela instituicbes museais e pelas
REMSs”.

Para retornar a classificacdo de educag¢do ndo formal mas agora a partir do prisma
das politicas publicas, a autora (2018, p. 214-215) faz uma critica direcionada a essa
percepgcao porque “ndo existem hoje no Brasil politicas publicas organizadas e

consolidadas préprias para o ‘ndo formal’”. E acrescenta ainda que a dimensao “nao

137 Acredito que a falta desse tema no debate atual reflete um pouco sobre um aspecto de
desmobilizagédo coletiva do campo. Isso nao significa que o coletivo geral ndo pode voltar a se
articular e produzir novas imaginagdes politicas. O presente trabalho € um passo nessa diregao.

138 A titulo de curiosidade menciono os Estados da Federagéo citados por Nascimento (2024, p. 152-
154) que tiveram/tem movimentos organizados através das REMs: Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Ceara, Pernambuco, Distrito Federal, Minas Gerais, Paraiba, Santa Catarina, Rio Grande do Sul,
Goias, Mato Grosso do Sul, Mato Grosso, Bahia, Maranhao, Para, Sergipe, Parana e Amapa. Cito
ainda que no 8.° Férum Nacional de Museus realizado em 2024 em Fortaleza, CE, tive a ciéncia
durante o Encontro das REMs de que o Amazonas havia organizado mais uma rede, por exemplo.
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formal” é equivocada porque a pratica museal acompanha uma quantidade grande

de formalidades.

Outra critica apresentada pela autora (2018, p. 230-231) € em relagédo ao termo
mediagdo cultural como equivalente ao de educagao museal. Para ela, essa
perspectiva pode incluir um interesse mercadologico das instituicbes em relagao a
captacdo de publicos e muitas vezes se deixa de lado a énfase no ambito da
pesquisa e producdo de conhecimento. Porém, a autora (2018, p. 232) considera

que ambos campos “distinguem-se ao mesmo tempo em que se complementam”.

Em relagdo a caracterizagdo da Educagao Museal em si, a autora (2018, p. 221-222)
reflete que o “uso do adjetivo ‘museal’ é recorrente em outras linguas, como inglés,
francés e espanhol (os idiomas oficiais do ICOM)” mas no Brasil ha um certo debate,
ainda nao superado, que envolve tanto o uso do adjetivo “museal” para designar
acbes que acontecem especificamente nos museus, quanto essa adjetivagcao pode

ser uma caracterizagao dos conteudos dos processos educativos.

Sobre isso, gostaria de retomar a publicacdo Conceitos-chave de Museologia
organizada pelo Icom para destacar o sentido da palavra “museal”. Segundo a
publicagdo (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 54), o termo museal pode ser
considerado “como adjetivo ou como substantivo”. No primeiro caso “serve para
qualificar tudo aquilo que é relativo ao museu” e no segundo “designa o campo de
referéncia no qual se desenvolvem n&o apenas a criagdo, a realizagdo e o
funcionamento da instituicdo ‘museu’, mas também a reflexdo sobre seus
fundamentos e questdes”. Observar a tradugdo do termo “museal” — em sentido

substantivo ou adjetivo — sera fundamental adiante na finalizagao da pesquisa.
EDUCACAO MUSEAL COMO PRATICA DISCURSIVA: DISPUTAS DE SENTIDO
A partir dessa leitura ampla de educagdo em museus através de praticas e

interagbes sociais, gostaria agora de dialogar com a dissertacdo de mestrado em

educagao Educagdo museal: reflexdo sobre semelhangas e contraste com uma



236

forma escolar de Manuela Dias de Melo (2015, p. 20-21) que tem como um dos
objetivos “observar como o adjetivo museal pode qualificar a educag¢ao que ocorre
nos museus” ou “pode ser uma maneira especifica dos museus lidarem com o

conhecimento”.

A pesquisadora se referencia no tedrico politico argentino Ernesto Laclau para
destacar a importancia da elaboragao dos discursos no campo social. Segundo Melo
(2015, p. 22), “museu e escola sdao compreendidos enquanto instituicdes politicas,
campos discursivos construidos por diferentes narrativas, dispositivos, que nido tém

significados sem a constituicdo humana”.

Para voltar a falar sobre as tipologias classificativas de educagdo — como formal, ndo
formal e informal — a autora (2015, p. 23) destaca também a fragilidade dessa
distingdo apontando que essa diferenciagdao produz um nivel de hierarquia que
também desqualifica. Ha com isso uma supervalorizagdo do ensino formal em
detrimento dos demais contextos educativos, ainda que a aprendizagem pode ser
considerada como um “processo difuso” e “coincidente com um sistema largo e
multiforme de socializagcado”. Decorrente disso, € possivel perceber que a maior parte

dos contextos educativos ndo sdo os contextos escolares, considera Melo.

Apesar dessa dispersao de contextos educativos, € a escola que se sedimenta
enquanto espaco de referéncia das praticas educativas e essa relagao vinculativa
ainda produz outra consequéncia. A autora (2015, p. 27) resgata a percepgao do
filbsofo francés Michel Foucault para destacar o aspecto disciplinar institucional na
formacéao dos individuos, colocando tanto escolas quanto museus como espacgos de
vigilancia. Além disso, o que se busca com essa pratica social é a formagao de uma
subjetividade disciplinar. A pesquisadora (2015, p. 29) também ressalta que a forma
escolar ndo deve ser confundida com a instituicdo escolar, o que leva também a

observacao ampliada de uma sociedade escolarizada.

Reverberando esse aspecto amplo, a autora (2015, p. 31) comenta o trabalho do

pesquisador brasileiro Flavio Brayner que considera essa expansao da forma
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escolar prolongando-se “sob a forma de ‘atividades’ extra, peri, e para escolar ou
sob a forma de estagio, formacgado, capacitacdo, aperfeicoamento, workshop,
seminarios, palestras, entre outras”. Ainda sobre a prevaléncia da forma escolar, a
autora (2015, p. 32) considera que ela acompanha o modelo “escritural do saber”

que produz um “novo tipo de socializacio. A separacgao dos letrados e nao-letrados”.

Essa prevaléncia do formato escolar na sociedade também se representa “na
escolarizacdo das atividades educativas ndo escolares” que corresponde a um
aspecto de hegemonia em que ha uma “hipervalorizagdo da educagado formal em
detrimento a outras maneiras de educacgao”, considera Melo (2015, p. 32-33).
Destaca-se também um efeito politico dessa hegemonia pelo viés da “subjetivacéo”
em que este modelo, nas sociedades capitalistas contemporaneas, funciona como

uma “maquina de cidadaos”.

Sobre a nogdo de hegemonia, a autora (2015, p. 33) se referencia em Ernesto
Laclau e Chantal Mouffe para dizer que o conceito se refere a “um particular que se
universaliza”. A partir dessa chave & possivel observar a escola mesmo, enquanto
uma generalizagdo, um “significante vazio”, aponta Melo (2015, p. 40), que
representa um campo de disputas de hegemonia que busca fixar sentidos a essa

forma.

Para falar da relagao entre 0 modelo escolar e as praticas educativas nos museus, a
autora (2015, p. 46) destaca o processo de institucionalizacdo dos museus na
modernidade que tinha o objetivo de funcionar como “dispositivos na construgao de
um discurso nacional, no projeto de subjetivacdo dos modernos Estados-Nagao”.
Nesse sentido ainda, historicamente, a escolarizagdo pode ser considerada “como
produto do Estado Moderno” que incentivou a difusdo da ideologia dominante,
burguesa, considera Melo (2015, p. 51). Ainda neste sentido de institucionalizagao, o
museu controla os ‘“recortes realizados sobre a memodria, e no que deve ser
preservado”, ou seja, “organizam e redistribuem a producgao de discursos”, destaca
Melo (2015, p. 52).
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A partir dessa nogao de museu enquanto espago de disputa gostaria de fazer alguns
breves comentarios sobre a obra Ha uma gota de sangue em cada museu: a otica
museolbgica de Mario de Andrade do musedlogo Mario de Souza Chagas (2015, p.
31). O nome da obra parte de uma parafrase do poeta Mario de Andrade™ e
representa que “admitir a presenga de sangue no museu significa também aceita-lo
como arena, como espaco de conflito, como campo de tradigdo e contradigao”.
Como a pesquisadora Melo, Chagas assenta a ideia de que cada instituigdo museal
“apresenta um determinado discurso sobre a realidade. Este discurso, como é
natural, ndo é natural e compde-se de som e de siléncio, de cheio e de vazio, de

presenca e de auséncia, de lembranca e de esquecimento”.

A parafrase do “sangue” que corre nos museus também representa uma ideia dupla
para Chagas (2015, p. 31-33): por um lado o sangue representa a “historicidade” e a
arena de disputa, e por outro, sangue também representa uma “veia poética
pulsando nos museus”, uma perspectiva humanizadora. Ambas nog¢des contribuem
para a perspectiva de que o museu nao € um “espaco neutro e apolitico de
celebragdo da memoria daqueles que prematura e temporariamente alardeiam os
louros da vitéria”. Nesse sentido, os museus articulam ao mesmo tempo “lugares de
memoéria e de poder’ que podem se desdobrar em “espagos celebrativos da
memoéria do poder” ou equipamentos que trabalham “democraticamente com o poder

da memoria”.

Para falar ainda sobre essa perspectiva histoérica, o autor (2015, p. 36) indica que os
museus tem normalmente, na relacdo com a tradigcdo, trés perspectivas para
justificar a preservagao: 1) a partir do passado, 2) a partir do presente e 3) a partir do

futuro,

a tentativa de justificar  (museologicamente) e remontar
(museograficamente) o passado pelo passado assemelha-se a um esforgo
indcuo de paralisacdo do tempo. A tentativa de remontar e justificar o
passado pelo futuro assemelha-se a um esforgo de fugir do tempo. Resta,
portanto, a perspectiva de compreender o passado pelo presente, como

139 Menciono que a frase original do poeta diz que “ha uma gota de sangue em cada poema”
(Chagas, 2015, p. 31).
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algo interferente na vida e interferido por ela. Com frequéncia os museus
oscilam entre as duas posi¢cdes anteriores.

Com isso, € possivel observar os museus enquanto espacgos dinamicos e sensiveis
na relacdo com o mundo, o que significa que nao estao isolados. O autor (2015, p.
37) destaca que podemos reconhecer que os museus ndo articulam “a verdade
pronta e acabada, e sim uma leitura possivel e historicamente condicionada”, ou
seja, “é sempre possivel uma nova leitura, € sempre possivel abrir gavetas no corpo
das vénus museais e reabrir processos engavetados por interesses nem sempre
nobres”. A partir dessa perspectiva, Mario Chagas ainda adverte contra o risco do
relativismo, “o desafio, portanto, passa pela aceitagdo do diverso, dos multiplos
versos e dos multiplos universos; pela compreensao da diversidade na unidade e da

unidade na diversidade”.

Considerando esse vinculo com a tradigdo, os museus podem ser também
frequentemente associados ao conservadorismo. O autor (2015, p. 123) chama a
atencao para o fato de que o novo nao se estabelece sem uma memoéria e a ruptura
nao faz sentido sem uma tradicdo, ou ainda, “0 novo ndo € um valor colado as
coisas, mas um conceito que se movimenta no interior da teia de relagcbes que
interliga seres e coisas. Em sentido metaférico: o espago do novo € o espago do

olhar e da poesia”, considera.

Agora, retornando a dissertacdo de Manuela Dias de Melo, ela também reverbera o
trabalho ja citado da pesquisadora Maria Margaret Lopes que elaborou uma critica

ao processo de escolarizagdo dos museus, nos anos de 1990.

Segundo Melo (2015, p. 59-60) ha nesta analise histérica, a descricdo de uma
“tensdo existente entre identidades e papéis demandados” entre museu e escola. A
escolarizacao seria uma resposta as demandas de professores que buscam ilustrar
suas aulas, ao mesmo tempo em que produz um papel complementar do museu que
sustenta essa expectativa. Além disso, ha uma referéncia em ambos lugares com
seus processos de institucionalizagdo “ligado a um determinado modelo de

construgao de conhecimento, que permearia 0 campo escolar e museal”.
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Melo (2015, p. 60) ainda resgata o argumento de Maria Margaret Lopes dizendo que
ha uma identidade dos museus que se relaciona tanto com uma posigcao
“escolanovista” dos museus no campo da educacgao escolar quanto um alinhamento
a “educacao permanente” — introduzidas no pais pela Unesco — no campo da
educacao nao escolar. Seja de qual lado se observa, “podemos dizer que a
construcao da identidade da educacdo museal esta atrelada com a forma escolar
hegemoénica”. Com esse vinculo a hegemonia do formato escolar, a autora ressalta

que ha “uma perda da especificidade do museal’.

Para continuar falando sobre essa especificidade, a autora (2015, p. 70) também

reverbera a percepg¢ao de que estamos falando de um campo em formacao,

optamos pelo uso da expressao educagdo museal, ao invés de educagao
em museus, ou educacdo e museus, ndo apenas por uma questdo de
nomenclatura, mas pelo potencial que esta aberto na constituicdo desse
conceito, na medida em que o campo esta em formacdo. E preciso ressaltar
que ao propor uma analise sobre o conceito de educagao museal, ndo quer
dizer que lidamos com uma concepg¢ao acabada, mas de discursos que se
tornaram arquivos, e continuam em processo de construgao.

Observando novamente o aspecto discursivo, Melo (2015, p. 100) considera que
“ndo existe um unico discurso sobre o que significa educagdo museal. No sentido
laclaniano, € um campo de disputas de sentido, que nao esta preso, a uma unica
significagao”. Nesse sentido, a escolha dos termos usados para classificagdo implica
sempre uma posicao, “o uso da expressao educacdo museal, € uma construgao

discursiva, que denota algum tipo de posicionamento”, comenta Melo (2015, p. 90).

A proposta apresentada pela autora (2015, p. 99) para integrar esse campo de
disputas, considera o aspecto museal colocando o processo museoldgico enquanto
mobilizagao conceitual do museu que “cria narrativa, musealiza percepc¢des de vida.
Assim, o conceito de educagado museal estaria relacionado a entender o processo
museologico como agédo educativa”’, comenta. Se referenciando na publicagédo do
Icom, Conceitos-chave de Museologia, a autora (2015, p. 99) destaca que
musealizagdo se refere a “operacado de extragao, fisica e conceitual, de uma coisa

de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal”.
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Reverberando essa leitura, gostaria de trazer alguns apontamentos da tese de
doutorado em museologia de Karlla Kamylla Passos dos Santos (2023), Educagéo
museal e Feminismos no Brasil: silenciamentos, estranhamentos e dialogos a partir

de um olhar interseccional e decolonial.

Passos dos Santos (2023, p. 212-213) avanga além da diregdo dos processos
museologicos citados e propde que a Educacdo Museal seja considerada enquanto
‘educagdo museoldgica”. Ela considera que esse conceito, apesar de nao estar
enunciado especificamente nestes termos, encontra-se fundamentado na
perspectiva da obra da pesquisadora brasileira Maria Célia Teixeira Moura Santos
que, ha muito tempo ja argumentava, remete “ao fato de a agdo museoldgica ser

educativa”.

Ao se referenciar a Maria Célia Santos, a autora Passos dos Santos (2023, p. 50)
também esta apontando para uma leitura critica ao préprio campo da museologia
porque considera ela como uma das vozes nao hegemodnicas na visao da educagéao
museal; citando também Maria Cristina Oliveira Bruno que destaca a pessoa
formada em museologia como aquela que vai inserir a agado educativa em uma visao
‘mais ampla da cadeia operatoria” museoldgica, ativando pontes entre pesquisa,
salvaguarda e comunicacéo. Nesse sentido, destaco a argumentagdo da autora de
que haja mais espago também para pessoas educadoras formadas em museologia,
€ necessario uma maior apropriacdo tanto da museologia quanto da educagéo,

independente da area de formacgao.

Para reverberar outra critica de Passos dos Santos (2023, p. 53), considero também
a ja citada realidade de maioria de mulheres que atuam na educagado museal. Ha na
critica da pesquisadora um vinculo da educagao museal — assim como na educagao
formal — com a ideia de “cuidado”, o que também produz outra camada de

subalternidade na atuagao das pessoas educadoras.



242

Outro sentido dessa subalternidade estaria também na relacdo da falta de
integracdo dos processos educativos nos museus. Segundo a pesquisadora (2023,
p. 189) podemos chamar dessa divisédo interior nas instituicbes, de forma
provocativa, de “castas”, considerando que os educativos estdo sempre a disposicao
para os trabalhos dos artistas e curadores mas o contrario, receber convites para

participar dos processos, € bem mais dificil de acontecer.

Reverberando esse sentido de subalternidade interna aos museus, gostaria de
retomar o comentario da tese de Luciana Conrado Martins (2011, p. 39) que observa
o desenvolvimento histérico dos museus e sua “escolarizagdo”, o que produz uma
“separacao” entre os pesquisadores/curadores e os educadores; “sendo vistos como
tradutores, mediadores, do saber do especialista para o saber do leigo, os
educadores ficariam sempre na posicdo subalterna de ‘receber’ o conhecimento
para ‘traduzi-lo’ para o publico”, comenta a autora. Menciono esse trecho para
reforgcar o sentimento de rebaixamento da atuagédo dos agentes da educagao museal
mas nao reconhecgo a ideia de “tradutor” como representativa nessa imagem. Talvez
aqui se trate de um tradutor-tradicional, mas penso que ressignificar esse termo seja
fundamental e paralelo ao processo de ressignificacdo da atuacdo da educagao

museal também em busca de sua autonomia.

Falando sobre o uso de terminologias, a pesquisadora Passos dos Santos (2023, p.
193-195) também destaca uma certa tensdo na adesao ao termo Educag¢ado Museal.
Ela cita levantamentos de indicadores que apontam que em alguns casos a
Educacdo Patrimonial € mais reconhecida, por exemplo. Segundo a autora “a
Educacdo Museal, termo mais recentemente empregado e adotado na politica
publica, ndo chegou na diversidade de cenarios museais que temos no pais’,

adverte.

Com isso é possivel ampliar a nogao de subalternidade em uma perspectiva a partir
da visao territorial, afinal, “muito do que é baseado na educagdo em museus e
patrimdnio no Brasil, é através de bases sudestinas”, considera a autora (2023, p.

49). Além disso, Passos dos Santos (2023, p. 212-213) critica que “a colonialidade
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interna faz com que os conhecimentos produzidos no interior do pais sejam
subordinados. Precisamos nos reconhecer em uma educacgao — além da patrimonial,

nao-formal e museal (todas do eixo Rio-S&o Paulo)”.

Apesar de a critica incluir o termo Educacédo Museal — sendo que a autora propde
que seja reconhecido o mencionado conceito de educagdo museologica — Passos
dos Santos (2023, p. 213) também reconhece que podemos valorizar essa

nomenclatura a partir da chave da politica publica.

Caminhando nessa direcdo de dar énfase a politica publica, gostaria de comentar
alguns pontos da tese de doutorado de Adrielly Ribas Morais (2022), Préaticas,
fundamentos e conceitos da educagcdo museal: um estudo sobre as praticas

educativas nos museus da Republica, da Maré e do Amanha.

Aqui a autora (2022, p. 185) destaca que apesar de algumas controvérsias nas
disputas de sentido do que significa Educagcdo Museal, ha uma estratégia politica

que parte da centralidade da politica publica,

a Politica Nacional de Educacao Museal € uma importante ferramenta para
os educadores de fortalecimento da dimens&do educativa em todos os
espagos do museu de maneira que propicia 0 subsidio da atuagado dos
educadores nos museus, principalmente diante dos gestores, em espacos
com setores e hierarquia bem definidos.

Essa estratégia de valorizacdo da politica publica se relaciona com o contexto de
fase de consolidagéo da area de atuacdo. Nesse sentido, a autora (2022, p. 75-76)
tem como um dos objetivos de sua pesquisa “apresentar um panorama conceitual
sobre a educacao Museal que ainda nao esta consolidada, seja enquanto campo ou

enquanto conceito”.

Para inicio de analise, a autora (2022, p. 40) contribui para essa discussao
detalhando uma diferenciagao entre fungdo e dimenséao educativa. Dialogando com
o0 museodlogo Mario Chagas, a autora aponta que o termo funcdo se refere,

principalmente, as fungdes basicas de todo e qualquer museu, enquanto dimenséo,
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em uma perspectiva ampliada, representa um atravessamento por “linhas de forgas

sociais, politicas e econbmicas”.

A pesquisadora (2022, p. 40) também cita a dissertacdo de Marcelle Pereira
Educagéo museal — entre dimensées e fungbes educativas: a trajetéria da 5.7 Segédo
de Assisténcia ao Ensino de Historia natural do Museu Nacional que, dialogando
diretamente com Chagas, propde cinco dimensdes do fendmeno educativo museal:

1) contemplativa; 2) civica; 3) democratica; 4) escolar; e 5) socioeducativa.

A autora Adrielly Ribas Morais (2022, p. 50) comenta também que analisando a
dimensao educacional dos museus de forma histérica “é possivel observar
continuidades e rupturas, visto a variedade de perspectivas tedricas e praticas em
torno desse tema” acrescentando que elas coexistem e coabitam nas instituicdes,

tanto as de grande porte como as pequenas.

Em relacéo a perspectiva da fungéo, a autora (2022, p. 50) cita o exemplo historico
do evento realizado no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro em 1958 pela
Unesco, o Seminario Regional Latino-Americano sobre o Papel Educativo dos
Museus. Esse acontecimento exemplifica que o debate em si, sobre a dimensao
educativa, ndo é recente. Acompanhando esse debate, € preciso reforcar também
que ele ndo acontece de forma isolada. Morais (2022, p. 58) acrescenta que a
disputa de sentido também se encontra em torno “daquilo que constitui o que é

museu”.

Ainda sobre o detalhamento da perspectiva educativa, a autora (2022, p. 61) reflete
que também precisamos sempre nos posicionar a partir de qual proposta de
Educacdo se parte. Para ela, antes de mais nada, a educacdo pode ser
compreendida “enquanto um espectro das diversas dimensdes da vida social que

tem por objetivo a formagado humana em sociedade”.

Acrescentando ao detalhamento da especificidade da educagdo museal, Morais

(2022, p. 64) se refere a obra A danag&o do objeto: 0 museu no ensino de historia,
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de Francisco Regis Lopes Ramos de 2004. Este trabalho contribui para se pensar “a
relacdo do aprender através de objetos musealizados”, o que sustenta também uma

“pedagogia do objeto”.

Retornando a referéncia de Marcelle Pereira, Morais (2022, p. 73) destaca que o
conceito de Educacdao Museal pode ser considerado recente, porque “a primeira
aparicdo do termo é numa publicacdo do Museu da Vida, 2002, em um texto de

Mario Chagas”, e depois na prépria obra de Francisco Ramos citada acima.

Sobre esse marco, da primeira aparicao do termo, gostaria de destacar o seguinte
trecho do texto Museu de ciéncias: assim é, se lhe parece de Mario Chagas (2002,
p. 57), incluso na publicagdo Caderno do Museu da Vida: o formal e o ndo-formal na

dimensao educativa dos museus,

por mais que se possa falar em educagdo museal ou mesmo patrimonial,
importa perceber que os adjetivos nado configuram uma metodologia
especifica, mas sim um campo de trabalho. Dentro desse campo, poderao
ser desenvolvidas diferentes orientagbes metodoldgicas, tedricas e
ideolégicas. Em outros termos: a educagdo museal ou patrimonial ndo tem
valor em si.

Esse trecho é fundamental para se pensar o ponto de vista do presente, quando
ainda estamos discutindo de qual educacdo museal falamos quando falamos em

Educacido Museal.

Ainda sobre a autoria do texto mencionado, destaco um acontecimento recente. O
professor Dr. Mario Chagas em conjunto com a professora Dra. Maria Helena
Versiani, organizaram uma chamada publica em 2025 — durante a finalizagdo da
escrita da presente tese — para o periddico Revista Museologia e Patriménio™®
vinculado ao Programa de Pés-Graduagdao em Museologia e Patrimbnio —

Unirio/Mast, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.

140 O link para a chamada em questao esta fora do ar, aparentemente por problemas técnicos. Para
saber mais sobre o] periodico cf.:
<https://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgmus/about>. Acesso em 18 ago.
2025.
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Essa chamada gerou muitas polémicas em diversas redes de articulagdo da
educacao museal. A publicacdo do Dossié intitulado de Museologia Social e
Educacéo Museal: a favor de um novo imaginario escovado a contrapelo destaca
alguns nucleos de interesse de possiveis textos que poderiam ser submetidos. O

segundo nucleo na chamada fazia a seguinte reflexao:

queremos colocar em destaque que toda a Educagdo Museal merece a
nossa atengéo critica. Nosso ponto de partida € que a atualmente
denominada Educagdo Museal pode ser conservadora, conformadora e
racista e até mesmo fascista e nazista. Precisamos colocar tudo isso em
debate: que Educagdo Museal nos interessa? E possivel trabalhar na
diregado de uma Educagao Museal emancipadora? Temos exemplos? Como
podemos contribuir para a valorizagao desta mirada?

Aqui vejo uma relagao direta entre a chamada de 2025 e o texto de 2002. Em ambas
as situacdes o que Mario Chagas esta colocando para discussao é o fato de que
antes de mais nada o contexto da educagcdo museal ndo tem valor em si. Isso nao
desqualifica o fato de que é necessario avancar, € preciso “colocar os pés no chao”
da contingéncia histérica, e materializar uma Educagdo Museal que carregue um
valor, que seja emancipadora e critica. Mas ao mesmo tempo isso nao significa que
toda e qualquer educacdo museal seja progressista por antecipagdo, por simples
adesao ao campo. Parafraseando aqui a filésofa francesa Simone de Beauvoir,

ninguém nasce politizado, torna-se politizado.

Retornando a tese de Adrielly Ribas Morais (2022, p. 74) a autora destaca também o
artigo de 2012 da pesquisadora Magaly Cabral: Educagéo Patrimonial X Educag¢éo
Museal?. Morais reflete sobre a posicdo de Cabral que diz que a adjetivagcéo
patrimonial ou museal ndo implica diferengas, apenas indicagdo de campos de
atuacdo. Para a autora da tese, Morais, essa diferenciacao € “fragil” porque aponta
para a “diferenca principal entre os termos esta em ser dentro ou fora do espaco do

Museu”.

Ainda sobre essa critica, Morais se posiciona (2022, p. 75) dando destaque a
diferenca e ndo as semelhancas: “a Educacao Museal apresenta especificidades
tedricas e metodologicas que ndo sao atendidas pela educagao Patrimonial’. Para

esmiucar a proposta metodolégica da Educacdo Patrimonial reverbero a tese de
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Luciana Conrado Martins (2011, p. 77, grifos da autora) em sua analise histérica da
educacao em museus. Segundo ela, a Metodologia da Educagdo Patrimonial é
influenciada pelo contexto inglés da década de 1970 e a sua Heritage Education. No
Brasil, essa metodologia foi divulgada pela diretora do Museu Imperial de Petropolis,
Maria de Lourdes Parreiras Horta, na década de 1980. Sobre o método, Martins

expbe que ele considera 4 etapas estruturantes™":

1) Observagdo, tendo como objetivos a identificagdo do objeto e o
desenvolvimento da percepcao visual e simbdlica; 2) Registro, com os
objetivos de fixacdo do conhecimento percebido, aprofundamento da
observagdo, analise critica e desenvolvimento da memodria, pensamento
l6gico, intuitivo e operacional; 3) Exploragéo, voltada ao desenvolvimento
das capacidades de anadlise e julgamento critico, interpretacdo das
evidéncias e significados; e 4) Apropriagdo, com o objetivo de promover o
envolvimento afetivo, internalizagdo, desenvolvimento da capacidade de
auto-expressao, apropriagao, participagdo criativa e valorizagdo do bem
cultural.

Faco essa mengao a educagao patrimonial colocando-a no mesmo patamar que a
mediacao cultural e a arte/educacdo ja citadas. Penso que o campo em
consolidagdo da educagcdo museal tem muito a ganhar, no sentido de seu
reconhecimento, se houver uma relagcdo de cooperacdo com outras areas que
podem se fortalecer mutuamente. Sim, ha diferengas entre essas perspectivas e é
nelas que podem haver aportes que contribuem para aprofundar e expandir o campo

de problemas.

Nessa mesma perspectiva, Adrielly Ribas Morais (2022, p. 85) ainda cita outro artigo,
o In Defense of Museum Education — Em defesa da educacdo museal, em tradugao
nossa — da educadora brasileira Milene Chiovatto publicado em 2020 na revista de
estudos do Icofom™2. Este texto reflete sobre o contexto internacional do lcom de
redefinicdo de museu que estava em processo de realizagao, citado na subsegao

Por uma definicdo da educacdo museal. Por um lado o artigo aponta que os

141 A autora ainda cita a tese de doutorado em Arqueologia de Carla Gilbertoni Carneiro para
associar essas etapas da Educagédo Patrimonial com o modelo dos cinco estagios do
desenvolvimento cognitivo do psicologo suigo Jean Piaget.

142 O artigo de Chiovatto encontra-se no dossié Defining the museum: challenges and compromises
of the 21st century — Definindo o museu: desafios e compromissos do século 21, em tradugéo
nossa — do lcofom Study Series — Série de Estudos do Icofom, em tradugdo nossa — sendo que
Icofom é a sigla do Comité Internacional para Museologia vinculado ao Icom Internacional. Cf.:
<https://journals.openedition.org/iss/2337>. Acesso em 18 ago. 2025.
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defensores do termo educacédo na definicido de museu estavam sendo chamados de
“conservadores” e que havia um movimento que pretendia a “imposi¢cao do termo
mediagao cultural’, algo que seria reflexo de uma posicdo “colonialista”, para
Chiovatto. Ao observar a histéria do termo “mediacéo cultural’, Chiovatto destaca a
relacdo com a politica de “democratizacdo da cultura, em especial na Franga”.
Apesar do contexto internacional ndo ser o foco da presente pesquisa, dou aqui
como exemplo mais um espaco de disputa para os sentidos da dimensao educativa

dos museus.

De qualquer forma, de onde se parte, Adrielly Ribas Morais (2022, p. 82-84) destaca
que o centro do debate estda em observar que a “educacdo possui carater
constitutivo dos museus” e também pode ser vista como “um conjunto de praticas
multidisciplinares”. Como consequéncia, esse debate avanca para além de
terminologias neutras, porque a discussdo “ndao € somente semantica existe

implicagdes politicas”.

Na conclusao de sua tese, Morais (2022, p. 185) comenta ainda: “ndo desenvolvi
uma proposta metodolégica para a pratica da educagdao museal, sendo um desafio
para quem for escrever os proximos trabalhos e pesquisas do campo”. Ainda assim
ela reflete que considera a Educacdo Museal “como uma expressao polissémica que

pode ser entendida de diversas formas” destacando trés perspectivas centrais:

tanto enquanto um campo, ainda em consolidagdo, como enquanto uma
pratica que, a partir da dimens&o educativa dos museus, promove a difusdo
de conhecimento ao mesmo tempo em que fomenta a construgdo e o
compartilhamento de novos e diferentes saberes de maneira interdisciplinar.
Isso se da através da interseccdo de diferentes aspectos cognitivos,
sensoriais, afetivos e simbdlicos, que agenciam a interagcdo social, a
imaginacéao, o dialogo, e subsidiam ferramentas para uma leitura critica da
realidade por meio de questionamentos langados em torno da arte, ciéncia,
histéria, memoéria e narrativas dentro e fora dos espagos musealizados.
Notadamente ha também a incontornavel dimensao politica da educagéao
museal, isto €, a educagao museal concebida enquanto politica publica.

Com isso, a autora (2022, p. 186) sintetiza a expressédo polissémica como um
“‘entrecruzamento e interpenetragdo de dimensdes politico-pratico-conceituais” e

destaca que “os debates ndo podem se resumir somente a negac¢ao, mas, sim, a
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proposi¢cao de novas agendas que atendam uma educagdo museal em consonancia

com a fungdo social dos museus”. Com esse apontamento, gostaria também de

retomar o percurso desenvolvido neste trecho da pesquisa que também pode se

resumir nesta imagem de analise que parte da negagdo para construir caminhos

para uma imaginagao afirmativa. No atravessamento abaixo sintetizo os aspectos

principais apresentados.

Décimo segundo Atravessamento — Léxico da secdo O Assentamento da

Educacdo Museal: Articulando Perspectivas

Educacao
Nao Formal,
Informal e
Mediagao
Cultural

Para ajudar no assentamento do territorio epistémico da Educagdo Museal, os
campos da educacao nao formal, informal e mediacao cultural contribuem para essa
delimitagédo a partir de suas semelhancgas e diferengas. Apesar das controvérsias de
linguagem, estes campos podem ser agrupados, junto com a educagdo museal, no
campo ampliado da educagédo ndo escolar — ainda que haja intersecgdes entre o
campo escolar e a mediagao cultural, por exemplo. Além disso, a mediagao cultural
também contribui para ampliar o campo de atuagao destacando o papel dos centros
culturais, para além dos museus e centros de memoéria. A busca de articular esses
diferentes campos representa uma estratégia de mobilizagdo cooperativa para a
superacdo das condigbes subalternas, como a precarizagdo e/ou falta de
profissionalizagdo da area. Por fim, a estratégia da mediacdo extrainstitucional da
pistas para uma atuacdo vinculada a instituicdo que assume seus compromissos ao
mesmo tempo em que também realiza a sua critica, numa zona intermediaria.

Modelos de
analise

pedagodgica

Os modelos internacionais aqui apresentados ajudam na elaboracdo da
especificidade da pratica da educagdo em museus. Um dos fundamentos
considerados comuns entre os modelos podem ser destacados a partir dos eixos
tempo de duragdo e espaco em que ocorrem. Por exemplo, o Modelo de
Aprendizagem Contextual considera os contextos pessoal, soécio-cultural e fisico
como relevantes no processo de aprendizagem em museus que também é
mobilizado a partir do aprendizado por livre escolha. Também a ideia de um curriculo
museal representa a amplitude de conhecimentos disponiveis a partir dos contextos
dos museus e que podem configurar curriculos organizados a partir de trés variaveis:
relacdes entre os conteudos; a influéncia relativa de cada conteludo e se os
conteudos estao sob o controle da instituicdo ou dos publicos. A apresentagcéo desses
modelos contribuem para se pensar que nao existe uma forma unica de se praticar e
desenvolver a educagado em museus.

Tripé Pratica-
Teoria-Politica

O tripé representa um modelo de analise empregado relativamente recentemente no
campo da educagido museal para estabelecer um fundamento organizativo a partir de
trés eixos estruturantes. Em termos historicos, o tripé também sintetiza trés
momentos: 1) o surgimento dos museus e a dimensdo educativa; 2) a
institucionalizagdo dos processos educativos e a fungdo educativa reconhecida e; 3)
o desenvolvimento de pesquisas académicas em processo de consolidagdo e as
politicas publicas como convergéncia coletiva. Em termos coletivos é importante
destacar a participagdo da sociedade civil na elaboragdo das politicas publicas do
Estado, nao séo atores neutros, passivos.

Praticas
discursivas da
Educacao
Museal

Considerando o momento contemporaneo de processo de consolidagao da area, é
possivel verificar uma diversidade de discursos dispersos que se referem a educacgao
museal. Nesse sentido, € preciso primeiro reconhecer a hegemonia do discurso
escolar para buscar formas de desescolarizar o museu, fomentando sua
especificidade. Assim como cada museu produz e elabora uma determinada visao
sobre a realidade, cada museu também pode desenvolver uma determinada pratica
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de educagado, portanto, também existe uma heterogeneidade. Neste sentido de
praticas discursivas entdo existem diversos espagos de disputas para a construcao
de um novo referencial, uma nova hegemonia. Uma dessas tentativas é a ideia de se
pensar o processo museolégico como acdo educativa. Apesar das diferencas
semanticas entre as diversas expressdes discursivas o que existe também sao
posicdes politicas subsequentes, afinal elas ndo sdo neutras.

Usos do termo tradugao

Tradugao e|Nesta secdo o termo se refere especialmente ao processo de delimitagcdo do territério
cartografia epistémico do qual se parte para se pensar o conceito de Educagcdo Museal.
Considerar a educagdo museal como diferente, da educagdo ndo formal ou mesmo
da escolar, significa contribuir com a caracterizagao de suas fronteiras. Além disso, é
possivel pensar sua especificidade no momento contemporaneo a partir da ideia de
tradugcdes que buscam dar novos significados ao termo Educagcao Museal
considerado relativamente recente mas em contato com a tradi¢éo historica.

Fonte: Elaboragéo do autor.

Nesse sentido, a presente secdo procurou até aqui desenrolar um movimento de
assentamento da educacao museal, no sentido de “firmar os pés” no territério, tanto
no geral, epistémico, quanto de forma especifica, a partir da contingéncia geografica

considerando a especificidade da realidade brasileira.

Para refletir sobre essa delimitacdo do territorio epistémico iniciei este percurso a
partir da diferenciagcdo com o que esta fora. Assim como na piada do café sem
creme ou café sem leite, a diferenciacdo entre ambos — sua singularidade —, se
encontra em uma falta que é afirmativa. Essa pode ser considerada a logica da
classificacdo que busca inserir a educacao museal fora do ambiente escolar, como
nas denominagdes ndo escolar, ndo formal, informal, patrimonial, mediagéo cultural

e integral para citar os principais exemplos apresentados.

Aqui entendo a possibilidade de articulagdo entre esses pontos de vista no sentido
de contribuicbes que cada perspectiva pode acrescentar para o objetivo de
reconhecimento da educacdo museal, se retroalimentando em cooperagédo. Nesse
exemplo, tanto os agentes da educagdo museal quanto da mediacédo cultural
enfrentam desafios semelhantes no campo de atuagdo - exemplificados na
precariedade do trabalho e falta de reconhecimento entre os pares institucionais. E
ainda, o campo de trabalho pode ser considerado o mesmo quando se adiciona o
contexto dos centros culturais como espacgos possiveis de atuagdo. Dessa forma,

busco aproximar a realidade dos museus com a de projetos como a Bienal do
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Mercosul ou a Bienal de Sdo Paulo e instituicdes que trabalham com programacgdes
culturais em diversas linguagens, como o Sesc, Sesi e os Centros Culturais Banco

do Brasil'®, para destacar como exemplos representativos.

Outro exemplo dessa relacdo entre as areas da mediacdo e da educacdo em
museus, penso ser fundamental para um conceito-insurgente da Educagao Museal
se inspirar pelo caminho ja aberto da mediag¢do extrainstitucional, por exemplo. Aqui
€ possivel uma atuacéo nas “beiradas”, um espaco conectado a instituicido mas que
também realiza sua autocritica. Apesar de valorizar essa proposta, considero
necessario retornar a este problema — do espaco simbdlico de atuagao — no final do
trabalho porque gostaria de exercitar a imaginagao politica através da hipétese de se

pensar uma educacao museal desvinculada radicalmente da instituicio.

Em termos de escolha, considero também o terreno da educagao ndo escolar como
a delimitagdo que vai aproximar e agrupar essas diversas diferenciagcbées ao mesmo
tempo em que se posiciona afastada da hegemonia do formato escolar. Nesse
sentido, penso ser estratégico n&o ignorar essa realidade ou mesmo seus modelos
pedagodgicos. Ha um acumulo histérico internacional realizado por pesquisas de
publicos em museus que contribuem para a elaboracdo do funcionamento do

dispositivo pedagdgico em museus.

Algumas das caracteristicas que destaco sdo os modelos histoéricos — da licdo de
coisas como instrugdo do povo até o ver para aprender e o aprender a ver — 0s
modelos de aprendizagem — modelo de aprendizagem contextual; construtivista — e
a pedagogia critica museal. A partir desses quadros de referéncia € possivel colocar
em relevancia, por exemplo, os elementos do tempo e espago como caracteristicas

importantes para se pensar o desenvolvimento de uma agéo educativa museal.

143 Nao é atoa citar esse centro cultural dentro uma realidade tao diversa. Penso ser extremamente
necessario a reflexdo que aproxima os centros culturais dos museus porque sendao podemos
observar uma lista como a da midia internacional The Art Newspaper, a Visitor Figures 2023, sem
problematiza-la. Essa lista elenca os 100 museus mais populares do mundo em termos de
visitagdo, em 2023, e coloca somente duas instituicbes da América Latina na lista: o Centro
Cultural Banco do Brasil de Belo Horizonte — na posi¢do 41 — e o Centro Cultural Banco do Brasil
do Rio de Janeiro — na posi¢do 46. Cf.: <https://www.theartnewspaper.com/2024/03/26/the-100-
most-popular-art-museums-in-the-world-2023>. Acesso em 05 set 2025.
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Porém, penso que € necessario dar um passo além na contribuicdo da consolidagao
da educacido museal que considera tanto a especificidade da realidade brasileira —
sendo necessario mais pesquisas de publico nessa diregdo — quanto uma teoria

especifica que nasce em territério de histdérico colonial — objetivo desta tese.

Nesse sentido € essencial se considerar o tripé pratica-teoria-politica para se
observar a delimitagao do terreno epistemolégico da educagédo museal. Ha situagdes
distintas em cada um destes apoios do tripé. Em termos histéricos acredito que a
abordagem pratica existe desde que observamos a dimensdo educativa dos
museus, antes mesmo da pratica institucionalizada, ou mesmo a partir dela —
quando se inicia em 1927 o Servigo de Assisténcia ao Ensino no Museu Nacional.
Em termos de politica publica temos a Politica Nacional de Educagao Museal outro
marco relevante para se pensar os fundamentos do tripé. O aspecto da teoria é
talvez o suporte mais “fragil” deste tripé, considerando a dispersividade
contemporanea das abordagens, mas ao mesmo tempo através do levantamento
feito € possivel reconhecer que ja existem muitas perspectivas expostas que
contribuem para se fortalecer aos poucos esse “apoio” do tripé. O presente trabalho,
a tese como um todo, talvez seja um pequeno esforgo de reforgar esse apoio tedrico

do campo da educagado museal.

Alguns dos aspectos apresentados no levantamento das praticas discursivas podem
ser resumidos na busca pela especificidade do polo Museal no termo Educagao
Museal. Nesse sentido, o entendimento geral parte da consolidacdo da pratica
educativa em seu formato escolar, portanto, busca também se diferenciar desse
modelo hegembnico — como no exemplo atraveés da desescolarizagdo dos museus.
Em direcdo de um modelo insurgente, é possivel ja problematizar a caracteristica

disciplinar-institucional presente tanto nas escolas quanto nos museus, por exemplo.

Ha um sangue simbodlico que percorre ambos espacos institucionais, tanto o da
violéncia repressiva quanto o da poesia como energia de vitalidade. Por isso ndo é

possivel falar em uma Educacdo Museal neutra, passiva, técnica. Na verdade ainda,
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€ possivel sim falar nessa perspectiva mas que aqui deve ser rechacada porque nao
nos serve. Em minha perspectiva, a reflexdo sobre a educagcdo museal deve
considerar esse como um problema sério. Nao considero que a autocritica deve ser
colocada de lado, € necessario sempre um esforgo de reposicionar as configuragdes
que delimitam o que falamos quando falamos de Educacdo Museal. H4 sempre uma
dimensao politica, ou seja, um posicionamento a partir do qual se fala, uma

subjetivacao.

Outra autocritica necessaria para essa reflexao considera o papel da subalternidade
como desafio a ser superado para uma realizagao plena dessa subjetivacao politica.
Para isso, € necessario considerar a dimensao territorial brasileira e o papel de
lugares ndo hegemodnicos na construgdo dessa educagdo museal em emergéncia.
Para além do eixo Rio-Sdo Paulo, essa educagdo museal precisa dialogar com as
diversas realidades dispersas no territorio. Aqui neste trabalho busquei representar,
de uma certa forma, essa visdo a partir de um olhar descentralizado, considerando
minha vivéncia — relatada no ponto zero da pesquisa — que se deu no estado de Sao

Paulo mas em sua contingéncia interiorana.

Além disso, através da distancia com o modelo hegeménico, pensando na
emergéncia de um modelo contra-hegemobnico, € possivel também alimentar uma
imaginacao politica que problematiza a hierarquizagdo das praticas educativas que
sempre coloca a posigao escolar como mais relevante. E se a educagédo museal
pudesse também influenciar a educacédo escolar? O que a Educacdo Museal
enquanto conceito-insurgente pode contribuir para a pratica da educagao realizada

nas escolas?

Portanto, considerar o campo da educacdo museal como pratica discursiva é
fundamental para a presente analise porque possibilita cruzar a reflexdo
epistemoldgica da segao anterior com o levantamento de dispersao historica. Ha
neste aspecto uma disputa de sentidos para o termo Educagcdo Museal e busquei
apresentar alguns desses sentidos no levantamento realizado. No momento

seguinte da pesquisa busco construir uma proposta de subjetivacdo para o campo
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que considera tanto um aspecto politico quanto uma abertura fundamental, uma

incerteza disruptiva.

Retomando o chamado da tese de Adrielly Ribas Morais, penso ser necessario
agora avancar em agendas propositivas para a educagao museal considerando uma
metodologia especifica e uma tomada de posigdo. No proximo trecho da pesquisa
buscarei refletir e propor que essa tomada de posigao politica se dé a partir de uma
chave pds-anarquista e que de uma certa forma aponta para a metodologia da
tradugéo elaborada durante todo o percurso epistemoldgico da tese, considerando
que ha um aspecto radical na contingéncia. Nao € possivel antecipar uma teoria
geral totalizante, mas estabelecer parédmetros de referéncia que contribuem para

organizar o campo de atuacdo em uma diregdo de reconhecimento e insurgéncia.
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5 HA AINDA UM DESVIO PELA MATA, EXPLORANDO UMA
SUBJETIVIDADE POS-ANARQUISTA

O que distingue as subjetividades radicais contemporaneas é a recusa de
qualquer tipo de identidade representavel. Em verdade, podemos dizer que
incorporam um gesto de desidentificacdo (Newman, 2022, p. 58, grifo do

autor).

Gostaria de iniciar esta ultima sec¢ao partindo do ponto de vista da contingéncia.
Olhando para tras — ou para cima, no texto — percebo o quanto caminhei para
chegar até aqui. O percurso foi longo e me levou para lugares que eu nao imaginaria
quando iniciei 14 em 2021. A primeira contingéncia que destaco tem a ver com uma
conjuncdo de fatores, esse “alinhamento de planetas” que possibilita de forma
efémera que algo novo aparega. Esse acontecimento faz sentido dentro desse

contexto e sua enunciagédo tem a duragdo de uma “aparigao”.

Em outras palavras, a investigagdo de uma epistemologia em emergéncia e uma
proposta de conceito-insurgente para a Educagdo Museal brasileira corresponde a
esse esforco denso que em invés de produzir uma edificagdo duradoura e imutavel
corresponde mais a abertura de um caminho em uma mata fechada. Aqui nao
pretendo consolidar uma resposta unica, muito menos geral, para o problema
enfrentado. A proposta € que essas marcas e vestigios deixados aqui inspirem

novas aventuras, novas descobertas, novas propostas.

Voltando a metafora geografica que acompanha todo o movimento da presente tese,
talvez 0 que se sedimente aqui sera apenas uma rachadura, e se for isso, ela tera

cumprido seu objetivo e valido a pena.

O filésofo francés Gilles Deleuze (2013, p. 109-110) na obra Conversacgées, ao falar
sobre o pensamento de outro filésofo francés, Michel Foucault, descreve o processo
geral do pensamento filoséfico como, “a Iégica de um pensamento € o conjunto das
crises que ele atravessa, assemelha-se mais a uma cadeia vulcanica do que a um
sistema tranquilo e préximo do equilibrio”. Ainda sobre esse autor, Deleuze (2013, p.

109) acrescenta e da a seguinte imagem para seu pensamento: “como todo grande
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pensador, seu pensamento procedeu sempre por crise e abalos como condicao de

criagao’.

E mais ou menos nesta imagem que me inspiro para iniciar este percurso atual. No
sentido do caminho exploratério, depois de andar tanto, ainda € preciso realizar um
ultimo desvio, a partir de um abalo sismico, em uma diregcdo declaradamente
politica. A reflexdo deste trecho vai tentar apontar algumas diregdes para a proposta
de um conceito-insurgente, a partir da reflexdo sobre o processo de subjetivacéo da

Educacao Museal que acompanha seu processo de emergéncia.

GEOFILOSOFIA E O RECONHECIMENTO

A dupla de filésofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari (2010, p. 103)
escrevem em O que é a filosofia? que a filosofia € como uma “geofilosofia” em que o

“‘pensar se faz antes na relagéo entre o territério e a terra”, e em que

sdo dois componentes, o territério e a terra, com duas zonas de
indiscernibilidade, a desterritorializacdo (do territério a terra) e a
reterritorializacdo (da terra ao territério). Nado se pode dizer qual é o
primeiro. Pergunta-se em que sentido a Grécia é o territorio do fildsofo ou a
terra da filosofia.

Essa imagem de transformagédo do ambiente e de si tem a ver com um processo de
revolugdo em que o territorio se transforma ao mesmo tempo que o deslocamento
ocorre, “a revolugao é desterritorializagdo absoluta no ponto mesmo em que esta faz
apelo a nova terra, ao novo povo”, comentam os autores (2010, p. 121). Ainda neste
sentido, “a desterritorializagdo absoluta ndo existe sem reterritorializagdo. A filosofia

se reterritorializa sobre o conceito. O conceito nao € objeto, mas territorio”.

Com esse processo interligado de transformagao do territério e transformagéo de si,
os autores (2010, p. 132-133) chamam a ateng¢ao para um processo de “duplo devir”
em que o estrangeiro e o nativo se confundem, “ndo se pode mais distinguir o
autéctone e o estrangeiro, porque o estrangeiro se torna autéctone no outro que nao
0 €, ao mesmo tempo em que o autéctone se torna estrangeiro a si mesmo”. Para

aproveitar outra imagem de criacéo filosoéfica, para os autores (2011, p. 240)
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o pintor ndo pinta sobre uma tela virgem, nem o escritor sobre uma pagina
branca, mas a pagina ou a tela estdo ja de tal maneira cobertas de clichés
preexistentes, preestabelecidos, que é preciso de inicio apagar, limpar,
laminar, mesmo estracalhar para fazer passar uma corrente de ar, saida do
caos, que nos traga a viséo.

Neste sentido, gostaria de partir desta geofilosofia para descrever o processo de
criacdo de conceitos e o plano que possibilita a aparicdo deles. Traduzo este
movimento todo a partir de duas situagdes gerais: ha uma base epistemoldgica e ha
a contingéncia de um conceito que emerge desta base, ou seja, ha um processo de
delimitagdo que possibilita o reconhecimento, um processo de subjetivagdo que

acompanha esta criagao.

Deleuze e Guattari (2011, p. 08) destacam que “a filosofia € a arte de formar, de
inventar, de fabricar conceitos”. E esses conceitos ndo se déo de forma abstrata,
desconectada ou desenraizada de qualquer relagcdo com o Real. Os autores (2011,
p. 11) advertem que “os conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos
celestes. Nao ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados ou
antes criados, e ndo seriam nada sem a assinatura daqueles que o criam”. Essa
assinatura corresponde a sua contingéncia, o seu lugar de aparicdo. Nesse sentido
ainda, para os filosofos (2011, p. 36) “um conceito tem sempre a verdade que lhe

advém em funcgao das condicdes de sua criagcao”.

O que é necessario para um conceito emergir € uma base. Ha sempre essa relacao
simultanea na criacdo de conceitos em que se produz também o plano de que se

parte. Para Deleuze e Guattari (2011, p. 52),

0 conceito é o0 comego da filosofia, mas o plano é a sua instauragéo. O
plano n&o consiste evidentemente num programa, num projeto, num fim ou
num meio; € um plano de imanéncia que constitui o solo absoluto da
filosofia, sua Terra ou sua desterritorializagao, sua fundagao, sobre os quais
ela cria seus conceitos. Ambos sido necessarios, criar os conceitos e
instaurar o plano, como duas asas ou duas nadadeiras.

Nesse sentido, o que quero argumentar € que a contingéncia deste conceito-

insurgente que gostaria de propor para o termo Educacdo Museal ele tem relacao
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com a base epistemoldgica trabalhada pelo percurso desta tese, ndo € possivel
desconecta-lo desse processo. Ao mesmo tempo, essa delimitacdo de um conceito-
insurgente n&o € vinculativa, é possivel derivar, de forma especulativa, outros

conceitos a partir desse mesmo plano epistemologico.

Voltando a ideia de conceito, para os autores franceses (2011, p. 29-30), ele é ao
mesmo tempo absoluto e relativo. E “relativo a seus proprios componentes, aos
outros conceitos, ao plano a partir do qual se delimita, aos problemas que se supde
deva resolver’” e ao mesmo tempo é “absoluto pela condensagao que opera, pelo
lugar que ocupa sobre o plano, pelas condigcbes que impde ao problema”. Outra
relacdo entre os dois elementos, os filosofos (2011, p. 46) descrevem pelos
conceitos serem um “arquipélago” e o plano o que “banha essas tribos isoladas”.
Para eles também “os conceitos sdo acontecimentos, mas o plano é o horizonte dos
acontecimentos”, reverberando aqui a ideia de horizonte epistemolégico utilizado na

secao Mapa de Navegacéo.

Nesse sentido, Deleuze e Guattari (2011, p. 37) apresentam outra imagem que
representa a dificil relagdo entre conceitos que partem de bases e propostas sem
relacdo entre si, afinal, “os interlocutores nunca falam da mesma coisa”. Nessa
imagem, “quando um filésofo critica um outro, é a partir de problemas e de um plano
que nao eram aqueles do outro, e que fazem fundir os antigos conceitos, como se

pode fundir um canhao para fabricar a partir dele novas armas”.

E a partir dessa imagem de “desentendimento” que gostaria de comentar a obra de
outro filésofo, o francés Jacques Ranciere (2018) em O desentendimento: politica e
filosofia. Este trabalho contribui para se pensar o desentendimento na base de uma
filosofia que se constitui como politica e que provoca uma situagcdo tanto de

subjetivagdo quanto de reconhecimento.

Ranciere (2018, p. 10) define o desentendimento como uma situagcdo de fala,

“aquela em que um dos interlocutores ao mesmo tempo entende e ndo entende o
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que o outro diz”. Aqui ndo sao dois individuos que falam coisas diferentes mas duas

coisas ditas iguais que nao se correspondem, em um conflito.

Em um outro exemplo de comunicag¢ao, o autor (2018, p. 31) ainda fala sobre uma
ordem e o ato de obedecé-la como partes desse reconhecimento politico. Para ele,
‘para obedecer uma ordem, sdo necessarias pelo menos duas coisas: deve-se
compreender a ordem e deve-se compreender que é preciso obedecer-lhe. E para

fazer isso, € preciso ja ser o igual daquele que manda”, considera.

Isso significa que a politica se realiza através de modos de subjetivagdo. Segundo
Ranciére (2018, p. 49) subjetivagéo significa “a produgao, por uma série de atos, de
uma instancia e de uma capacidade de enunciacdo que nao eram identificaveis num
campo de experiéncia dado”. Essa nao identificacdo representa o desentendimento
em uma dimensao politica porque “ha uma conta mal-feita das ‘partes’ do todo”,

considera o autor (2018, p. 24).

Assim como no processo de desterritorializagcao e reterritorializagdo, Ranciére (2018,
p. 50) considera que toda subjetivacdo € também uma “desidentificacdo”, como “a
abertura de um espago de sujeito onde qualquer um pode contar-se porque € o
espaco de uma contagem dos incontados, do relacionamento entre uma parte e uma

auséncia de parte”, destaca.

Para o autor (2018, p. 52) ha na base da politica esse “erro de conta” fundamental.
Ha uma divisdo entre o todo e aqueles que ndo fazem parte deste todo. Como
exemplo de representagdo dessa contagem, Ranciére usa a classificagao de classe
proletaria no contexto social. Por tras dela ha uma divisdo entre “dois povos: o da
comunidade politica declarada e o que se define por ser excluido dessa
comunidade”. Esses que ndo contam no contexto social, os subalternos, produzem
uma ruptura na ordem social quando agem a partir de um processo de subjetivagao,
eles fazem aparecer agentes que estavam como inexistentes e passam a se tornar

presentes.
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Para falar ainda sobre a categoria proletariado, Ranciere (2018, p. 33) remete ao
filésofo alemao Karl Marx para considera-la como uma representacao da “dissolugéo
de todas as classes, e nisso consiste sua universalidade”. O autor (2018, p. 72; p.
112) também descreve essa situagdo como a de “um sujeito excedente”, ou ainda

como processo de “subjetivagcao ndo-identitaria”.

Para voltar no exemplo da apresentagdo de uma ordem e seu ato de obedecé-la, o
autor (2018, p. 63) descreve o desentendimento em seu sentido politico através da

aparicao desse sujeito nao contado.

Do fato de uma ordem ser compreendida por um inferior pode-se deduzir
simplesmente que essa ordem foi bem dada, que quem ordena teve pleno
sucesso no seu trabalho e, consequentemente, quem recebe a ordem
executara bem o seu trabalho [...]. Mas também se pode deduzir uma
consequéncia totalmente subversiva: se o inferior compreendeu a ordem do
superior, € que ele participa da mesma comunidade dos seres falantes, que
€, nisso, seu igual. Deduz-se dai, em suma, que a desigualdade dos niveis
sociais so funciona por causa da propria igualdade dos seres falantes.

Falando nesse sentido de participagcdo na comunidade, Ranciére (2018, p. 43)
descreve o aspecto politico também como uma atividade que “rompe a configuragao
sensivel em base que as ‘partes’ e as partes ou sua auséncia sdo definidas com
base em um pressuposto que, por definigdo, ndo tém lugar: a de uma parte dos que
nao tém parte”**. Aqui ele também ressoa a ideia histérica de democracia que
apontava para a ideia abstrata de povo. O povo para um determinado ponto de vista
social, hegemoénico, representa uma totalidade, enquanto que para outro ponto —
proletario — essa categoria representa um conjunto geral mais a soma de um

conjunto excedente.

SUBJETIVACAO E A DESTITUICAO SUBJETIVA

144 Gostaria de destacar a nota da traducido do livro de Jacques Ranciére. Ha uma diferenga no
original entre esses dois termos em que part representa a ideia de parte como “pedaco ou fragao
de um todo” e partie se refere a um sujeito reconhecido, como as “partes” que assim assinam um
documento. A tradutora Angela Lopes argumenta que teve a concordancia de Ranciére em néo
utilizar um “terceiro termo” para fazer essa distingdo, como em outras tradugdes. Assim, part
torna-se parte, sem aspas, e partie, “parte” entre aspas.
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Para destacar esse processo de subjetivacdao “nao-identitaria” de um sujeito
“excedente”, gostaria de apresentar a reflexdo do filésofo esloveno Slavoj Zizek
(2024) que faz uma descrigao, a partir de um cruzamento entre filosofia politica e a

psicanalise, de um processo de “destituicdo subjetiva”.

O autor esloveno (2024, p. 16-17) remete ao fildsofo indiano Saroj Giri que o teria
apresentado a nocado de destituicdo subjetiva — apropriada também de Jacques
Lacan — enquanto categoria politica fundamental. Para o filésofo essa nogéo
representa “um movimento misterioso de adquirir uma distancia de tudo o que forma
a riqgueza de nossa ‘pessoa interior’, toda a merda que esta escondida no fundo de

mim mesmo, embora eu permanega um sujeito — um sujeito vazio ‘puro’.

Essa perspectiva de auséncia pura — vazio — representa uma certa ideia de morte
simbdlica. Para exemplificar, o autor (2024, p. 406-409) comenta que a destituicao
subjetiva n&o significa “dessubjetivagdo” mas aponta para a ideia de
“‘desumanizagao” em que o sujeito deixa de ser “humano” e torna-se um sujeito puro,
sem profundidade em oposicao a realidade externa, “reduzido a um vazio, a um
ponto nulo, a uma lacuna na realidade”. Essa situagdo é ainda aprofundada pela
imagem da divisdo radical do sujeito como uma superagdo da mortalidade em
diregcdo da “desmortalidade: ndo a vida apos a morte, mas a morte em vida, ndo a

desalienacdo mas a extrema alienacéo autoabolidora”. Em outras palavras,

o que Lacan chama de destituicdo subjetiva € o nivel zero, o abismo neutro
[...]. O que alcangamos na destituicdo subjetiva ndo é o Vazio absoluto do
qual tudo brota, mas a propria perturbagéo desse Vazio, ndo a paz interior
da retirada, mas o desequilibrio do Vazio — ndo a queda do Vazio na
realidade material finita, mas o antagonismo/tensao no préprio coragéo do
Vazio que causa o surgimento da realidade material a partir do Vazio.

Entdo para colocar “os pés no chao” em uma diregcdo mais concreta da acao social,
comento a tradugdo deste conceito psicanalitico para termos politicos. Segundo
Zizek (2024, p. 451), o autor indiano Saroj Giri descreve a destituicdo subjetiva a
partir de uma posi¢cdo “que nos permite engajar-nos na constru¢édo de uma nova

ordem social. Como tal, a destituicao subjetiva revolucionaria deve ser estritamente
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separada das explosdes de negatividade radical que aparecem como niilismo

politico autodestrutivo”.

Ha uma linha ténue entre essa agao politica niilista autodestrutiva e a criadora. Zizek
(2024, p. 450) remete ao filésofo alemao Friedrich Nietzsche para dizer que
devemos dar um passo “do niilismo passivo para o niilismo ativo”. Esse “niilismo
ainda mais radical” € aquele que também ainda “percebe claramente a vacuidade do

universalismo liberal”, por exemplo.

Para usar um exemplo do campo da arte, o fildsofo esloveno (2024, p. 455) comenta
a obra de arte suprematista do artista russo Kazimir Malevich. Esse movimento
subjetivo de superacéo poderia ser como um “momento Malevich, de uma reducédo a
um ponto zero de um quadro minimo de protesto”. A obra do Quadrado Preto sobre
fundo branco nao representa “uma espécie de abismo autodestrutivo com o qual
devemos ter cuidado para n&o sermos engolidos, mas um ponto pelo qual devemos

passar para obter um novo comego”, comenta.

Este movimento de atravessamento desse “ponto zero” significa também uma certa
aposta. Para Zizek (2024, p. 405) os sujeitos engajados agem com o horizonte futuro
em vista mas ndo € possivel antecipar as decisdes em um “padrdo racional de
progresso histérico (como pensava Marx), por isso temos de improvisar e correr
riscos”. Essa agao politica fundamental representa um processo de transformacéao
geral, para voltar na esséncia da palavra revolugdo; “sé assim €& possivel sair das
coordenadas do sistema existente e imaginar algo realmente novo”, destaca o autor
(2024, p. 475).

REVOLTA E SUBJETIVACAO

Gostaria de aprofundar o sentimento que inspira esse movimento revolucionario de
transformacgao da realidade a partir do texto O enigma da revolta do filésofo francés
Michel Foucault (2019). Esse trabalho € desenvolvido no formato de entrevistas

dadas pelo autor em que ele analisa a Revolugao Iraniana de 1979, onde houve um



263

amplo movimento popular que derrubou a monarquia e estabeleceu a republica

islamica sob a lideranga do Aiatola.

Apesar de ser considerado um exemplo “controverso” para alguns, Foucault (2019,
p. 21) teria se interessado por buscar entender o movimento social realizado tendo
visitado a regido durante os acontecimentos. Mesmo essa Revolugcdo é exemplar
porque “todas as grandes reviravoltas politicas, sociais e culturais s6 puderam
efetivamente ter lugar na historia a partir de um movimento que foi um movimento de
espiritualidade”. No exemplo do contexto do Ird ainda, “o que se reivindica € uma

outra forma de vida [...] uma vida especifica ligada a religiao”.

O autor (2019, p. 26) retoma o exemplo da Revolugdo Russa de 1917 e comenta
que o século XIX preparou espiritualmente o terreno do movimento revolucionario
realizado. Esse movimento se relaciona com “querer que a situagado ou os dados
mudem, mas saber que isso ndo pode mudar se hdo mudarmos a nés mesmos [...]

€ esse ‘devir-outro’ que esta no coragao da vontade revolucionaria”.

A partir desse sentimento de revolta, ha uma recusa tanto da identidade quanto do
préoprio mundo, “é preciso praticar a sublevagao, quero dizer, praticar a recusa do
estatuto de sujeito no qual nos encontramos. A recusa de sua identidade, a recusa
de sua permanéncia, a recusa do que somos. E a condi¢do primeira para recusar o
mundo”, afirma o autor (2019, p. 35-36). Essa revolta representa também uma
‘insurreicdo dos sujeitos que ndo querem mais ser assujeitados ao sujeito da

historia”.

Assim como na destituicdo subjetiva ha aqui uma espécie de sacrificio enquanto
essa “espiritualidade politica” que o autor (2019, p. 21) descreve como uma “pratica
pela qual o homem é deslocado, transformado, transtornado, até a renuncia da sua
prépria individualidade, da sua propria posicao de sujeito”. O sacrificio representa

também aquele nivel zero, um certo limite onde “decidir que vamos morrer, ou que

145 Em termos histdricos o autor (2019, p. 25) comenta que “revolugdes sem espiritualidade séo a
excegao” e que talvez a Revolugao Francesa representa uma excegao.
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preferimos morrer a continuar” torna-se transformador, considera Foucault (2019, p.
75).

Dito isso, o autor (2019, p. 89) procura vincular esse raciocinio da analise concreta

iraniana ao seu projeto filosofico,

meu projeto é efetivamente multiplicar por toda parte em que é possivel, as
ocasides de se insurgir, em relagédo ao real que nos é dado, e de se insurgir,
ndo necessariamente ou sempre na forma da revolta iraniana, com 15
milhdes de pessoas na rua, etc. Podemos nos insurgir contra um tipo de
relacdo familiar, contra uma relagdo sexual, podemos nos insurgir contra
uma forma de pedagogia, contra um tipo de informacao.

O que esta no horizonte desse movimento de insurgéncia € a preocupacao pelas
‘relagbes de poder’ em que “o poder € uma rede de relacionamentos, movel,
cambiante, modificavel, e com frequéncia fragil’, considera Foucault (2019, p. 77-
79). Ainda nesse sentido, a figura que representa “uma lei do excesso no interior ao

desenvolvimento do poder” é a “instituicdo”, destaca.

POR UM CONCEITO-INSURGENTE ANARQUISTA

Agora gostaria de adentrar na elaboragdo de uma proposta de subjetivacéo politica
para um conceito-insurgente da Educagdo Museal. Aqui a caracterizagéo
“anarquista” vai reverberar de diversas formas — assim como ja foi apresentado no
ambito epistemoldgico, por exemplo — mas vou enfatizar o aspecto tedrico politico

enquanto projeto de subjetivacéao.

Dialogando com a obra da anarquista russa Emma Goldman (2023), O individuo, a
sociedade e o Estado, gostaria de partir das suas elaboragdes criticas radicais ao
modelo soviético-institucional para também acompanhar sua abordagem de

Revolugao enquanto fransvaloragéo.

E interessante notar, antes de mais nada, que a autora (2023, p. 112) ao construir
seu conceito de Revolugao como “uma verdadeira reavaliagao radical de todos os

valores econdmicos, sociais e culturais”, ela faz referéncia a ideia de transvaloragédo
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de todos os valores proposta pelo fildsofo aleméo Friedrich Nietzsche. Considerando
que Nietzsche era um forte critico de movimentos politicos, dentre eles o préprio
anarquismo, esse movimento de Goldman implica uma apropriacdo — e eu
acrescentaria, tradugcdo — do conceito original em uma diregao de transformagéao, ou

seja, revolucionando a revolugao.

A autora (2023, p. 103) considera a experiéncia da Revolugdo Russa como
desencadeada por um movimento radical coletivo mas que depois se tornou
apropriada pelos bolcheviques em acdes que buscavam “meios para um fim: a
manutencao do poder do Estado nas méaos do Partido Comunista”. Goldman (2023,
p. 106-107) ainda destaca a realizagdo da Nova Politica Econdmica como um

“capitalismo de Estado” e que

o verdadeiro comunismo nunca foi sequer ensaiado na Russia, a ndo ser
que alguém considere trinta e trés categorias de salarios, diferentes
qualidades de ragdes alimentares, privilégios para alguns e indiferenca para
grande massa como comunismo.

Além da extrema valorizagdo do Estado, alvo constante das suas criticas, a autora
(2023, p. 108) também critica o papel dos sindicatos que tornaram-se dependentes
do “Estado Comunista”. Segundo ela, o lider bolchevique Vladimir Lénin teria
afirmado sobre as funcbes de um sindicato que ele € como uma escola de
comunismo. A isso a autora acrescenta; “pode até ser. Mas, no caso, uma escola

antiquada, no qual o espirito da crianga € acorrentado e esmagado”.

Emma Goldman (2023, p. 183) avalia também que na mesma época, anos de 1920
e 1930, “as pessoas estdo perdendo a fé nas instituicbes” e que buscam uma
salvagao “no fascismo e em outras formas de governo forte”. Nao posso deixar de
notar esse diagnostico de falta de fé nas instituigdes e relacionar com o momento
contemporaneo de alto engajamento com os grupos de extrema direita e suas ag¢des

antidemocraticas.

A anarquista russa (2023, p. 109-110, grifo da autora) ainda faz uma distincéo entre

os métodos da Revolucéo e os do Estado, como sendo opostos:
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Os métodos da Revolugédo sdo inspirados por seu proprio espirito, isto é,
pela emancipacdo de todas as forgas opressoras e limitantes;
resumidamente, sao inspirados por principios libertarios. Ao contrario disso,
os métodos do Estado — do Estado bolchevique e de todos os governos —
baseiam-se na coergdo, que no curso das coisas necessariamente se
desdobra em violéncia sistematica, opressao e terrorismo.

Em outras palavras, a autora (2023, p. 119) também descreve essa diferenga a partir
da caracteristica inerente ao Estado em “concentrar, restringir e monopolizar todas
as atividades sociais” e a Revolugdo por outro lado em “crescer, expandir e
disseminar-se em circulos cada vez maiores”. Ou seja, “O Estado ¢ institucional e

estatico; a revolucéao é fluente e dinamica”.

Nesse sentido, a critica de Goldman (2023, p. 194) também ¢é direcionada aqueles
que apoiam o regime, como por exemplos os intelectuais britdnicos e americanos
que fizeram “visitas curtas” a Russia soviética, mas “é fato que se sentem mais

seguros e confortaveis em casa” onde eles tém “pequenas liberdades”, adverte.

Aqui gostaria de fazer um paréntese descrito em nota da tradugcdo da obra de
Goldman (2023, p. 117-118). A tradutora Mariana Lins comenta que no livro Minha
desilusdo com a Russia da autora anarquista, ela relata uma visita que realizou em
1920 na Fortaleza de Pedro e Paulo em S&o Petersburgo. Esse espaco era
conhecido por ser uma prisao politica desde os tempos czaristas até os primeiros
anos do governo bolchevique — sendo que depois se tornou um museu. A visita da
autora é transcrita na nota e aqui gostaria de apresenta-la em sua integra, porque
relata um acontecimento pessoal, talvez epifanico, ao mesmo tempo em que da
pistas de uma “acdo educativa” no contexto revolucionario. A partir de um lugar de
memoria, a autora reflete sobre o presente, o que para mim representa o relato de

uma certa pratica de educagao museal.

O guia designado para nos conduzir pelos diferentes revelins trabalhava na
prisdo ja ha dez anos. Ele conhecia cada pedra do lugar. Mas o siléncio me
falou mais alto do que todas as informagdes dadas pelo guia. Os martires
que se debateram com suas asas contra aquelas pedras frias, lutando para
voar em direcdo a luz e ao ar, ganharam vida diante de mim. Os
decembristas, Tchernichévski, Dostoiévski, Bakunin, Kropotkin e muitos
outros falaram em unissono com suas milhares de vozes sobre o seu
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idealismo social e sobre o seu sofrimento pessoal — sobre as suas grandes
esperancas e fé ardente na libertagdo suprema da Russia. Agora, os
espiritos inquietos daqueles herdis mortos podem descansar em paz: o seu
sonho se tornou realidade. Mas o que sao esses estranhos dizeres na
parede? “Esta noite serei fuzilado porque tive acesso a educagio”. Eu
quase perdi a consciéncia da realidade. A inscri¢cdo fez isso comigo. “O que
€ isto?” Perguntei ao guarda. “Essas sdo as Ultimas palavras de um
intelectual”, respondeu ele. “Depois da Revolugdo de Outubro, os membros
da intelligentsia encheram esta prisao. Daqui eles foram levados e fuzilados,
ou enfiados em barcos para nunca mais voltar. Foram dias terriveis e noites
ainda mais terriveis”. E eis que o sonho daqueles que deram a vida pela
libertacdo da Russia ndo se realizou, no final. H& alguma mudanga no
mundo? Ou tudo ndo passa do eterno retorno da desumanidade do ser
humano para com o ser humano?

Considerando esse ponto de vista de Emma Goldman que ja parte da apropriacéo
de uma tradicao histdrica, a filosofia de Nietzsche, sua perspectiva é significativa
também porque se da de forma simultdnea aos acontecimentos mais marcantes do
século XX no que representa a ideia de uma revolugao social em pratica. Ainda
assim, em relagdo ao presente, 2025, alguns aspectos da sua critica podem ser
considerados “datados”. Por conta disso, gostaria de apresentar uma reflexdo do
anarquismo no seculo XXI, em diregdo de um “pds-anarquismo” em uma chave de
leitura “pos-estruturalista”, ou seja, uma outra tradugéo-apropriagao, de uma tradigéo
histdrica politica, a partir do pesquisador britanico Saul Newman (2022) em sua obra

Do anarquismo ao pos-anarquismo.

Newman (2022, p. 24) ressalta que essa reflexdo atualizada busca renovar a
“‘imaginacao politica” que corre risco com 0s movimentos contemporaneos violentos
e reacionarios, populistas e fascistas, por exemplo. Assim como ja mencionado,
estamos em um “novo tipo de terreno politico” inaugurado “pelo niilismo da condigc&o
contemporanea”. Nesse sentido ainda, o autor (2022, p. 27-28) elabora que “se ha
um horizonte de luta politica hoje — e ha sempre um perigo de se postular um so6

horizonte —, ndo é mais comunista, mas anarquista, ou, antes, [...] pds-anarquista”.

Diferentemente das “metanarrativas revolucionarias”, o “pds-anarquismo enfatiza um
anarquismo do aqui e do agora” que implica “uma forma de pensar e agir” em uma
situacao “sem fundagdes estaveis ou identidades essenciais para determinar seu

curso”, considera Saul Newman (2022, p. 28) que também declara uma inspiragcéo
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no “anarquismo ontolégico” em trabalhos como nos fildsofos Reiner Schirmann e

Michel Foucault.

Para voltar ao sentido histérico da tradicdo anarquista, o autor (2022, p. 32-33)
remete que o debate entre anarquismo e marxismo se da desde o século XIX
citando o contexto da Primeira Associagao Internacional de Trabalhadores e suas
disputas internas — representado nas liderancas de Karl Marx e Mikhail Bakunin.
Desde esse momento ha uma relevante critica sendo colocada em jogo: a
“revolucao deve ser libertaria tanto em seus meios quanto em seus fins, e que, se 0s
meios sao sacrificados ou simplesmente feitos para servirem aos fins, os proprios
fins serdo sacrificados”. Esse destaque reverbera nos comentarios feitos no inicio do
século XX por Emma Goldman, ja citados. Nesse sentido também, o autor briténico
(2022, p. 40) ainda remete o adjetivo “anarquico” como essa ideia de uma agao “sem

fundamento e sem fins predeterminados”.

Apesar dessa semente radical na critica politica, Newman (2022, p. 36) destaca
alguns limites historicos do anarquismo. Essa perspectiva histérica “no entanto,
parte de uma metanarrativa universalizante da liberdade humana” sendo que a
chamada “revolucado social” levaria a transformacédo da “totalidade das relagdes”.
Ainda nesse sentido, o autor (2022, p. 40) destaca que esses militantes libertarios do
século XIX “procuraram abolir a autoridade politica, mas invocaram outro tipo de
autoridade em seu lugar, a autoridade epistemoldgica da ciéncia e a autoridade

moral da sociedade”.

Para resgatar esse fundamento antiautoritario, Newman (2022, p. 31) entdo
descreve o0 anarquismo como um conjunto “diverso e heterodoxo de ideias,
sensibilidades morais, praticas e movimentos historicos e lutas, animado pelo que
chamo de um impulso anti-autoritario”; o que se vincula a um desejo “de criticamente
interrogar, recusar, transformar e derrubar todas as relagdes de autoridade,

particularmente aquelas centralizadas dentro do Estado soberano”.
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Com isso, um ponto de partida fundamental para o pds-anarquismo é a “nao-
aceitabilidade do poder, uma posi¢cao que abre espaco de contingéncia e liberdade
ao invés de seguir um padrao estabelecido de anarquismo”, comenta o pesquisador
britanico (2022, p. 45). Nesse sentido ainda, “o pds-anarquismo é o anarquismo que

comeca, ao invés de necessariamente terminar, com a anarquia”, comenta.

Essa perspectiva de critica normativa mira a ideia de um projeto politico universal
mas também atinge a ideia de que “ndo existe uma identidade essencial ou um
sujeito universalmente reconhecido destinado a emancipag¢ao”, comenta o autor
(2022, p. 47). Essa nova forma de subjetividade, desenhada a partir de outros
contornos, mais abertos, propde partir de uma forma politica “opaca ao poder” que

se desenrola em uma “forma de existéncia” chamada de “ingovernavel”.

O conceito que Saul Newman (2022, p. 48) usa para descrever essa outra forma de
subjetividade € o de “singularidades”. Em oposi¢&o as ideias tradicionais de “classe”,
“‘identidade” ou “Povo”, o autor propde singularidades como a descri¢do de “sujeitos
autocriadores sem identidade fixa ou chamado”. O autor também retorna a Foucault
para comentar a ideia de que “ser um sujeito € ao mesmo tempo estar sujeitado,

mesmo que essa sujeicao nunca seja total ou irreversivel”.

Esse destaque do pensamento de Foucault, também estd, para Newman (2022, p.
60) no chamado por uma tarefa politica em “recusar quem nds somos” em vez de
“‘descobrir quem nds somos”, que € acompanhada por uma adverténcia, “a politica
de identidade corre o risco de cair em uma armadilha onde alguém esta, em certo

sentido, aprisionado dentro de sua propria subjetividade”.

Ainda sobre essa subjetividade radical o autor (2022, p. 58; p. 62) considera que
essa posicdo politica parte de uma “recusa de qualquer tipo de identidade
representavel” como um gesto de “desidentificacdo” que se expande para uma
recusa “de representacdo como um todo”. Para justificar essa posicao, Newman
(2022, p. 63) também descreve a situagdo contemporanea dos “‘regimes de hiper-

visibilidade, que demanda que tudo esteja a mostra e que todos confirmem suas
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identidades, talvez o gesto mais radical é desaparecer, se tornar andnimo,

imperceptivel”.

Neste diagnostico do contexto contemporaneo, o autor (2022, p. 52-55) também
chama a atencédo para o regime neoliberal que funciona através de “multiplos e
sobrepostos aparatos de controles”, descritos como “totalizantes” e “totalitarios”. Ha
neste momento uma ampliagdo do sofrimento psiquico que produz ansiedade
generalizada, a partir da situagdo de precariedade econémica geral que produz
também sujeitos doceis e obedientes. O autor ainda destaca uma subjetividade
contemporanea constantemente distraida a partir de um “transtorno de déficit de

atencgao tecnologicamente induzido”.

O destaque ao momento neoliberal também representa um alerta para nao se deixar
cair no “individualismo” em uma posi¢cao anarquista. O autor britanico (2022, p. 65)
chama a atencao para o fato de que essas singularidades buscam uma comunidade
futura que ndo carrega uma identificagcao particular mas uma identificagdo ampla em
‘uma condi¢cado de pertencimento — um tipo de comunidade aberta, amorfa, sem

identidade ou fronteiras”, destaca.

Ha neste movimento também uma noc¢do de indisciplina porque considera o
enfrentamento a dominacdo a partir do rompimento “com certos padrdes e
comportamentos existentes” ao mesmo tempo que busca “inventar novos padrbes”,
ou ainda “é uma questdo de simplesmente parar de ndo mais continuar um padrao

particular de obediéncia”, considera Newman (2022, p. 142).

Ha aqui uma figura historica representativa que reverbera muitos aspectos da
posi¢ao anarquista, segundo o autor (2022, p. 88, grifos do autor), que é o filésofo
grego da antiguidade, Didgenes de Sinope, o Cinico. Remetendo a uma fala de
Foucault, Didbgenes seria um exemplo da genuina vida filoséfica, ou uma forma de
produzir um estilo de vida “violentamente ascético e militante, uma outra vida e um
outro mundo dentro do mundo existente”, uma forma diferente de fazer politica que

“‘incorpora a politica na vida, e a vida na politica”.
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Com essa proposta de acédo no aqui e agora, de prefiguragao, Newman (2022, p. 94-
95) aponta que ela parte de uma politica de insurrei¢gdo, considerando que a “agao
politica deve incorporar, previamente, a forma e os principios éticos do tipo de
sociedade que se espera construir’. Ainda nesse sentido, o autor relaciona a pratica
prefigurativa com as “praticas de liberdade” nomeadas por Foucault, que sao
“‘elaboracdes praticas éticas e um constante trabalho sobre si mesmo a fim de
inventar subjetividades e relagcbes que sejam autogovernadas e nao mais

enfeiticadas pelo poder”.

Aqui é possivel destacar que, para Newman (2022, p. 30), o pdés-anarquismo se
diferencia de grande parte da tradicdo da teoria politica por invocar uma “politica e
uma ética da indiferenga ao Poder”. O autor (2022, p. 136) também considera que
essa relagcdo com o poder parte sempre de um reconhecimento, e por conta dessa
indiferenga, o pos-anarquismo reivindica uma agao e uma “liberdade de agir como

se o poder ndo existisse mais”.

Enfatizando a categoria de singularidades elas também representam uma
insurreicdo contra identidades fixas e contra ao sentido geral institucional, segundo
Newman (2022, p. 83)

a insurrei¢ao, diferentemente da revolugao, é radicalmente anti-institucional
— nao necessariamente no sentido de buscar se livrar de todas as
instituicbes, uma vez que isso levaria simplesmente a diferentes tipos de
instituicbes, mas, antes, no sentido de afirmar nosso poder sobre as
instituicoes e, de fato, nossa autonomia em relagéo a elas.

A ideia de singularidades acompanha também uma abertura fundamental. Para o
pesquisador britanico (2022, p. 158) esse conceito se fundamenta contra uma
“subjetividade essencial enquanto uma ideia fixa, cuja identidade e caracteristicas
sédo apreendidas por regimes de poder’” mas se organiza a partir de uma “abertura
anarquica que leva a desestabilizagao de todas as identidades”. O autor também
comenta essa abertura em termos do “pds-estruturalismo”. “o eu [self]l ndo € uma
esséncia, mas uma série de devires, um projeto continuo de autoconstituicdo, sem

qualquer fim ou telos claros”. Em termos condensados, Newman (2022, p. 74) afirma
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que ser “singular é ser indefinivel” e “ser indefinivel, ou irrepresentavel, é ser

ingovernavel”.

HACKEAR O MUSEU, DECOLONIZAR O MUSEU

Para finalizar essa reflexdo desta seg¢ao, gostaria de apresentar o pensamento da
cientista politica francesa Frangoise Vergés (2024) em sua obra Descolonizar o
museu: programa de desordem absoluta. Essa obra contribui para a reflexdo no
sentido de apontar um objetivo e um horizonte amplo para uma Educagédo Museal
aqui sendo proposta, afinal o conceito ndo se da descolado da realidade ou das
instituicbes museais — que ainda sobre esse ponto, gostaria de problematizar na

conclusao.

A autora (2024, p. 39-40) destaca que a instituicdo museu precisa ser desconstruida,
transformada e por isso sugere o conceito de “pds-museu’’*. Este conceito
representa a ideia de uma espago “que ndo se alinha as normas do museu
ocidental, que busca formas diferentes de exposi¢ao e funcionamento e ao mesmo
tempo aprende com as normas de preservagcdo que o Ocidente conseguiu
desenvolver”. Ainda neste sentido, ela adverte que “nenhuma instituicdo pode ser
decolonial enquanto a sociedade nao for decolonizada, e ndo existe museu fora do

mundo social que o criou™’.

Frangoise Vergés (2024, p. 17-18) se referencia na psicanalise de Frantz Fanon,
natural das Antilhas francesas, para fundamentar sua proposta de um “programa de
desordem absoluta” enquanto processo decolonial. Para Fanon, ja em 1961, a
descolonizagdo, que se propbe a transformar a ordem do mundo é, como se vé, um
programa de desordem absoluta. Segundo Vergés a desordem absoluta “é capaz
de acabar com uma ordem que € aquela da organizacdo em nivel global da

opressao, da expropriacdo, do racismo e da exploracdo” e diferencia a ideia de

146 Frangoise Vergés (2024, p. 25) também se refere a ideia de “contramuseu” como sindnimo da
proposta de “pds-museu’”.

147 Neste sentido também Verges (2024, p. 20) adverte que “decolonizagdo nao € o momento
histérico da independentizagdo das ex-coldnias, mas a abolicdo de uma ordem perversa, marcada
pela violéncia sistémica”.
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“‘desordem” de um puro “caos” sugerindo que a desordem é antes uma contestagéo

continua da ordem estabelecida.

Essa contestacio radical implica uma ruptura com a ordem contemporanea “que sé
trouxe e continua trazendo, caos, destruicdo” etc. e que produziu um “mundo
irrespiravel e inabitavel para bilhdes de seres humanos e ndo humanos”, adverte a
autora (2024, p. 49-50, grifos da autora). Em outras palavras ainda, “desejar a
abolicdo desse mundo ndo quer dizer desejar o fim do mundo, mas sim desejar um

mundo habitavel e respiravel”.

Inspirada por esse aspecto de catastrofe ambiental e social, a autora (2024, p. 09-
12) cita o movimento de militantes ambientalistas que a partir de outubro de 2022
escolheu o museu ocidental como local publico de intervengdo, citando varios
exemplos de acgdes simbdlicas armadas com “sopa”, “puré” e “talco” jogados em
grandes obras do canone da arte ocidental. Como resposta a esses ataques, em
novembro seguinte, cerca de cem representantes de grandes museus ocidentais
produziram um manifesto de desaprovagao das agdes, ou seja, uma defesa coletiva
institucional'®. Segundo a autora, essa resposta minimizou a pertinéncia das agdes
dos ativistas que buscavam trazer a tona “as relagdes entre o extrativismo industrial
(petroleo, gas, carvao) e o extrativismo das obras que contribuiram para a riqueza

do museu ocidental”.

Nesse sentido, Verges (2024, p. 137-140) parte da analise do grande modelo do
museu ocidental representado na figura do Museu do Louvre de Paris, Franca. Ela
comenta que o museu € aberto em 1793, em pleno periodo da Revolucéo Francesa,
e apesar de com ele nascer uma politica de “restituicdo ao povo francés de obras
confiscadas” que pode ser considerada revolucionaria em enfrentamento a
dominacdo monarquica até entdo; a autora também comenta que “em pouco tempo

Seu acervo passou a se apoiar numa politica de confisco, pilhagens e abusos que s6

148 A autora (2022, p. 11) adverte que essas mesmas instituigdes, em 2002, também mantinham uma
coeréncia discursiva quando “defendiam o museu universal contra as devolugdes” de seus
acervos em sentido das repatriagdes.
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se intensificou com a colonizagdo™*®. Com isso a autora reverbera o nome
temporario que o museu carregou de Museu Napoleao, ou seja, Napoledo pode ser

considerado como o criador simbodlico do Louvre.

Sobre essa distor¢ao dos principios revolucionarios, a autora (2024, p. 143) faz um
comparativo entre os periodos das monarquias durante a colonizagdo e da
Revolugdo Francesa: “o roubo era legitimado pelo direito do monarca de tomar
posse das riquezas locais. Com a Revolugédo Francesa, o roubo era justificado pelo
dogma revolucionario”. Para ainda citar os impactos dessa pratica no contexto
contemporaneo, a autora (2024, p. 13) cita o historiador oriundo da Guiana, Walter
Rodney, para dizer que o modelo do museu ocidental “contribuiu para o

‘subdesenvolvimento’ do Sul”.

Considerando esse modelo de museu ocidental como “universal” e “instituicao
depositaria das obras da humanidade”, a autora (2024, p. 96) apresenta algumas
perguntas bastante pragmaticas que sado evitadas, conscientemente, no debate
contemporaneo: “quem seria o0 mantenedor? Quem ficaria na direcao? Quem faria o
catalogo? Quem estabeleceria as categorias? Quem financiaria? Quem autorizaria

os empréstimos? Quem decidiria que objetos seriam incluidos ou excluidos?”.

Ainda no sentido do contexto contemporaneo, a autora (2024, p. 82) reconhece
também que € um momento importante porque “nunca houve tantas bienais,
festivais, exposicdes e obras artisticas questionando o eurocentrismo do museu
ocidental” mas adverte que “nenhuma dessas iniciativas é decolonial no sentido que

dou ao termo”.

Para dar outro exemplo, a autora (2024, p. 37-38) cita alguns processos de
“restituicées/repatriacbes” de acervos que, por exemplo, “obrigava os Estados

africanos a copiar o modelo do museu ocidental, caso quisessem recuperar seus

149 A autora (2024, p. 156) destaca que apesar desse discurso enfatizar o papel abstrato do povo
como guardido das obras de arte, na pratica “somente o povo francés foi reconhecido como
legitimo depositario de toda a humanidade”.
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bens”, se baseando na argumentagcdo de que “ninguém no continente possuia o

saber exigido para a conservagao dos objetos”.

Para exemplificar o modelo de museu ocidental, Vergés (2024, p. 83) elabora a

seguinte descrigao:

As pessoas vdo ao museu para se cultivar ndo apenas numa historia
eurocentrada da arte, mas também numa disciplina da vis&o e do corpo. O
museu € visitado em siléncio, com o recolhimento préprio de certa
concepgdo da recepgdo da beleza conveniente a cultura burguesa. O
museu é também um centro comercial, um local importante de turismo, um
espago de hierarquia social, de género e raga, no qual a norma é a
propriedade privada e nacional. O museu nacional serve como um simbolo
para todos os Estados, liberais e autoritarios, de sua contribuicdo para a
educacdo da humanidade.

A partir dessa aparéncia, o modelo do museu ocidental pode ser considerado um
lugar “estranho” onde encontramos “no mesmo espaco, quadros, objetos, moveis e
estatuas de varios continentes e varias épocas, mas também milhares de restos
mortais — cranios, 0ssos, cabelos”, comenta a autora (2024, p. 07). Para olhar
através dessa aparéncia de estabilidade e neutralidade, Vergés (2024, p. 15)
reivindica que “é preciso criar um lugar onde as condi¢des de trabalho daquele/as
que limpam, vigiam, cozinham, pesquisam, administram ou produzem sejam

plenamente respeitadas”.

Usando o exemplo da exibicdo de artefatos de povos originarios — e seus proprios
corpos — a autora (2024, p. 69-70) chama a atencdo para o fato de que essas
subjetividades “sé podem entrar no museu como vigias, faxineiros/as, caixas,
mediadores/as ou testemunhas cuja fala € reproduzida num dispositivo museal, mas

nao como criadores/as da exposi¢cao”. Em outras palavras ainda,

0 museu sO aceita a presenca dessas pessoas na forma de artefatos,
imagens, sons e textos que desviem o publico da realidade de sua presenga
fisica, de seus corpos com suas necessidades — movimentar-se, ir ao
banheiro, comer, dormir, rir —, da exploragao que sofrem e que possibilita as
visitas a0 museu — porque sdo eles/as que limpam o museu, porque a
extracdo de riqueza de seus paises de origem contribui para o
financiamento das instituigdes do Estado francés.
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Aqui destaco a posicdo em que Vergés coloca esses corpos dissidentes dentro do
museu, dando o exemplo de estarem na fungdo de mediadoras — ou educadoras.
Apesar de podermos considerar esse um tipo de inclusdo, a autora (2024, p. 28)
relata que ja vivenciou varias ocasides em que pdde constatar “a falta de preparo
dos/as guias para falar de pilhagens, confiscos, restituicao, racismo, histéria colonial
e imperialista. Essa falta de preparo € uma escolha”, afirma. Além disso, acrescenta
que o0s museus escolhem os corpos que fazem parte dessas equipes de
atendimento, e por isso muitas vezes escolhem ndo contratar pessoas negras “que
provavelmente seriam mais conscientes do que esta em jogo na representagao

racial”.

Em contraposicdo a esse modelo de museu excludente, a proposta de pds-museu

da autora (2024, p. 183) aponta para uma outra direcgao,

0 espago onde escravo/a e escravizado/a poderiam entrar como seres
humanos inteiros, ao contrario, sé pode ser o espago da liberdade onde
circulam ideias de revolta e abolicdo, saberes técnicos, medicinais e de
cuidado, concepgbes sobre a maternidade, visbes de amigo e de inimigo; o
espago da fraternidade e da sororidade forjadas na solidariedade e na
compreensao de uma existéncia e resisténcia comuns; o espago onde seria
ensinado como as resisténcias se elaboraram nas intersegcbes entre
capitalismo, classe, ideologia racial e politicas de género. Tal espaco seria
uma escola da liberdade, uma pedagogia dos/as oprimidos/as antirracista,
anticapitalista e anti-imperialista, uma escola realmente abolicionista.

Ainda nesse sentido, a autora (2024, p. 40) destaca um movimento contemporaneo
de reapropriagdo do modelo dos museus, de criagdo de museus a partir de
comunidades subalternas e minorias que buscam preservar “narrativas, objetos,
sons, imagens, memorias e historias; que reafirmam que as vidas negras, palestinas,
indigenas e racializadas contam; que transmitem sonhos e lutas; que protegem

arquivos, objetos e documentos contra o apagamento a destruicao e o roubo”.

Coloco em destaque a citagdo ao povo palestino feito pela autora (2024, p. 41-43).
Ela elenca inumeras situagdes em que o Estado de lIsrael atuou para fechar

exposi¢cdes ou até danificar e destruir obras palestinas expostas. Essa violéncia
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representa uma forma de apagar a subjetividade do povo palestino, “para provar que

ele jamais existiu”, apagando as memoarias e os vestigios do povo subalternizado™°.

Para voltar ao comentario da presenga dissidente nos museus, Verges (2024, p.
158) comenta que anteriormente defendia a “possibilidade de uma presenca
subversiva”’, mas reviu sua opinido, citando a posicao do filésofo camaronés Achille
Mbembé de que “o/a escravo/a nao deve entrar no museu, deve permanecer
quilombola [marron], um/a fugitivo/a, um/a garantidor/a da luta pela liberdade”. Aqui
a autora aponta os limites de uma critica a instituicdo que n&o busca transforma-la

encarando-a como dada.

Para destacar o quilombo enquanto modelo de resisténcia e a agao de aquilombar,
me refiro ao que Vergés (2024, p. 242-243) chama, no contexto histdrico da
escravidao, “o aquilombamento era a negacao da prépria l6gica do sistema de
plantation” e que aquilombar “era virar as costas para as plantagbes a fim de
construir espagos soberanos nos morros € nas montanhas da ilha e inventar uma
nova vida. Era defender espacos de liberdade e dignidade num mundo onde a vida

negra nao contava’”.

Nesse sentido também, a autora (2024, p. 56; p. 80) se refere ao programa de

desordem absoluta como “um programa de ‘ensaios de vida™ e se refere também a
geografa estadunidense Ruth Wilson Gilmore que fala em praticas inspiradas na
‘vida na forma de ensaio” — life in rehearsal, em inglés — que s&o praticas
desenvolvidas durante a luta social e ao mesmo tempo transformadas por ela. A
palavra ensaio € representativa porque aponta para processos de aprendizados e
memorizagdes a0 mesmo tempo em que se abrem para o inesperado e o imprevisto,

“aprendemos no processo de aprender”, destaca.

150 No contexto europeu Vergés (2024, p. 61) ainda cita o debate publico em 2017 em que
trabalhadores da cultura reivindicaram o boicote ao Zabludowicz Art Trust — Consorcio de Arte
Zabludowicz — de Londres, pelo apoio direto que seu fundador destinava ao exército israelense, e
a pratica do artwashing, destacando a utilizagdo de “instituicbes culturais na Gra-Bretanha para
ocultar o apoio a ocupacao da Palestina”.
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Aproveitando essa forma de imaginagao politica, Frangoise Vergées (2024, p. 208-
209) menciona o caso do projeto em que atuou, da elaboragdo do Maison des
Civilisations et de I'Unité Réunionnaise, MCUR — Casa das Civilizagdes e da
Unidade da llha da Reunido. Ela comenta que a ilha ndo era nem povoada quando
os franceses tomaram posse e isso faz com que 0s reunionenses sejam
consideradas pessoas que “antes de chegar como escravos/as, trabalhadores/as
contratados/as ou imigrantes, ndo tinham histéria nem cultura. Apenas os colonos

tém historia”.

Essa situagdo possibilita se pensar em um museu a partir de uma “falta”. Ao
questionar o modelo ocidental, Verges (2024, p. 225) destaca que a narrativa &
sempre construida a partir do objeto e aqui o que esta em jogo € o “objeto faltante” e
pensar um “museu sem objetos”, com sua auséncia sendo exposta — até porque
“sabiamos que nenhum objeto material pertencente a escravos/as e
escravizados/as, imigrantes, contratados/as, pobres ou condenados/as da terra tinha

sido preservado”'s'.

Para voltar em exemplos concretos de intervengdo ao museu ocidental, a autora
(2024, p. 59) cita o Black Youth Project 100, um movimento social nacional de jovens
afro-estadunidenses, que realizou uma ac¢ao de ocupagao ao American Museum of
Natural History — Museu Americano de Historia Natural — em Nova lorque, em que
em conjunto com outros grupos étnicos, “propuseram contravisita as salas
dedicadas as suas respectivas culturas”. Para falar ainda do papel historico dos
museus e a sua denuncia, o coletivo também interveio na segdo do museu, Hall of
African Peoples — Salao dos Povos Africanos — em que expuseram “o papel dos
museus e falaram da exploragao racista de Ota Benga, um africano que foi exposto
na Feira Mundial de Saint Louis, em 1904, e durante dois anos foi mantido em
zoologicos humanos, até ser levado para aquele mesmo museu” tendo sido levado

ainda, depois, ao zooldgico do Bronx, “onde ficou num cercado com macacos”.

151 Reverbero o comentario da tradutora Mariana Echalar da obra de Frangoise Vergés (2024, p. 08)
que destaca a distingdo da autora para as condi¢gdes de escravos e escravizados: os primeiros
séo considerados “filhos-as de maes escravizadas” e os segundos “pessoas que nasceram livres
e foram escravizadas”.
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Outro exemplo citado por Frangoise Verges (2024, p. 249-250) é o coletivo Feminist
Museum Hack — Organizagcao Feminista dos Museus — que pensam a partir de uma
“‘pedagogia do ‘hackeamento do museu™. Inspiradas na tedrica feminista britanica
Griselda Pollock que fala no conceito de “scripto-visuall — uma combinagao de
representacdes e textos escritos que trabalham juntos para fabricar, normalizar e
validar’, o grupo realiza uma critica a cultura visual da dominagédo. Hackear aqui

significa entrar no museu de forma ndo autorizada nem justificada e, por exemplo,

percorrer “galerias armados de post-it, colando mensagens que
complementam a narrativa de um objeto, dao dicas sobre histérias e vozes
faltantes, ou questionam os descompassos entre imagem e narrativa”; ou
entdo usam “fita verde para destacar um vocabulario problematico ou fitas
adesivas de cores diferentes para identificar obras de mulheres e obras de
homens, criando um visual desequilibrio entre os sexos”.

Entdo, o objetivo da autora (2024, p. 21-22) para além da proposta de refundar o
modelo de museu € considerar os museus ja existentes através da perspectiva de
intervengao politica, afinal “os programas institucionais que se declaram decoloniais
sS40 ou uma roupagem [...] ou entdo uma iniciativa fadada ao fracasso”. Ainda sobre
os limites da institucionalizagdo das lutas, Vergés (2024, p. 74) reverbera uma
publicacdo bem humorada da rede social Twitter — hoje em dia renomeada de X — do
escritor canadense Jes Battis: “Mundo académico: ‘Como descolonizar?’. Todo
mundo: ‘Devolvendo a terra!’. Mundo universitario: ‘Nomeie-se um decano para a

decolonizagao!”.

Entdo, para contribuir com a apresentagédo narrativa da pesquisa busco sintetizar os

principais pontos apresentados na presente se¢ado no atravessamento abaixo.

Décimo terceiro Atravessamento — Léxico da secdo Ha Ainda Um Desvio Pela

Mata, Explorando uma Subjetividade Pés-Anarquista

Geofilosofia Esse termo se refere a relagédo, na criagdo de conceitos que estes tem com sua
base epistemoldgica. O territério metodolégico que possibilita a emergéncia dos
conceitos estabelece a contingéncia, a concretude de sua elaboragédo. Considerar
essa elaboragédo significa valorizar também a subjetivacdo que os conceitos
produzem, porque eles partem de um lugar, ndo séo elaborados “do nada”. Em
uma diregao politica o processo de subjetivagdo também busca uma situagao de
reconhecimento. Considerando o ponto de vista subalterno, ha uma identidade
excedente ou ndo identitaria porque ela pode representar uma universalidade mais
ampla, que reconhece atores anteriormente ndo reconhecidos.
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Destituigao Esse pode ser considerado como um gesto politico radical que busca limpar o

subjetiva terreno, estabelecer um ponto zero, aberto para a criagdo de uma subjetividade
outra, nova.

Revolta e A revolta vista a partir da no¢ao de subjetivagado pode ser encarada a partir de um

espiritualidade

gesto de sacrificio. A ideia é de que partindo da recusa de um determinado estado
de coisas pode-se incluir a recusa da proépria identidade. Neste movimento, para
transformar o mundo é necessario uma transformacéo de si. Essa insurreicdo pode
ser entendida como a busca por uma nova espiritualidade politica.

Pdés-anarquismo

O poés-anarquismo parte da critica histérica do anarquismo de que a revolugdo nio
deveria se dar através de meios para um determinado fim; os meios devem ser
considerados. Nesse sentido ha uma critica da institucionalizagdo da revolugao
através da figura do Estado. Enquanto o Estado busca concentrar e normativizar as
atividades sociais a Revolugéo busca expandir e disseminar-se. O pds-anarquismo
busca atualizar o anarquismo histérico em termos do contemporaneo. Alguns
destaques podem ser considerados como as agbes prefigurativas que consideram
0 aqui e agora na intervengéo politica ao mesmo tempo em que a anarquia estaria
em uma agao aberta, sem fundamentos ou fins predeterminados antecipadamente.
Ha também a ideia de singularidades que busca ressignificar a perspectiva das
identidades representativas colocando os sujeitos como autocriadores de suas
posi¢des subjetivas.

Hackear o
museu

A ideia de um poés-museu ou contramuseu sao apresentados como modelos de
imaginacédo para museus que partem da critica ao modelo de museu ocidental. A
ideia que inspira esse movimento de critica se da pela nogao de um programa de
desordem absoluta, ou seja, uma contestagdo permanente da ordem estabelecida.
Hackear o museu significa tanto interferir no funcionamento atual do museu a partir
de diversas estratégias quanto imaginar museus ainda nao existentes. Algumas
dessas estratégias podem ser consideradas como: a visibilidade de fungdes
subalternizadas nas equipes de trabalho; as politicas de restituicdo e repatriagéo
dos acervos coloniais; ou mesmo intervengdes diretas as exposi¢des. Em um
sentido de imaginagdo, ha o exemplo de um museu sem objetos para se pensar a
apresentacdo da memoria apagada de povos oprimidos.

Usos do termo t

raducgao

Tradugéao e
apropriagao
subjetiva

A principal nogdo do termo tradugao na presente seg¢ao representou o movimento
de apropriagdo subjetiva realizado no contexto politico. Cada agente politico traduz
quando assume uma posi¢cao por conta de seu processo de subjetivagdo. Cada
ponto de vista agencia uma visdo de mundo e ao mesmo tempo uma posicao neste
mundo. Além disso, no exemplo do pds-anarquismo apresentado, a tradugao
remete também a atualizagdo de uma perspectiva historica, apropriada aos termos
do presente, movimento realizado inicialmente pelo anarquismo de Emma Goldman
a partir da filosofia de Friedrich Nietzsche e depois pelo pds-anarquismo em

relagdo ao anarquismo histérico.

Fonte: Elaboragéo do autor.

Bom, para retomar a imagem que marca o presente percurso da pesquisa, busquei

até aqui explorar o tema da subjetividade pds-anarquista através de um desvio pela

mata, um perc

urso exploratério que da énfase nas marcas e vestigios utilizados para

fazer avancar um pouco mais na direcdo de um conceito-insurgente para a

Educacdo Museal. Assim como esse desvio, a proposta desse conceito também

passa por uma condicdo de contingéncia para sua enunciagdo. Foi preciso
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atravessar todos os territorios das se¢des anteriores para poder chegar aqui € s6 na

relagdo com eles esta proposta se sustenta, enquanto condigao de aparigao.

Reverberando ainda a metafora dos territorios epistémicos, iniciei esta reflexdo a
partir da condicao de uma geofilosofia em que se articula a criagao do territério e de
si. Ha neste processo de produgcdo de conhecimento — e de conceitos —, uma
relacdo entre desterritorializagéo e reterritorializagédo, uma constante transformagao

relacional que se reflete em uma desidentificagdo produtora de novos significados.

Com isso €& possivel fazer abrir novos caminhos e novas percepgdes. Ha um
processo de reconhecimento territorial ao mesmo tempo em que ha um
reconhecimento de subjetividade. O lugar de que se parte, que possibilita a
emergéncia dos conceitos, € a base epistemologica pluralista desenvolvida,
principalmente, na se¢cdo do Mapa de Navegacédo. A caracteristica da subjetividade

do conceito derivado dela é a pds-anarquista.

Ainda no sentido de reconhecimento, ha o reconhecimento territorial que abre
caminhos e possibilidades ao mesmo tempo em que ha o reconhecimento politico
que inclui atores no jogo social. Assim como a categoria filoséfica histérica da classe
proletaria, considerada como classe dos inexistentes — ou subalternos —, acredito
que considerar um ponto de vista, da subjetividade da educagao museal, inclui esse

trabalho de reconhecimento dos ndo contados.

Considerando que ha outros atores no universo dos museus que também podem ser
considerados ausentes — como as equipes de limpeza, de seguranga, de
atendimento etc. — essa Educacado Museal insurgente nao pode se reconhecer sem
um trabalho constante de reconhecimento dos que estdo a sua volta. E isso se
desdobra ainda com aqueles com que vai interagir, os visitantes, os publicos em sua
diversidade plural, desde os contrapublicos e os ndo publicos — enquanto publicos
ausentes nas instituicbes —, como também aqueles grupos sociais oprimidos e nao

hegemoénicos, como a diversidade dos povos originarios, as pessoas com
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deficiéncia, as pessoas LGBTQIAPN+'%?, as pessoas em situagdo de rua e as
demais identidades e agrupamentos que nao pretendo elencar exaustivamente, mas
que aqui representam os grupos que se autonomeiam enquanto grupos divergentes

através de corpos dissidentes, tanto dentro quanto fora do museu.

Avancando no sentido dessa auséncia, penso ser uma continuidade do exercicio
politico aqui desenvolvido a ideia de considerar a auséncia também como lacuna
enquanto possibilidade de subjetivacdo. Afirmar uma subjetividade ausente é parte
de um processo de desconstrugcao — ou destituicdo subjetiva — ao mesmo tempo em

que limpa o terreno para possibilitar algo novo.

Essa mesma inspiracdo de renovacido das condicbes dadas esta no movimento de
revolta, que inspira a subjetividade explorada no presente momento da pesquisa.
Assim como num movimento revolucionario, ha uma sublevagdo que busca recusar
a realidade instaurada e com isso busca-se produzir uma nova realidade, a partir de
uma nova condi¢do subjetiva, ou seja, € um certo tipo de sacrificio através de uma
espiritualidade politica. Essa revolta carrega consigo uma recusa fundamental em
aceitar que as coisas continuem como estavam e para isso € necessario se soltar
das amarras da sujeicdo — representada também pela figura institucional como

reprodutora do poder social.

Essa condi¢gao antiautoritaria abre espaco para a posicdo anarquista ser melhor
detalhada. Ela encara principios libertarios como forma de agir no mundo. Se a
forma néo for libertaria o seu contetdo provavelmente ndo o sera, ja colocavam em
destaque os criticos anarquistas histéricos. Por outro lado, diferentemente de uma
disputa partidaria, ou hegeménica, como pode se ilustrar essa discussdo entre
anarquismo e comunismo; aqui, reitero que o procedimento de percepcdo do
problema € outro. A critica anarquista é utilizada como forma de perceber os limites
da visao socialista mas ao mesmo tempo néo se isenta da critica. Ha complemento

em ambos os lados de que se observa, a inspiragao € sempre por cooperagao com

152 A sigla elenca uma diversidade de orientacbes sexuais e identidades de género agrupando as
subjetividades lésbica, gay, bissexual, transgénero, queer, intersexo, assexual, pansexual, ndo
binarias e o + abrindo-se para a conta dos ndo contados.
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o objetivo de fortalecer a causa do reconhecimento. O anarquismo pode ser uma
traducdo do comunismo em termos libertarios assim como o comunismo pode ser

uma tradugdo do anarquismo em termos estratégicos, por exemplo.

Falando ainda sobre essa traducdo apropriadora, € interessante destacar outro
exemplo trabalhado neste trecho da pesquisa, em que a anarquista Emma Goldman
traduz-apropria o pensamento de Friedrich Nietzsche e esse pensamento é
traduzido-apropriado no pensamento pds-anarquista contemporaneo, a partir de
uma perspectiva pos-estruturalista. Esse caminho entre fontes e processos de
apropriacédo é algo que néo pode ser esquecido, 0 movimento de renovagao e

autocritica precisa se manter permanente mesmo no contemporaneo.

O pés-anarquismo se desenvolve como uma ferramenta analitica potente para se
pensar a estratégia de acdo no momento contemporéneo. Primeiro porque ela
considera um agir prefigurativo, realizar no aqui e agora aquilo que se aponta no
horizonte — traduzindo em outras palavras, novamente, a ideia de que os meios
importam para a realizagéo do que se almeja. Além disso, ha uma ressignificagao da
condicdo de sujeito, a partir de uma identidade andnima, sem hierarquia, que
considera a posigao de singularidades, valorizando a contingéncia e possibilitando

que cada um fale por si e nao precise ser representado por um outro.

Por fim a anarquia da bases para uma verdadeira reavaliagdo dos valores através de
uma posicao de recusa e indisciplinar. Nesse aspecto reverbero as condigcdes
abertas pela perspectiva do dissenso em contraposi¢do do consenso. E um curto-

circuito que se estabelece e altera as coordenadas daquilo que é possivel.

Entdo para avangar nessa reflexdo politica, é necessario abolir também as
instituigdes que foram formadas e desenvolvidas pelo processo de colonizagdo. E
necessario descolonizar o museu, seja intervindo no que existe ainda dele em suas
limitagbes cognitivas — através da negacado —, ou imaginar novos museus possiveis,
ainda inexistentes — através da afirmacao. Essa imaginagao politica sera necessaria

para se pensar em uma Educacdo Museal insurgente que se possa se desvincular
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da instituicdo museu e chegar nas ruas de fato, para poder se disseminar pelo
territério, assim como em um movimento politico conspiratério. Aqui ndo tenho em

vista uma teoria da conspiracdo mas uma conspiracéo da teoria.
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CONSIDERAGOES PROVISORIAS

Vou responder sem ter a certeza de que minha resposta é a certa e sem ter
certeza de que vou me ater a ela (Foucault, 2019, p. 72).

Gostaria de comecar a conclusdo do texto presente estabelecendo como a sua
condigao provisoria representa algumas figuras de tradugdo. Encerrando a pesquisa
assim busco chamar a atengao para o fato de que ha um pensamento processual de
desenvolvimento em estado provisorio ao mesmo tempo em que ha uma estrutura
proviséria em situacdo precaria que elabora um pensamento teodrico. O precario se
conecta aquilo que é inconsistente em sua estabilidade, portanto incerto, e também
pode ser considerado como temporario e ndo permanente. E nesse sentido que faco

essas consideragdes provisorias, incertas, instaveis, transitorias e temporarias’>.

Para além dessa condi¢do, ha a contingéncia que € sua situagado de acontecimento.
Ha no acontecimento muitas coisas efémeras mas ha também uma afirmacédo. Uma
pronuncia que se enuncia e se abre para um novo fluxo de vida que vai incorporar
esse novo discurso e embaralha-lo na pluralidade ja movente do social. Aqui ndo
tenho a pretenséo de produzir uma teoria geral muito menos a ideia de estabelecer
uma nova norma para se observar outros conjuntos de realidade do campo da

educagao museal.

A principal motivagédo deste estudo foi desenvolver uma reflexao transparente. Essa
transparéncia € a aparéncia evidente do seu mecanismo metodolégico de
funcionamento, exercicio que foi preciso fazer constantemente para poder se
debrucar sobre o assunto da epistemologia™. Espero, sim pretensiosamente,
inspirar outros caminhos, inesperados, indesejados e insurgentes. Ha também aqui
o0 destaque ao sentido de desaprendizagem enquanto paradigma para essa

elaboracgao epistémica.

153 Faltou acrescentar o termo vulneravel ao conjunto apresentado. Esse termo foi destacado na
banca de defesa por Jorge Menna Barreto, considerando que a reflexdo do trabalho se utiliza de
uma condicdo vulneravel e se fortalece nela. “A subjetividade vulnerdvel como condi¢do da
educacao museal, o corpo que sente, que erra, que se perde, que se desloca; esse corpo pensa,
€ esse corpo é um educador” disse, em 08 dez 2025.

154 Ainda sobre fransparéncia reverbero que ha também a reflexdo na tradugao literaria de uma
visibilidade da intervengéo do tradutor abordada na segao Depois do Deserto, as Fontes.
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A proposta de conceito-insurgente que busco sintetizar logo mais, também nao
significa a resposta final aos problemas do campo da educagdo museal. Ela serve
como mais um passo na dire¢ao de solugdes que contribuam para o reconhecimento
da area, por isso também, observada a partir da dimensdo da emergéncia. A
situacdo que o campo de atuagdo se encontra hoje em dia, € realmente
emergencial, precisamos nos reagrupar, reunir nossas ferramentas e armas,

elaborar planos de agao, resistir, avancgar e voltar a sonhar.

Antes de mais nada preciso fazer uma mencao ao trabalho de Fabiane Olegario e
José Alberto Romafia Diaz (2020) que produziram o artigo Educagdo no Museu: a
tradugcdo como pratica educativa. Esse foi um dos poucos trabalhos que encontrei
durante este percurso de pesquisa que buscou refletir sobre educacdo museal e o
tema da traducdo. Ainda que os autores (2020, p. 112; p. 119) nado falem nesses
termos mas em “educacéo nio-escolar em Museus”, eles ainda refletem sobre uma

educacao inspirada em uma “pratica tradutoria como criadora”.

A referéncia a este trabalho significa que ha muito mais o que explorar nessa
encruzilhada entre traducédo e acdo educativa museal. Assim como na experiéncia
que tive de trabalhar sob uma curadoria educativa da desleitura na 1.7 edicdo da
Trienal Frestas do Sesc Sorocaba em 2014, visualizo outras curadorias sendo
traduzidas; ftranscriadoras, antropofagicas, babélicas, exploratérias. Também
percebo os agentes da educagdo museal como aves migratérias que realizam
pesquisa por onde vao, traduzindo sua teoria em pratica e tornando sua pratica

teorizada.

Entdo para retornar ao termo essencial do trabalho atual, Educagdo Museal, gostaria
de refletir sobre a segunda parte do conjunto terminoldégico, o museal;, que o
museodlogo Mario Chagas (2002, p. 48) classifica, “considero museal como aquilo
que se refere ao museu e museoldgico como aquilo que se refere & museologia”. E
neste sentido de referéncia ao museu que penso ser fundamental para a minha

defesa da continuidade do termo museal em detrimento dos demais, ja explorados
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historicamente. Também defendo o termo em contraposicdo a ideia de uma
educagdo museologica que me parece se vincular mais a teoria museoldgica do que
simplesmente fazer referéncia. Considero que o termo museal, ao se referir aos

museus, ainda inclui a teoria museoldgica assim subjacente.

Ainda sobre o termo Educagdo Museal € necessario resgatar outra tradugao-leitura,
que considera a diferenca do termo Museal em adjetivo e/ou substantivo. Se a
leitura for adjetiva acredito que a designagcdo Museal tem mais uma forma de
representagcdo em um formato determinado, apontando para um fim desejado. Aqui
gostaria de enfatizar a leitura complementar substantiva que aborda uma substancia
e um conteudo que seja museal também, um meio para se desenvolver essa

educacao.

Além disso, outra problematica do termo importante para este trabalho foi a
diferenga entre definicdo e conceito da Educagao Museal. O foco do trabalho foi
pensar um conceito e para isso precisou desenvolver uma base epistemoldgica que
possibilitasse sua emergéncia. Ja a definicdo da Educagdo Museal ela acontece de
outra forma, através de trabalhos coletivos e consensuais, que extrapola essa
pesquisa. Por exemplo, o processo de Revisdo da Politica Nacional de Educacao
Museal ja estd em fase de finalizagdo e deve ser publicado até 2026. Dali saira uma
nova definicdo do termo para o contexto da politica publica, e que provavelmente
contribuira como referéncia para avancar outros conceitos em novas diregdes. A
diferenca entre definicdo e conceito é estratégica, ndo excludente. Os caminhos sé&o,

novamente, complementares.

A leitura de conceito abordada aqui, foi uma voltada a partir do principio de dissenso,
ou seja, por se adensar na multiplicidade, a leitura realizada é constante e ndo se
encerra, € aberta. Ao invés de ser uma teoria geral que amarra todas as pontas

soltas, é mais uma proposicdo que busca soltar outras pontas antes amarradas’.

155 Na banca de defesa do trabalho, Jorge Menna Barreto destacou também que a presente pesquisa
“‘comega com uma pergunta e termina com varias”, brincando com a expectativa que se tem de
comecar com uma pergunta e terminar com varias respostas possiveis.
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Para falar da identidade e subjetividade da pessoa educadora museal gostaria de
acompanhar a proposta do artista e pesquisador Ricardo Basbaum (2013) quando
se refere aos “artistas-etc”. Em uma primeira leitura pode soar preguicoso
acrescentar o termo etcetera para falar de uma concepc¢éo aberta mas acredito que
ela aponte mais para a caracteristica de malandragem, reverberando uma
dissidéncia na forma de agir que pode ser resgatada na experiéncia historica de
resisténcia a colonizagao brasileira. Para Ricardo Basbaum (2013, p. 167), artista-
etc significa outra forma de enxergar a identidade, uma que seja autorreflexiva,

autoquestionadora:

ADVERTENCIA:

Atengéao para esta distingdo de vocabulario:

[...] quando um artista é artista em tempo integral, nés o chamaremos de
“artista-artista”;

quando o artista questiona a natureza e a fungao de seu papel como artista,
escreveremos “artista-etc”. (de modo que poderemos imaginar diversas
categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor,
artista-agenciador, artista-teérico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-
quimico etc);

Portanto, além dessa identidade autocritica, apropriada como educadora museal-eftc,
penso também ser estratégico considerar uma identidade de “outsider interna” para
usar o termo da socidloga estadunidense Patricia Hill Collins (apud Passos dos
Santos, 2023, p. 207) quando se refere aos explorados que sofrem a opresséo
sistémica e podem enxergar a realidade desse outro ponto de vista, de fora, sobre a
opressdao. Nessa mesma linha acrescento ao presente léxico as identidades
estrangeiras, exiladas, nébmades e imigrantes como condi¢gdes para uma atuacéo da

educacao museal em situagdo de emergéncia.

Nesse sentido de Iéxico, acredito também que o esfor¢o geral do trabalho foi se
debrugar sobre uma gramatica da educagdo museal, considerando os diversos
campos semanticos existentes para fazer articulacbes dissidentes na forma de

produzir novas sintaxes, ainda inexistentes.

Considero assim o conceito-insurgente da Educagdo Museal como uma proposta

que busca assumir a tradugdo enquanto metodologia e epistemologia, ou seja, ela é
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forma de agir e forma de conhecer. A referéncia a tradugédo pode ser considerada
dupla porque ela pode ser uma educagcao museal tradutiva quando se refere aos
agentes enquanto tradutores e ao mesmo tempo ser uma educagdo museal

tradutéria quando destaca os processos de tradugdes realizados.

Essa perspectiva também busca repensar o processo de desenvolvimento do
conhecimento em uma diregdo menos competitiva e mais cooperativa. A justificativa
de escolha pelo termo Educagdo Museal em detrimento de muitos outros, se da pela
sua elaboracdo relativamente recente ao mesmo tempo em que da nome a 1.2
politica publica de ambito nacional para a area, a PNEM. Acredito ser pecga-chave
esse termo ser considerado em processo de consolidacdo porque assim pode se
abrir ao acumulo histérico dos demais termos e por também estar em emergéncia

acrescenta algo novo, excedente, ao conjunto das coisas existentes.

Por outro lado gostaria também de destacar os limites da proposta. Nado acho que
essa Educagcdo Museal insurgente vai necessariamente contribuir para avancgar a
pauta da profissionalizacdo da area, tema extremamente necessario e que precisa
ser encarado por novas pesquisas e agdes. Que instituicdo — legislativa ou museal —
vai aceitar um campo de trabalho de agentes que trabalham fora das normas,

dissidente?

Penso que a presente reflexdo precisou se afastar deste problema, na perspectiva
da imaginacgao politica, para que possa contribuir com os demais trabalhos futuros,
académicos ou sociais, que vao olhar diretamente para isso. Do presente ponto de
vista ainda acho significativo a estrutura atual ndo regulamentada da area porque a
partir dela foi possivel perceber novos campos de acdo. Sou exemplo material-
concreto de uma pessoa formada em Comunicagdo Social, Jornalismo — uma area
que nao € nem licenciatura — e que buscou contribuir para o campo de atuacao.
Retomando os indicadores sociais da area através da pesquisa Pem-Brasil (2023, p.
77), as formagdes dos agentes do campo sao: 24,9% histéria; 20,9% artes; 18,6%

museologia; 11,5% pedagogia; 8,0% ciéncias da natureza; 7,5% ciéncias sociais;
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1,0% arqueologia e; 25,2% outros. Novamente, aquilo que n&do se encaixa, a

categoria outros, ainda € expressiva.

Independente das respostas que o campo vai encontrar para a profissionalizacéo
penso ser urgente o fortalecimento das instancias coletivas. Atualmente existe a
Rede de Educadores em Museus do Brasil — e suas variagbes regionais — mas
acredito que ela tem perdido seu carater de articulagdo e ganhado mais contornos
de rede de comunicagdo. Para isso reverbero novamente as propostas historicas de
imaginar coletivamente uma Associagao Nacional de Educagao Museal ou ainda um
Férum Permanente de Educacdo Museal. Ambas instancias refletiiam mais um

aspecto do amadurecimento do campo politico em diregao do seu reconhecimento.

Ja em relacdo ao campo conceitual, continuo fazendo reverberar as pesquisas da
area que consideram que sao ainda poucos 0s espagos de presenga da educagao
museal, seja em disciplinas de graduagcdo ou em linhas de pesquisa na poés-
graduagdo. Quem sabe € possivel imaginar também um Periédico da educagao
museal que ndo seja meramente tematico ou dossié€, mas um periddico permanente.
Em termos pragmaticos, sera que o campo da educagdao museal tem agentes e
producdes suficientes para alimentar um peridodico como esse? Ou seria também o

periddico uma forma de fomentar e atrair mais producdes para a area?

Outra imaginagao alimentada por essa pesquisa € um estado futuro de
reconhecimento da area que faz inverter-bagungar os termos hegemdnicos no
campo ampliado da Educagado. Seria interessante imaginar como uma pratica
escolar poderia ser influenciada por uma educagao museal, e ndo o contrario como

costumou acontecer historicamente.

Essa substdncia museal representa uma especificidade, uma qualidade da
educacao que se faz a partir de uma criagcao que “musealiza percepcdes de vida”
nos termos de Manuela Dias de Melo (2015, p. 99), articulando também o “processo
museologico como agao educativa”. A intersecgéo entre a Educagao e a Museologia

nao deve ser borrada ou ignorada. Penso que ha mais caminhos a serem feitos de
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apropriacado que partem de ambos os polos. Sobre a ideia de musealizagdo relembro
que ela se refere a um histérico museoldgico que fala em “extracdo, fisica e
conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela
um estatuto museal” nos termos da publicagdo Conceitos-chaves de Museologia. Se
esse procedimento de “extracao” for considerado como deslocamento e mobilidade
ele pode ser traduzido como traducdo. Extragdo, porém, continua reforgcando o
historico extrativista colonial dos museus. Considerar os museus como tradutores de

visdes de mundos € olhar para uma esséncia tradutoéria no sentido Museal.

Além disso, reafirmo a necessidade de que o procedimento museal seja considerado
como se referenciando aos museus, mantendo a possibilidade de emancipacao
institucional — para além de uma destituigdo subjetiva almejando também uma
destituicao institucional. Com isso é possivel imaginar uma Educagdo Museal
insurgente que acontece nas ruas, espago simbodlico a ser ocupado pelos
movimentos sociais de reconhecimento. Ela representa também uma outra forma de
ocupar esse espaco, através de uma deriva, ou mesmo, considero o exemplo da

bicicleta.

A Dbicicleta representa para mim o espago da liberdade imaginativa, o
atravessamento pela realidade concreta através de um outro campo semantico. A
forma de enxergar o mundo através da bicicleta € diferente das formas normativas,
carrocéntricas, do neoliberalismo contemporaneo. Alimentar no aqui e agora a vida
em movimento, em diregdes imprevistas que reimaginam a forma de habitar o
mundo das certezas categoricas. Assim como um ciclista emerge na realidade
quando esta pedalando na rua — enquanto surpresa, acontecimento — é necessario

continuar pedalando. Ndo podemos parar. Se eu parar caio e se cair me levanto'®.

O levante é também uma posicado de reivindicagdo. A reivindicacdo também esta na
posigcao de /uto que acompanhou o trajeto do presente trabalho. Estar em posi¢céao de
luto representa uma luta constante por valorizagao e reconhecimento, simultanea ao

luto de verdades absolutas e identidades fechadas.

156 Sim, ha poucas semanas da entrega do texto final eu tive uma queda de bicicleta. Nao foi téo
grave, mas talvez tenha sido necessario atravessar mais isso para acrescentar sentido.
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Ha neste sentido duplo uma reverberagao que é paralela a justificativa para o inicio
do percurso da pesquisa a partir de um ponto zero narrativo. Além da antecipagao
de conteudos que foram abordados posteriormente, aquela se¢cao também foi uma
declaragdo-manifesto que buscou reconhecer o trajeto pessoal profissional ao
mesmo tempo em que me encontro em um estado incerto de continuidade no campo

de trabalho.

Encaro assim o principal aprendizado de enfrentar a pergunta-problema do trabalho
— de que forma o procedimento de tradugdo pode ser utilizado como fundamento
para uma epistemologia e um conceito da Educagdo Museal brasileira em
emergéncia — como a descoberta da necessidade de alimentar um estado
permanente de provisoriedade, nos termos da pesquisa. E aprendendo a habitar a
incerteza e assumindo as auséncias que o procedimento de tradugao pode fortalecer
a educacao museal na direcdo do seu reconhecimento. Por mais educadoras
museais-etc que pedalam, se arriscam, seguem em frente e buscam se superar em

cada trajeto exploratério do territério epistémico.
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