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— Clarice Lispector



RESUMO

O presente trabalho se propde a refletir acerca da virgindade enquanto topico propicio as
discussdes de género. Para isso, delimitamos a tematica a discursos produzidos em “Os
Bridgertons” (2013-2016), colecao de oito livros de romance de época ambientados no periodo
regencial britanico, e fanfictions derivadas desse material canonico. Filiados teoricamente ao
dispositivo tedrico-metodoldgico da Andlise de Discurso (AD) materialista, mobilizamos os
conceitos de sujeito discursivo, interdiscurso e intradiscurso, condi¢des de produgdo, formacao
discursiva, parafrase e polissemia. O corpus de andlise abarca doze recortes ao todo, sendo seis
da cole¢ao “Os Bridgertons” (2013-2016) e seis de fanfictions em inglés e portugués
disponibilizadas em meio digital, em sites multifandom. Com isso, visamos investigar a tensao
entre estabilizagdo e deslocamento, nos livros da cole¢do e nas fanfictions deles derivadas, de
efeitos de sentido sobre a virgindade feminina sustentados por distintas condi¢des de produgao.
O dispositivo teodrico-metodologico da Analise do Discurso nos possibilitou chegar a leitura de
que, no referido corpus, ha a predominancia dos processos parafrasticos, isto ¢, da estabilizacao,
no que diz respeito ao tema da virgindade feminina, bem como da mulher virgem e de sua
primeira relagdo sexual.

Palavras-chave: Analise do Discurso; mulher; virgindade feminina.



ABSTRACT

This paper aims to reflect on virginity as a topic relevant to gender discussions. To this end, we
have narrowed the theme down to discourses produced in “Os Bridgertons” (2013-2016), a
collection of eight historical romance novels set in the British regency period, and fan fiction
derived from this canonical material. Theoretically affiliated with the theoretical-
methodological device of materialist Discourse Analysis (DA), we mobilize the concepts of
discursive subject, interdiscourse and intradiscourse, conditions of production, discursive
formation, paraphrase, and polysemy. The corpus of analysis covers twelve excerpts in total,
six from “Os Bridgertons” (2013-2016) collection and six from fanfiction in English and
Portuguese available in digital form on multifandom websites. With this, we aim to investigate
the tension between stabilization and displacement, in the books of the collection and in the
fanfictions derived from them, of effects of meaning on female virginity sustained by different
conditions of production. The theoretical-methodological device of Discourse Analysis enabled
us to arrive at the reading that, in the aforementioned corpus, there is a predominance of
paraphrastic processes, that is, of stabilization, with regard to the theme of female virginity, as
well as the virgin woman and her first sexual intercourse.

Palavras-chave: Discourse Analysis; woman; female virginity.
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APRESENTACAO

Tomo essa apresentagdo como um espago para tecer, em termos mais pessoais € com a
licenca da primeira pessoa, algumas breves notas acerca das motivagdes que me atravessaram
a ponto de tomar a virgindade feminina como tema de pesquisa hd mais de cinco anos. Eu nasci
no ano 2000 e vivi minha adolescéncia em meados e fins da década de 2010. Ninguém esperava
— ou ao menos nao me foram dados indicios — que eu me casasse virgem. Nem por isso a questao
da virgindade foi banal durante essa época da minha vida. Lembro-me que uma amiga da minha
irma, mais velha do que eu, foi espancada pelo pai quando ele descobriu que ela havia "perdido"
a virgindade com o namorado. Todas as minhas amigas mais proximas, pelo que me recordo,
tiveram sua primeira relagio sexual' dentro de relacionamentos sérios e relativamente longos.

Da minha parte, s6 fui namorar aos dezenove anos, ¢ minha "primeira vez" foi com
dezesseis, com o que nds chamavamos de um "ficante". Embora minha mae fosse relativamente
aberta a conversar comigo sobre sexo, eu ainda assim ndo senti que podia contar a ela quando
"perdi" a virgindade. Como eu ainda era menor de idade e ela precisava autorizar exames, na
¢época deixei de fazer alguns exames ginecoldgicos preventivos, para que ela ndo descobrisse
que eu ndo era mais virgem. Antes mesmo disso, eu comecei a tomar anticoncepcional para
tentar diminuir minhas cdlicas, e lembro da irritacdo da minha mae e insinuag¢des que davam a
entender que ela achava que eu queria tomar o remédio por estar pretendendo fazer sexo - ou ja
estar fazendo. Dava para sentir que o assunto era, no minimo, delicado.

Como muitas (pré-)adolescentes, eu gostava de passar meu tempo assistindo a filmes e
séries, lendo livros e fanfictions e virando as paginas das edi¢des de revistas como Capricho,
Todateen e Atrevida. Ocasionalmente — e, com mais precisao, bastante frequéncia —, a questao
da virgindade feminina aparecia em todos esses entretenimentos. Uma das primeiras séries
televisivas que acompanhei se chamava “Gossip Girl”. Inclusive, “Os Bridgertons” (2013-
2016), e especialmente a adaptacdo conduzida pelo streaming Netflix, foi muitas vezes
chamado despretensiosamente de “Gossip Girl da Era Regencial”, o que se deve ao fato de

ambas as historias apresentarem personagens de uma alta classe social —no caso de Gossip Girl,

! Ao longo do presente trabalho, utilizaremos a constru¢do “primeira relagdo sexual” para nos referir a primeira

relagdo com penetragdo. Embora ndo compartilhemos do entendimento que limita sexo a penetracdo — até mesmo

porque essa limitagdo diz muito sobre uma cis-heteronormatividade —, reconhecemos que esse ¢ um sentido

cristalizado acerca da “primeira vez” feminina, especialmente no contexto de relacionamentos entre homens e

mulheres cisgénero — configuracdo a qual pertencem todos os casais presentes no corpus. Por esse motivo, bem

como por uma decisdo de buscar tornar o texto menos repetitivo, advertimos que, ao falar em “primeira relagdo
»

sexual”, “primeira vez”, “primeira relagdo” ou outras formulagdes semelhantes, estamos nos referindo a “primeira
relacdo sexual com penetragao”.
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adolescentes pertencentes a elite de Manhattan, em Nova lorque — cujas vidas e atitudes sao
reportadas de forma publica por uma personalidade andnima protegida por um pseudonimo e
que parece ser capaz de descobrir tudo — a Gossip Girl, por meio de um blog, e a Lady
Whistledown, em sua coluna impressa.

Mas, voltando a época em que eu assistia Gossip Girl. Na histdria, se bem me recordo,
havia uma determinada personagem, Blair, que iniciava a série virgem e namorando um garoto
chamado Nate. Quando ele terminou com ela, Blair acabou “perdendo” a virgindade com
Chuck, melhor amigo do seu (agora ex) namorado. Eventualmente, porém, Blair ¢ Nate
reataram, e ndo so ela escondeu a informagdo de que nao era mais virgem, como depois fingiu
ter tido sua “primeira vez” com Nate. Blair ainda foi chantageada por Chuck, que queria que
ela ficasse longe de Nate, caso contrario ele contaria ao amigo como ela realmente tinha
“perdido” a virgindade — com ele, na limusine que ¢ marca registrada do personagem.

Chuck nao chega a contar, mas Nate descobre de todo modo — junto com todo o resto
da escola — e termina com Blair, que ndo s6 deixa de ser a garota mais popular da escola, mas
também ¢ rechacada publicamente. Sem opgdes, ela procura Chuck, acreditando que ele ainda
possa ter interesse nela. Mas o que ele diz a ela é: “Vocé era dotada de um certo fascinio quando
era bonita, delicada e virgem. Mas agora vocé estd parecendo mais com as éguas do haras do
meu pai. Rodada e acabada. Eu ndo quero mais vocé. E acho que ninguém mais vai querer”
(Gossip Girl, 2008, episodio 13)%. E aproveito para adiantar a informacio de que os dois, Blair
e Chuck, ficam juntos no final da série, para a alegria de grande parte dos fas que torcia por eles
— dentre esses fés, estava eu.

A ideia de que garotas virgens eram de algum modos especiais também chegou até mim
através de alguns livros e de muitas fanfictions. E o que acontece, por exemplo, em “Belo
Desastre” (2012), livro que li antes dos quinze anos e que lembro ter me impacto em relagdo a
questao da virgindade. A historia se passa em uma universidade e girava em torno do casal Abby
e Travis. Quando ele, que ¢ descrito como alguém que transa com qualquer mulher que quer,
descobre que Abby ¢ virgem, o interesse que ja tinha nela ganha uma nova camada. Em “Belo
Desastre” (2012) e em outros livros que li quando mais nova, a virgindade da protagonista a
fazia especial, diferente, contrapondo-a frequentemente a figura de outras personagens

femininas com uma vida sexual ativa, as quais, nao raro, ocupavam o papel de antagonistas

2 A tradugdo ¢é da legenda da HBO Max, streaming que possui Gossip Girl no catdlogo. Em inglés: “You held a
certain fascination when you were beautiful, delicate, and untouched. But now you’re like one of the Arabians my
father used to own. Rode hard and put away wet. I don’t want you anymore and I can’t see why anyone else
would”.
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dessas historias. Enfim, o fato é que Travis era obcecado por Abby, ela eventualmente “perdia”
a virgindade com ele aos dezenove anos e os dois terminavam o livro casados.

Por algum motivo, tudo isso me pareceu muito emocionante quando eu era jovem.
Talvez, inclusive, nao s6 para mim, considerando que o livro fez um sucesso consideravel e a
autora publicou outros volumes nesse mesmo universo ficticio, e que em 2023 a obra foi
adaptada para um filme de mesmo nome. Eu devo ter lido o livro com uns doze ou treze anos,
e foi ali que decidi comigo mesma que também iria “perder” minha virgindade s6 depois que
estivesse na faculdade e especificamente com dezenove anos — a mesma idade da protagonista.
Nao lembro ao certo porque cheguei a essa resolugdo. Acho que na época me pareceu
simplesmente certo, ou que eu também queria me sentir e ser vista como especial. Quando vocé
¢ mulher, ¢ relativamente facil que virgindade rime com idealizagdo — embora eu ndo me lembre
de desejar nenhum cenario particularmente romantico —; ou pelo menos foi essa a minha
experiéncia.

Aos quinze anos eu beijei alguém pela primeira vez e, depois disso, comecei a explorar
minha sexualidade com outras pessoas, mas sem cruzar o suposto limite da virgindade. Mas,
desde antes disso, passei por muitas das ansiedades envolvendo o tema. Tive medo, por
exemplo, do absorvente interno “tirar” minha virgindade — mais especificamente, de “romper”
meu himen, e recordo que na época ndo chegavam a nés adolescentes, ou a0 menos a mim,
tantas informagdes apuradas sobre o assunto. E, em determinada ocasido, estive realmente
convencida de que tinha de fato “perdido” o himen usando o absorvente interno. Depois disso,
devo ter procurado incessantemente sobre essa questdo na internet, € encontrei alguns sites
explicando que varias atividades podiam causar a “ruptura” do himen — na época, ainda era
comum pensar em termos de um himen (ndao) rompido —, € que i1sso ndo necessariamente fazia
alguém deixar de ser virgem. Entdo, eu tentava me consolar com essa informacao e pensar que
estava tudo bem, meu estado de “virgem” ainda estava preservado e eu ndo tinha perdido meu
plano dos dezenove anos.

Mas, como as idealizagdes e esperangas muitas vezes nao chegam a vir a ser, ndo tive
minha “primeira vez”” com os sonhados dezenove anos, mas sim com dezesseis. Foi uma relag@o
ndo consensual, com um garoto que eu ja havia “ficado” algumas vezes. Muito se fala da
primeira relagdo sexual como uma “perda” da virgindade, e, no meu caso, por muito tempo
senti que foi uma dupla perda — afinal, eu também perdi a chance de ter a escolha de “perder”,
de quando, de onde, de como. E, pelo que normalmente se transmite por ai, a virgindade ¢ uma

dessas coisas que ndo volta, algo que, uma vez “perdido”, nunca mais se pode ter de volta. Isso
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me causava angustia — e, talvez por isso, iniciei minha iniciac¢do cientifica analisando discursos
sobre produtos de sex shop e cirurgias cuja promessa era, em diferentes niveis, recriar a
virgindade feminina. Eu sentia que nunca ia poder reaver ndo s6 minha virgindade, mas também
a chance de “perdé-la” como eu desejasse ou, a0 menos, como eu escolhesse. E ainda me lembro
como se fosse hoje que, depois de tudo acabar, esse garoto me mostrou meu sangue, orgulhoso,
e fez algum comentério que apaguei da memoria, mas que me recordo de ter alguma relagao
com o fato de eu ndo ser mais virgem — ignorando as grandes chances de que esse sangue nao
tivesse a dizer muito sobre a minha “perda” de virgindade, mas sim com a violéncia sofrida.

Diante de tudo isso, talvez devesse ter sido muito evidente que esse seria meu tema de
pesquisa escolhido quando entrei na faculdade. Mas ndo foi. Embora tenha entrado em um
laboratdrio logo no final do primeiro semestre da graduacdo, em 2018, passei muito tempo sem
fazer ideia do que eu gostaria de pesquisar. Nenhuma das ideias parecia a ideia certa. Acho que
foi s6 em meados ou fins de 2019 que, ndo me lembro como, o tema surgiu na minha cabega, e
esse sim pareceu certo. Alguns anos depois, como a vida gosta de correr muito rapido, era 2022,
meu ultimo ano da graduacdo no qual, além de todas os acontecimentos desestabilizadores que
a vida joga no nosso caminho, eu me via vivendo a pressdo de escrever uma monografia,
terminar minha iniciacdo cientifica, saber que iria me formar, ter que deixar a cidade que tinha
se tornado minha casa, encerrar o aluguel do apartamento em que vivi por alguns anos e
comegar a pensar em um projeto de mestrado. A pandemia estava relativamente terminando,
mas nao os danos que tinha causado a todas as nossas vidas. Foi nesse cenério que, em marco,
a segunda temporada de Bridgerton estreou na Netflix.

Eu ja havia assistido a primeira temporada, em dezembro de 2020, quando muitos de
nos ja haviamos nos dado conta de que a pandemia que enfrentdvamos iria durar mais do que
previmos inicialmente. Em mim, a segunda temporada teve um efeito parecido com a primeira,
uma certa forma de captura para um mundo absurdamente paralelo, cerca de oito horas em que
tudo com que eu precisava me preocupar era em como o casal protagonista ficaria juntos e
resolveria seus problemas. Quanto mais dificil e desafiador meu ano ia se tornando, mais eu
ansiava por entrar naquele mundo e permanecer 1a o quanto pudesse. Entdo comecei a ler cada
um dos livros. Embora cada um deles contasse historias diferentes, focando em casais
diferentes, a estrutura geral era basicamente a mesma. Os protagonistas se conhecem, interagem
€ comegam a se apaixonar, o que soO eles parecem nao perceber ou admitir. Eventualmente, eles
finalmente se casam, se beijam, dormem juntos ou pelo menos confessam seus sentimentos um

pelo outro. Mas os pequenos infortiinios que vao se criando ao longo da trama sempre culminam
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em um problema gigantesco — e, sendo realista, muitas vezes sem resolu¢do possivel — que se
estende e parece intransponivel até praticamente o final da historia, quando tudo ¢ resolvido
como que por um milagre de forma extremamente simples — e, honestamente, fantasiosa. E,
para fechar com chave de ouro, um epilogo em que a felicidade final do casal era reafirmada:
tudo tinha acabado bem.

Era exatamente o que eu precisava naquele momento da minha vida — talvez seja o que
muitas pessoas acabam precisando em algum momento. Havia uma certa magia em nao precisar
se preocupar, por mais absurda que fosse a situagdo em que o casal se encontrava, porque se
tinha a certeza de que tudo daria certo. A garantia do final feliz. Talvez isso fosse reconfortante
porque com vinte e dois anos ja deu tempo de perceber que, na vida real, muitas vezes as coisas
simplesmente ndo dao certo e, as vezes, também ndo acabam nada bem; ndo ha garantias de
sucesso, de sobreviver a uma pandemia, de resolver nossos problemas, de realizar nossos
sonhos, de se casar com quem a gente ama, de conseguir dinheiro para se sustentar na cidade
em que vocé construiu toda uma vida, de ser aprovada em um processo seletivo e, depois, ter
seu pedido de bolsa deferido.

E, naquele momento, independentemente de ndo ter conseguido escrever uma unica
pagina da minha monografia o dia inteiro, de suspeitar que nenhuma das minhas analises
prestavam, de ter recebido péssimas noticias familiares, de ndo fazer ideia do que escrever no
meu projeto de mestrado, aqueles livros sempre estavam ali para mim. Eu nem ao menos os
considerava bons, eram mais 0 que eu considerava como ‘“coisas que s sdo boas porgue sao
ruins” — e aqui falo somente em meu nome, com total licenga de expressar uma opiniao
totalmente pessoal. E, no fim, ndo importava muito se eram bons ou nao; eles tornavam minhas
madrugadas mais felizes. Quando os livros ndo foram mais suficientes, comecei a buscar
fanfictions daquelas historias — mais especificamente, em sua maioria do casal Penelope e Colin
—, em que a garantia do final feliz também era frequente — e, quando a histdria ndo ia “acabar
bem”, os autores ja avisavam desde o comego, entdo eu podia simplesmente evitar essas obras.

Mas os livros de “Os Bridgertons” e suas fanfics tinham mais do que isso em comum. A
essa altura, eu ja estava pesquisando sobre virgindade feminina ha alguns anos®. Com o olhar
um tanto treinado, mesmo nesses momentos de lazer e escapismo, eu ndo conseguia deixar de
perceber o quanto a virgindade feminina ndo cessava de se fazer presente nesses livros € em

boa parte das fanfictions que eu lia. A cada aparicdo, a ideia de que aquilo poderia ser um

3 Minha monografia, inclusive, abordava o tema ao olhar para quatro livros new adult, dentre eles o ja comentado
“Belo Desastre” (2012), e para titulos de livros autopublicados pelo Kindle Direct Publishing (KDP), da Amazon.
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interessante objeto de andlise se esbocava na minha mente, enquanto eu pensava algo como
“bom, tomara que alguém escreva isso”.

Levou alguns bons meses até eu decidir que, se eu queria ler sobre isso em um trabalho,
talvez eu mesma também devesse comecar a escrever sobre. Entdo € isso que vocés vao ler a
seguir. E com essa dissertacdo eu encerro provisoriamente — serd que posso falar em
encerramento provisorio? Acho que a AD me possibilita pensar em algo assim, espero eu —
meus anos de tomar a virgindade feminina como tema principal de pesquisa. Pelo menos por
enquanto acho que vou deixa-lo descansar, e descansar um pouco dele, para, quem sabe,
revisita-lo 14 na frente. Espero que durante esse tempo outras pessoas se interessem em discuti-
lo e que, quando eu voltar, possa dialogar com novas pesquisas. Porque ainda vale a pena falar
da virgindade feminina hoje.

Mas antes de terminar esta apresentacdo, gostaria ainda de deixar aqui mais algumas
palavras que, novamente, sdo de cunho extremamente pessoal. Vao fazer cerca de seis anos que
eu estudo a questdo da virgindade feminina. No comeco dessa jornada, como eu mencionei, eu
me sentia roubada, levava comigo a sensacdo de uma dupla perda. Ao longo desses anos de
pesquisa, no entanto, fui pouco a pouco curada, daquela forma que sé o conhecimento consegue
nos tocar profundamente quando o buscamos e nos entregamos a ele em toda nossa ignorancia.
Neste trabalho, vocés lerdo algumas vezes exercicios que colocam o dito em relacdo ao nao-
dito. Por que se falar em “perda” da virgindade quando se poderia dizer de um inicio, de um
ganho, dizeres possiveis em outros lugares?

Saio — sem sair — dessa jornada com essa mudanca efetivada dentro de mim; com minha
pesquisa, pude deixar de perder e comegar a ganhar. No minimo, ganhei um tema de pesquisa
que julgo potente, uma mudanca de percepcdo, uma compreensdo um tantinho maior, a
recuperagdo de algo que parecia perdido dentro de mim, em mim. Nao me sinto mais tdo perdida
para mim mesma, ao menos em relacdo a isso. E digo isso sem a inten¢do de nenhuma
romantizagao — embora saiba que a intenc¢ao pouco tenha a ditar sobre o dizer — das experiéncias
pelas quais passei. Ressignifiquei minhas dores, e ndo por meio de um suposto ideal de
resiliéncia e forga, mas pela vulnerabilidade, por um toque na ferida, por um arrancar — de novo
e de novo — da casquinha toda vez que ela parecia pronta para ser arrancada, s6 para descobrir
que embaixo a pele ainda sangrava aberta, até¢ que em algum momento, pronta para arranca-la
e me deparar com o sangue novamente, fui surpreendida com vé-la cair sozinha, a pele

cicatrizada — mas com uma textura diferente do resto, uma marca ndo apagavel.
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E cada vez que via o sangue, cada vez que agora vejo essa marca mais clara e fina que
o resto da pele, venho me deparando com algo s6 meu, tdo profundamente meu, impossivel de
ser tirado, roubado de mim. Algo da ordem do corpo, da ordem de algo mais intangivel também.
O sangue que me foi mostrado, orgulhosamente, como prova de um me roubar, ¢ 0 meu sangue,
de mais ninguém; ¢ nas minhas veias que ele corre, s6 meu, sempre renovado, sempre presente
quando me machuco, quando menstruo, ou mesmo dentro de mim sem que eu nem me lembre
que ele existe. As lagrimas que se julgou serem arrancadas de mim também sdao minhas, em
todo seu sal, agua e seja 1a do que mais sdo feitas as lagrimas. Se algum dia alguém pensou que
tinha tirado algo de mim, feito-me perder algo de mim mesma, sentido orgulho de me mostrar
uma suposta prova dessa perda encarnada em sangue e lagrimas, hoje sei que essa pessoa se
enganou, e que meu eu do passado também se enganou; sempre houve e havera algo em mim/de
mim que ninguém pode nem poderd levar embora, independente da prova que achar ser capaz
de apresentar.

Ha um pouco dessa parte imperdivel de mim nesta pesquisa — e em todas as outras que
escrevi sobre o tema. Ha um pouco do meu sangue aqui, quente e pulsante, por vezes meio
anémico e ralo, mas quente e pulsante ainda assim, € que, em seu calor e pulsacdo me convocou
a seguir, mesmo diante dos medos e das insegurangas, que por vezes compareceram por meio
das minhas lagrimas, também quentes. Espero que seja possivel senti-los nas paginas que
seguirdo. Mas ha também aqui outras tantas coisas, tantas coisas que nao sao minhas, que vao
além de mim e diluem os limites entre minha pessoa e o outro. Os achados de pesquisas que
vieram antes desta, os ditos em outros lugares, os discursos recortados e analisados aqui, as
experiéncias de outras mulheres — talvez semelhantes a minha em alguns pontos, tdo distintas
em outros, mas igualmente ou até mais relevantes de serem pensadas e ditas em voz alta, ou
baixa, para todos, apenas para os intimos, ou s6 para si mesmas.

Porém, confesso que, enquanto escrevia esta dissertacao, e especialmente nos momentos
finais, tive muitas reflexdes sobre qual seria a importancia dessa pesquisa. E claro, espero que
0 assunto possa ser cada vez mais debatido, junto a outras questdes envolvendo género,
sexualidade e direitos das mulheres. Porém, para além de uma nova referéncia possivel a futuras
pesquisas engajadas nas tematicas trabalhadas, de que poderia servir esse trabalho na pratica?
Sendo muito honesta, cheguei a pensar que a nada, ou a pouca coisa, € essa era uma grande
inseguranca minha diante do meu trabalho. Mas, pouco a pouco, enquanto finalizava a escrita,
e principalmente tecendo esta apresentagdo, percebi que reflexdes como as aqui promovidas —

ou ao menos que tentei promover — caso chegassem até mim, teriam tido o potencial de
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transformar minhas experiéncias e minha visdo sobre a questdo da virgindade quando eu era
mais nova, minhas versdes pré-adolescente, adolescente e no inicio da vida adulta.

Sei que estou falando muito de mim, mas arrisco dizer que nao estou falando
exclusivamente por mim quando digo tudo isso. Creio que reflexdes como essas poderiam
transformar a relagdo de muitas meninas, garotas € mulheres com suas proprias virgindades,
“primeiras vezes” e sexualidades. Talvez, entdo, o proximo passo mais importante seja fazer
pesquisas sobre esse tema circularem, alcangarem outros pesquisadores e pessoas fora do meio
académico. E, entdo, essa pesquisa, dentre outras, podera fazer a diferenga. Para isso, acredito
também que seja preciso haver um empenho maior em estudar como o tema se delineia diante
das especificidades de diferentes opressdes experenciadas por mulheres de distintas
nacionalidades, classes sociais, racas, idades, sexualidades, etc.

Ademais, em um desejo um tanto quanto egoista e revoltado, espero que meu ganho tire
algo daqueles que julgo merecem, daqueles que acham que podem tirar algo nosso e se deliciam
em sentir orgulho nisso. Dos homens que acharam que poderiam arrancar um “sim” do nosso
“nao”. Daqueles que abragam esse (ndo tao) novo movimento de for¢a do conservadorismo,
que julgam nossas vidas sexuais e se acham no direito de decidir qual o limite de parceiros
sexuais para que uma mulher seja considerada digna. Da sociedade que falha conosco mulheres
— todas as mulheres, mas, como sei que falo aqui ainda de um lugar de imenso privilégio como
uma mulher cis, branca, de classe média e com a oportunidade de me dedicar exclusivamente a
uma poés-graduacdo, friso que essa sociedade falha ainda mais com as mulheres negras,
indigenas, trans, em situa¢do de pobreza, deficientes, em situacdo de rua, periféricas, enfim,
todas aquelas cujas existéncias sdo sistematicamente invisibilizadas, silenciadas,
marginalizadas, duvidadas, assassinadas simbolicamente e fisicamente.

Que tire também algo das institui¢des que, em diferentes medidas, falham conosco, com
0s quais sabemos raramente poder contar, que ndo nos protegem, que nos submetem a
revitimizagdo, que promovem o genocidio de muitas mulheres e daqueles amados por elas —
seus filhos, parceiros, amigos, vizinhos —, cujas legislagcdes deixam de fora tantas formas de
violéncias contra nos, cujas configuracdes facilitam que abusadores e agressores sigam suas
vidas impunes, principalmente se esses homens forem brancos e endinheirados. E que esse
movimento ndo seja provocado s6 por mim, mas por todas nos. Que, novamente sem a intengao
de romantizar as violéncias as quais somos submetidas, possamos mostrar que, em ultima

instancia, ndo podem nos tirar o direito de existir e de resistir, embora tentem incessantemente;
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e que, quando tentarem tirar esse direito de outras mulheres, possamos defender o direito delas.

E que, com sorte, outras também fagam isso por nos se precisarmos.
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1 SOVANDO O BARRO (OU DESENHANDO INTENCOES)

Antes de comegar a modelar a argila, ¢ preciso sova-la: € esse o processo que ird garantir
que todos os préximos possam ser bem executados e, no melhor dos casos, que a ceramica
resista as duas queimas pelas quais precisa passar antes de estar concluida — embora, aqui, ndo
iremos nos apegar tanto a ideia de uma conclusdo definitiva. E enquanto alguém realiza a sova,
frequentemente ja tem em mente o que ird fazer do barro que encontra diante de si, ou seja,
visualiza suas intengoes.

E uma pesquisa — por que ndo? — também pode ser pensada como um trabalho longo e
artesanal no qual o pesquisador tem de, a partir de uma matéria inicial, conceber uma coisa
outra na qual podem ser observados tanto a matéria que lhe deu origem quanto o trabalho
realizado sobre ela. Por esse motivo, dedicamos este momento, nossa introducdo, a sovar a
massa: ¢ aquilo que antecede qualquer trabalho que possamos conduzir daqui em diante.
Processo de reconhecimento entre quem investiga ¢ o que almeja investigar. Com isso
desenharemos também nossas intengdes — o vislumbrar do que esperamos que esta pesquisa
possa se tornar.

Para esculturar, ¢ preciso saber aquilo que se pode — mais do que isso, aquilo que se
pretende e que pode ser mais benéfico — mobilizar ao longo do trabalho. E preciso entdo dizer,
desde ja, que o presente trabalho se localiza no arcabougo teodrico da disciplina de Anélise do
Discurso, disciplina interpretativa que traz consigo seu entremeio constitutivo. Ela surge em
um momento muito particular da histdria francesa, de meados para o fim de 1960, quando, a
partir de algumas iniciativas e “[...] para além das divergéncias tedricas consideraveis, alguma
coisa ‘pegou’ no terreno francés, que se denominou analise do discurso” (Maldidier, 2014, p.
18).

As iniciativas que resgatamos neste trabalho sdo aquelas desenvolvidas a partir de
Michel Pécheux, filosofo que, em 1966, passou a integrar o Laboratério de Psicologia do Centre
National de la Recherche Scientifique (CNRS). Em 1966 e em 1968, M. Pécheux publicou dois
textos sob o pseudonimo de Thomas Herbert: “Reflexdes sobre a situacdo tedrica das ciéncias
sociais e, especialmente, da psicologia social” ([1966] 2015a) e “Observagdes para uma teoria
geral das ideologias” ([1969] 2015b). Desde esses primeiros escritos, o autor poe questoes e faz
provocacgdes as ciéncias sociais, apoiando-se no materialismo historico — mais especificamente,
na leitura sintomal de Louis Althusser —, na psicanalise — que havia sido entdo reformulada por

Jacques Lacan — e em aspectos do estruturalismo (Henry, 2014a).
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Entre 1967 e 1969 ha trés publicagdes de M. Pécheux, dessa vez assinadas por seu
proprio nome: “Analyse de contenu et théorie du discours” (1967), “Vers une technique
d’analyse du discours” (1968) e o livro “Analise Automatica do Discurso (AAD-69)” ([1969]
2014a). Muito mais voltados a Linguistica, sdo textos em que o autor comega a esbogar suas
conceituagdes para uma teoria do discurso. A anterior ado¢ao de um pseudonimo ndo foi banal,
visto que os trabalhos de T. Herbert e de M. Pécheux, voltados a diferentes leitores, faziam parte
de uma inten¢ao de, por meio do desenvolvimento de uma analise automatica do discurso — ou
seja, de um sistema pelo qual se pudesse realizar analises automaticas dos processos discursivos
—, prover as ciéncias sociais um instrumento cientifico capaz de lhe colocar questdes capazes
de conduzir a uma transformagao nesse campo teorico (Henry, 2014a).

Desse modo, até o ano de 1983 Michel Pécheux e o grupo de pesquisadores que o
acompanhava trabalharam em prol do desenvolvimento dessa teoria discursiva, processo que
se deu por meio de formulagdes e reformulagdes, construindo maquinarias discursivas que, mais
adiante, seriam desconstruidas. Essa disciplina, que se chamaria de Analise do Discurso, foi
sendo construida nos (des)encontros entre as questdes da lingua, da histdria e do sujeito. Por
isso, a AD colocou — e segue o fazendo — questdes a Linguistica, ao materialismo histdrico e a
Psicanalise (Orlandi, 2020a). O que cada um desses campos cientificos excluia de seus
interesses e trabalhos? Por que a historicidade se via afastada pela Linguistica? Ao
materialismo, interroga: onde estd o simbolico? Quanto a psicanalise, como nao considerar o
inconsciente em sua relacdo com a ideologia?

Diante disso, o lugar de trabalho da Analise do Discurso, o j4 mencionado entremeio,
ndo poderia ser um territorio calmo. A disciplina se insere precisamente no espaco dessas
relacdes contraditdrias entre as teorias citadas, precisando assim deslocar regides teodricas a fim
de produzir “[...] uma des-territorializacdo e, nesse movimento, pde em estado de questdo o
sujeito do conhecimento e seu campo, seu objeto e seu método, face a teoria que produz”
(Orlandi, 2003a, p. 3). Por isso mesmo, ndo estamos diante de uma teoria positivista, tampouco
idealista; o que se propde aqui € uma analise materialista, isto €, construida a partir das coisas
que se colocam materialmente (Fernandes; Vinhas, 2019).

Ao pensar a nogdo de valor em Saussure ([1916] 2012), a teoria da ideologia de
Althusser (1999) e o inconsciente como posto por Lacan ([1957] 1998), Pécheux ([1975]
2014b) pode chegar a uma teoria nao subjetivista do sujeito discursivo, o qual enuncia e por
isso pde em jogo sentidos. Como desenvolve Pécheux (2014b), ¢ um sujeito dividido, ja-sempre

interpelado pela ideologia, afetado pelas estruturas-funcionamentos da ideologia e do



22

inconsciente, que “[...] diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o
modo pelo qual os sentidos se constituem nele” (Orlandi, 2020a, p. 30). Enfim, um sujeito
assujeitado (Pécheux, 2014b).

Considerando a lingua como um sistema que nao pode se fechar (Gadet; Pécheux,
[1981] 2004), a AD trabalha com o entendimento de que discursos sdo processos, nos quais nao
ha inicio ou fim absoluto, mas sim funcionamentos (Orlandi, 2020a). Os dizeres, portanto, s6
podem fazer sentido por ja fazerem sentido no ja-dito e esquecido da memoria discursiva
(Orlandi, 2020a). Todo discurso esta no encontro entre interdiscurso — essa memoria, de carater
objetivo e referencial, que diz respeito a constituicdo — e intradiscurso — a formulagdo que se
apresenta no aqui e agora (Orlandi, 2022a). Além disso, os dizeres também se fazem na tensao
entre os processos parafrasticos — da ordem da estabilizacdo, da manutengdao do mesmo, da
permanéncia — e os processos polissémicos — da ordem do deslocamento, do irrompimento do
diferente, da fugacidade (Orlandi, 2012; 2020a). O discurso, portanto, sempre pode acabar por
vir a se tornar um outro até entdo nao visto ou previsto (Pécheux, [1983] 2015a).

Em sua construgao teorica, a Analise do Discurso ndo se pretende uma ciéncia exata,
mas sim uma ciéncia da interpretagdo: ndo ha sentido sem ela — a interpretagdo —, € o analista
do discurso se dispoe a interpreta-la (Orlandi, 2013; 2020a). Sendo ele também um sujeito de
linguagem, ou seja, também afetado pela interpretacdo, ¢ através do seu deparar com a
materialidade que o analista pode conduzir a analise, suspendendo as evidéncias e buscando
compreender como os sentidos significam em um dado discurso em relagdo a filiacdo a certas
redes de memoria (Orlandi, 2023a). Esse olhar para a materialidade se dd pelo que Pécheux
(2015a) pensou enquanto descri¢do; ¢ esse momento que possibilita a compreensdo dos modos
de producao dos sentidos.

Aqui, chegamos a uma boa oportunidade de apresentar nosso tema de pesquisa: a
virgindade feminina, ou, dito de outro modo, a questdo da virgindade relacionada a questao de
género. Partimos do entendimento, ja estudado por autoras com Altmann (2007), Castro,
Abromavay e Silva (2004) e Rieth (1997) de que a tematica da virgindade traz consigo reflexdes
acerca de problematicas advindas da desigualdade de género. Em seu texto “Problemas de
género” ([1990] 2017), a autora Judith Butler apresenta questionamentos a existéncia de uma
identidade definida referente as mulheres. Segundo ela, esse era um entendimento por muito
presumido pela teoria feminista, adotado na representacdao politica desse grupo “mulheres”

(Butler, 2017). Porém, no interior mesmo do movimento feminista, tais concepgdes passaram a
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necessitar de revisdo, de modo que “O proprio sujeito das mulheres ndo ¢ mais compreendido
em termos estaveis ou permanentes” (Butler, 2017, p. 18).

Recusa-se, assim, a ideia de uma esséncia feminina, tanto quanto a de um sujeito estavel
do feminismo (Butler, 2017). Soma-se a isso a distingdo entre sexo e género que,
necessariamente, ja causa contestacdo dessa unidade do sujeito, como alega a autora. No
entanto, Butler (2017) tampouco se contenta com o entendimento de que sexo seria um fato
biologico pré-discursivo, enquanto género seria a inscricao cultural desse sexo ja-dado. Ao
invés disso, género deve “[...] designar também o aparato mesmo de produgdo mediante o qual
0s proprios sexos sao estabelecidos. [...] € o meio discursivo/cultural pelo qual a ‘natureza
sexuada’ ou um ‘sexo natural’ € produzido e estabelecido como ‘pré-discursivo’ [...]” (Butler,
2017, p. 27).

Sexo como ja-dado ¢, portanto, um efeito do proprio funcionamento cultural chamado
de género (Butler, 2017). Isso posto, a autora ird formular como se constroem socialmente, por
meio de acordos coletivos, performances (in)adequadas de género, ou seja, privilegiam-se
certos modos de performar um género ou outro, enquanto se marginalizam modos outros; e tudo
se passa com uma naturalizacao desses acordos, os quais, na perspectiva de Butler (2019),
precisam ser desnaturalizados para serem compreendidos. De tal modo, a autora pontua ainda
que “performar seu género de maneira errada implica um conjunto de puni¢des, tanto Obvias
quanto indiretas, e performa-lo bem garante a reafirmacao de que, no fim das contas, existe
uma esséncia nas identidades de género” (Butler, 2019, p. 225-226).

Tendo isso em mente, e retomando nosso tema de pesquisa, interessa-nos refletir sobre
como essas performances de género, socialmente produzidas, dialogam com a questdo da
virgindade. Em outras palavras, pensar sobre quais seriam as performances adequadas e
inadequadas quanto a virgindade se tratando do género culturalmente construido como
“mulher”. A possibilidade dessa indagagdo se sustenta em estudos conduzidos anteriormente,
dentre os quais destacamos o de Castro, Abromavay e Silva (2004), no qual as autoras
demonstram que “A virgindade [...] permanece uma referéncia que norteia comportamentos €
delimita atitudes” (Castro; Abromavay; Silva, 2004, p. 73). E, embora isso seja verdadeiro para
ambos os géneros, ¢ preciso salientar que os norteamentos sdo especificos a cada caso,
instaurando como norma, para o género feminino, comportamentos, atitudes e cenarios
diferentes daqueles previstos para o género masculino (Borges; Nakamura, 2009; Heilborn,

1998; Rieth, 1997).
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A fim de estudar a tematica proposta, delimitamos o tema de pesquisa a discursos
produzidos acerca da virgindade feminina na cole¢do de romances de época “Os Bridgertons”
([2000-2006] 2013-2016) — composta por oito livros, cada um deles narrando a histéria de amor
de um dos irmaos de uma familia nobre inglesa durante a Era da Regéncia — e fanfictions —
ficcdo escrita por fas — derivadas desse material candnico, disponiveis em sites multifandoms,
fora do espaco institucional promovido por uma editora. Maiores justificativas acerca dessa
escolha, bem como da relevancia de se refletir sobre a virgindade no(s) contexto(s) atual(is)
serdo apresentadas na Subsecao 1.3, mais adiante. Por ora, planejamos apresentar de forma
breve a colecdo citada e as producdes conhecidas como fanfictions.

“Os Bridgertons” (2013-2016) é uma série de livros escrita pela autora estadunidense
Julia Quinn. O primeiro livro da colecdo — que conta no total com oito romances, além de alguns
livros extras —, “O duque e eu” (2013a), foi originalmente publicado em 2000, e o ultimo, “A
caminho do altar” (2016a), em 2006. No Brasil, a cole¢do comecou a ser publicada pela editora
Nova Cultural, que langou apenas o primeiro titulo; sendo publicada na integra posteriormente
pela editora Arqueiro entre os anos de 2013 e 2016. A colecao pode ser considerada como uma
série de romance de época, mais especificamente, de romance regencial — ou seja, utiliza como
plano de fundo o momento histdrico britanico conhecido como Era da Regéncia, a ser seguido
pela Era Vitoriana.

Cada um dos livros se propde a narrar o desenrolar do relacionamento de um dos irmaos
Bridgerton — a saber, Anthony, Benedict, Colin, Daphne, Eloise, Francesca, Gregory e
Hyacinth, cuja familia se encontra vinculada ao titulo aristocratico de Visconde — com seus
respectivos pares romanticos. Atualmente, a colecdo € uma das mais conhecidas de seu
subgénero e talvez a de mais notoriedade — aqui, ndo entra em questdo sua qualidade superior
ou inferior aos demais livros do subgénero, mas sim o fato de esses terem alcangado maior
atencdo entre o publico. Muito disso se deve a adaptacdo conduzida pelo servigo de streaming
Netflix, que conta atualmente com trés temporadas da série e estd em processo de gravacao da
quarta.

A producdo cinematografica estadunidense, cuja estreia se deu em 2020, durante a
pandemia, tem alcancado recordes entre o publico do servigo, ficando entre as mais assistidas
em diversos paises, inclusive no Brasil. Em 2024, ano de langamento da terceira temporada,
essa foi a série original mais assistida da Netflix, com vinte ¢ um (21) bilhdes de minutos
assistidos, por exemplo. O sucesso da adaptagdo também resultou no fato de os livros da cole¢ao

voltarem a integrar listas de mais vendidos e procurados.
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Outro modo de pensar o alcance da colecdo — ¢ da adaptagdo, embora ndo iremos
trabalha-la nesta pesquisa — ¢ constatar o volume de fanfictions — também conhecidas como
fanfics ou fics — produzido a partir dela. As fanfictions sao definidas por Sachs (2017, p. 130)
como “[...] produgdes ficcionais criadas por fas de determinado universo ficcional, marca ou
franquia do mundo do entretenimento a partir da reelaboragdo de seus personagens e/ou artistas
favoritos”. Sao obras que fazem parte de um grupo maior chamado fanworks — ou seja, trabalhos
de fas —, em que os fas criam materiais a partir daquilo que gostam e acompanham; os fanworks
englobam as fanfics, mas também desenhos e artes graficas, montagens audiovisuais, entre
outros. Atualmente, os fanworks — e, por extensdo, as fanfictions — vém sendo estudados
enquanto praticas da fan culture — cultura de fas —, em pesquisas que refletem acerca de seus
modos de producao, consumo — ou talvez fosse melhor falar em leitura — e circulagdo. Assim,
no ambito das fanfics, “[...] o fa leitor e consumidor ¢, a0 mesmo tempo, produtor, editor e
divulgador de seus proprios escritos, podendo alternar-se com outros fas nesses papéis |[...]”
(Sachs, 2019, p. 54).

Em suma, a fanfiction € essa escrita ficcional em prosa na qual os fas podem, a partir de
um texto-fonte, expandir, modificar, misturar, repensar personagens — ou pessoas — € tramas
(Camargo; Abreu, 2013). E, embora seu surgimento ndo tenha se dado no contexto online,
podemos afirmar que esse meio tornou possivel um crescimento nao so6 da escrita de fanfics,
como também de seu alcance e das possibilidades de troca entre autores e leitores (Camargo;
Abreu, 2013). Essas obras sdo publicadas em blogs ou mesmo em redes sociais, mas se
encontram majoritariamente presentes em sifes multifandom, os quais, com suas
especificidades, abrigam producdes vinculadas a diferentes textos-fonte (Camargo; Abreu,
2013). Foi em sites desse género — a saber, no Archive of Our Own (AO3) e no Spirit Fanfics e
Historias — que realizamos as buscas das fanfictions de “Os Bridgertons” (2013-2016). Foram
selecionadas fanfics em portugués e em inglés.

Como afirmamos anteriormente, a produc¢do de fanfics relacionadas a colegdao ¢
significativa. No repositorio multifandom AO3, que abarca diversos idiomas — embora a maioria
dos trabalhos esteja em inglés — e conta com mais de sete (7) milhdes de usudrios, a época da
consulta para a realizagdo desta pesquisa havia um total de seis mil duzentos e oitenta e seis
(6286) resultados vinculados a “Os Bridgertons” (2013-2016). Ja no caso do Spirit, site
brasileiro criado em 2003, anteriormente com o nome de Amnsp, a época se somavam cento e

sessenta e nove (169) obras.
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Assim, ao longo do processo de constituicdo do corpus discursivo e da composicao do
corpus de analise pela operacdo de recortes (Fernandes; Vinhas, 2019) foram selecionados doze
(12) recortes para analise. Desses, seis (6) foram retirados de trés (3) dos livros da colegao “Os
Bridgertons” (2013-2016) e seis (6) foram extraidos de fanfictions, sendo quatro (4) deles
pertencentes a obras publicadas no AO3 e dois (2) a obras publicadas no Spirit. Os gestos de
analise, por sua vez, serdo conduzidos no batimento entre teoria e analise (Petri, 2013) e no
batimento entre descri¢do — o olhar para a materialidade — e interpretagdo — compreensao de
sentidos e posi¢des do sujeito —, sendo que, neste segundo caso, ha o primado da descrigdo em
relacdo a interpretagdo (Pécheux, 2015a).

Diante desses objetos — os livros da colegdo e as fanfictions a eles ligadas —, a presente
pesquisa buscara tratar da seguinte questdo: no jogo constitutivo entre parafrase e polissemia,
ha predominancia de estabilizagdes ou de deslocamentos nos discursos sobre a virgindade
feminina produzidos na colecdo de livros de romance de época “Os Bridgertons” (2013-2016) e
em fanfictions derivadas desse material candnico? Decorrente dessa indagacdo, chegamos a
proposi¢do de conduzir nossa pesquisa pautados no objetivo geral de investigar o
funcionamento da tensao entre estabilizacao e deslocamento de efeitos de sentido em discursos
sobre a virgindade feminina nos romances de época “Os Bridgertons” (2013-2016) e suas

fanfictions. Isso posto, foram também definidos os seguintes objetivos especificos:

1) Em conformidade aos estudos discursivos, refletir acerca da relagdo entre
linguagem, historicidade e discurso como aquela da qual advém a constituigao,
estabilizacdo, (re)producdo e (re)atualizacao de efeitos de sentido;

i1) Retomar os processos parafrdsticos e os processos polissémicos a luz da teoria
de Analise de Discurso francesa de base materialista, conforme proposto por
Michel Pécheux e também desenvolvido por pesquisadores brasileiros como Eni
Orlandi;

111) Discutir a temdtica da virgindade feminina em relagdo aos estudos de género,
especialmente no que tange a possibilidade de toma-la como local privilegiado
para a investigacao dos papéis de género designados para a mulher, bem como
das relagdes de desigualdade de género colocadas em jogo por tais papéis;

1v) Compreender como fanfictions inspiradas em obras antecessoras podem, no
corpus em questdo e a partir de condi¢des de produgdo outras, marcar filiagdes
discursivas similares ou distintas daquelas materializadas nos textos que

referenciam;
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V) Analisar, no batimento entre descri¢ao e interpretagdo, recortes discursivos que
pdem em circulagdo efeitos de sentido sobre a virgindade feminina, a mulher
virgem e a primeira relacdo sexual feminina, extraidos da colecdo “Os

Bridgertons™ (2013-2016) e suas fanfictions;

vi) Ponderar, com base nas analises conduzidas, se no corpus prevalecem processos
parafrasticos ou poliss€émicos no que tange aos discursos sobre a virgindade

feminina presentes nos recortes.

A fim de desenvolver os pontos levantados, dividimos este trabalho em sete capitulos,
contando com este introdutorio, os quais apresentaremos brevemente aqui. O primeiro capitulo,
“Analise do Discurso: uma disciplina da interpretagdo”, o primeiro capitulo teorico, dedica-se
a apresentar a disciplina de AD, recuperando aspectos das conjuncdes de sua origem na Franca
e seu carater materialista, a discutir as praticas vinculadas a disciplina em terras brasileiras,
explorar os preceitos tedricos e os conceitos desenvolvidos no ambito dessa ciéncia da
interpretagdo — tais como o da opacidade da linguagem, assujeitamento do sujeito, efeito
metaforico; o interdiscurso e intradiscurso, formagdes discursivas e ideologicas, parafrase e
polissemia, forma-sujeito e posi¢do-sujeito. Enfim, fornecendo as bases que possibilitardo as
futuras analises a serem realizadas.

O segundo capitulo, chamado “Onde género toca a virgindade”, visa construir um
caminho de reflexdo acerca dos modos pelos quais a tematica da virgindade se demonstra um
ponto propicio a ser debatido no ambito dos estudos de género. Para isso, em um primeiro
momento nos dedicaremos a desenhar o campo dos estudos de género e o pensamento de
autoras como Joan Wallach Scott e Judith Butler. A partir desta Gltima autora, pensaremos a
nocao de género e, especialmente, as performances por ele instauradas. Depois, iremos tratar
do papel da virgindade da mulher nas sociedades ocidentais — ou, por vezes, ocidentalizadas —,
estruturadas sobre desigualdades de raga, género e classe. Pensaremos ainda sobre o que define,
em diferentes conjunturas, o que (ndo) ¢ a virgindade da mulher e quem pode ser lida como
uma mulher (ndo) virgem.

A seguir, o terceiro capitulo, “Modelando a massa: andlises em torno”, ¢ aquele no qual
exporemos os caminhos metodologicos tracados para a construgdo desta pesquisa e
apresentaremos os gestos descritivos e interpretativos desenvolvidos a partir do corpus de
analise. Nele iremos comentar em que consistem os modos de se trabalhar no ambito da Analise

do Discurso, ressaltando a impossibilidade de separar os aspectos tedricos e metodologicos da
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disciplina, como foram direcionadas as leituras da cole¢do “Os Bridgertons” (2013-2016),
tendo em vista nosso tema de pesquisa, € de como foram realizadas as buscas no repositorio
Archive of Our Own e no site Spirit Fanfics e Historias, respeitando as ferramentas e as
possibilidade oferecidas por cada um deles, além da sele¢ao que se seguiu em relagao aos titulos
recuperados. Depois, partiremos aos gestos de andlise dos doze (12) recortes selecionados para
compor o corpus de andlise.

Por fim, “Polindo a pega (ou estimando alcances)", sétimo e ultimo capitulo, diz respeito
as nossas consideracdes — nao tdo — finais. Nelas, retomaremos as intengdes aqui narradas,
relembrando o leitor quanto a nossa questdo de pesquisa, bem como aos nossos objetivos gerais
e especificos e avaliando qudo longe chegamos em relagdo a eles — nesse ponto, ndo nos
limitaremos a enumerar resultados ou respostas, mas sim a dimensiona-los em relagdo ao que
ainda ficou ndo atendido, além de chamar aten¢@o aos questionamentos levantados ao longo do

caminho.

1.1 Justificativa

E chegada a hora de apresentar as razdes desta pesquisa existir nesse momento e desse
modo. Também aqui nos permitiremos pensar uma alusao ao trabalho com a argila. Enquanto
sova a massa — ou, por vezes, mesmo antes —, € comum que o escultor tenha em mente nao so6
o que pretende fazer dela, mas também, em algum nivel, os motivos que sustentam esse desejo.
Trataremos entdo de expor 0s nossos.

Comecamos com a licenca de destacar nosso posicionamento enquanto analistas em
relagdo ao que nos atravessa e incomoda em relagdo ao tema, motivando nosso recorte.

E justo dar sequéncia a exposi¢do de nossas motivagdes com um ponto no qual ja
tocamos anteriormente: em nossa sociedade, a tematica da virgindade representa um marco da
distingdo de género (Altmann, 2007), de modo que por meio dela — isto €, da concepcao de
virgindade — se sedimentam performances adequadas ou inadequadas para as mulheres.
Historicamente, isso pode ser observado em discursos religiosos, juridicos e cientificos — aqui,
temos em mente especialmente o discurso médico —, entre tantos outros.

Se pensarmos, por exemplo, os discursos vinculados ao inicio da Igreja Catdlica, quando
o cristianismo ainda estava se constituindo no Ocidente, poderemos constatar que os tratados
dos Pais da Igreja — liderancgas os responsaveis por constituir o pensamento cristdo nos primeiros

séculos da Igreja, dos quais podemos citar Cipriano, bispo de Cartago, e Ambrosio, bispo da Sé
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de Mildo, entre outros — revestiram de um carater doutrinal a virgindade da mulher (Amorim,
2021; Dias, 2018; Silva, 2021). Ha de se falar, portanto, no funcionamento de formas de
controle sobre o corpo € o comportamento feminino. No entanto, a virgindade da mulher ¢ um
espaco de disputas, o que se pode observar pelo fato de que, por meio da virgindade consagrada,
mulheres tiveram acesso a oportunidade de recusar o matrimoénio e a reproducao (Knibiehler,
2016).

Quanto ao discurso juridico, um olhar para certas leis e codigos penais ¢ bastante
elucidativo em relacdo ao fato de a virgindade feminina ter sido tratada, em diferentes
contextos, como algo a ser protegido pelo Estado por meio de criminalizagdes. No Brasil,
podemos destacar o Codigo Criminal do Império de 1830, o Codigo Penal de 1890 e o Codigo
Penal de 1940, os quais, com suas especificidades, descrevem tipos penais que tratam da
defloragdo — no caso dos dois primeiros — ou sedugdo — referente ao Gltimo — da mulher virgem
(BRASIL, 1830; 1890; 1940). Os tipos penais pouco resguardavam os direitos das potenciais
vitimas, visto que, como consequéncia do processo-crime, essas mulheres eram culpabilizadas,
estigmatizadas e tinham suas vidas inspecionadas minuciosamente, sendo relegadas ao papel
de mulher perdida, desonrada e prostituida (March, 2009; Vasconcelos, 2018).

O discurso médico, por seu lado, por muito tratou de esquadrinhar certos aspectos do
corpo ¢ da satide da mulher, deixando outros de lado, instaurando parametros de normalidade e
anormalidade, de satide e doenca para as mulheres. Ao longo do século XIX a ciéncia médica
adquiriu um novo nivel de prestigio, participando do controle e da disciplinarizagdo das
sociedades, como conta (Vasconcelos, 2018). A mentalidade higienista, por exemplo, foi
responsavel por patologizar o corpo feminino e fornecer diretrizes para, alegadamente, uma
forma de vida sadia as mulheres; nesse enfoque, sua virgindade pdde ainda mais figurar como
algo a ser resguardado pelo Estado, agora com o respaldo do discurso cientifico da época, visto
que a restri¢ao das relagdes sexuais ao casamento configurou como condic¢do para a produgao
de filhos saudaveis (Maia; Maia, 2012; Vasconcelos, 2018).

Tais questdes, e ainda outras, t€ém sido estudadas e produtivamente debatidas em estudos
referentes aos seus campos do conhecimento, tendo algumas dessas pesquisas sido
referenciadas acima. No entanto, no ambito linguistico nacional, e mais especificamente em
nosso caso no que diz respeito a disciplina de Analise do Discurso, hd uma lacuna significativa
em relagdo a tematica da virgindade. E essa lacuna que visamos enderecar com o presente
trabalho — ou seja: refletir sobre a virgindade feminina, situados no dispositivo tedrico da AD —

, auxiliados por conhecimentos do tema ja desenvolvidos em outras areas do saber.
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Em trabalho anterior realizado por esta autora foi preciso iniciar argumentando que,
embora a ideia de virgindade feminina pudesse parecer um assunto majoritariamente superado
— ou quica ultrapassado — nas sociedades ocidentais e ocidentalizadas do século XXI, esse
poderia ser um pensamento superficial e prematuro, de modo que ainda era necessario realizar
investigacdes a seu respeito (Amorim, 2022). Hoje, ao que nos parece, o cenario ja ¢ outro. Se
naquele primeiro contexto a virgindade da mulher ja era um tema que ndo se deixava apagar —
significado em mais espagos do que se poderia imaginar, desde sex shops e sites pornograficos,
passando por filmes, séries, novelas e musicas, ¢ chegando as revistas adolescentes, por
exemplo —, hoje, pouco mais de dois anos apds a entrega daquele trabalho, soma-se a isso um
(ndo tdo) novo fator: o crescimento e a intensificagdo do conservadorismo nas citadas
sociedades®.

Conservadorismo que abraga, recicla e impulsiona as performances de género
socialmente (in)desejaveis. Nesse embalo, uma série de ideias/ideais ganham novo félego. A
conveniente associagdo da mulher com o matriménio, a maternidade e o espago
doméstico, revestida por ares de novidade e nostalgia postos em funcionamento por
movimentos como o Tradwife’, com forte presenca em redes sociais como o TikTok, que
incentiva o retorno da mulher aos e a permanéncia exclusiva em servicos de cuidado com o lar,
o conjuge e os filhos. A necessidade de um dito resgate da feminilidade®, que, por meio de
“dicas” e conselhos faz funcionar, para as mulheres, orientagdes quanto aos modos de se portar,
falar, vestir e até mesmo pensar; ndo ha nada ai de novo, exceto, talvez, mais uma roupagem de
promessa para uma vida supostamente mais equilibrada, satisfatoria e, sim, empoderada. A

“volta” — sabemos, falar em volta ¢ deveras inocente da nossa parte — de discursos de cunho

4 Para maiores reflexdes acerca do fortalecimento do neoconservadorismo no contexto brasileiro, por exemplo,
consultar Medeiros (2024). Outro estudo digno de meng&o é o de Mantovani, Santos e Nascimento (2023), no qual
¢ abordada a relagdo entre a questdo de género e as estratégias neoconservadoras mobilizadas durante a disputa
eleitoral de 2022.

5 O nome se refere a “tradicional wife” - em portugués, “esposa tradicional”. Em suma, apela para o resgate de
papeis de género bem definidos em um casamento, em que o homem atuaria como o - inico ou principal - provedor
e a mulher ficaria responsavel pelos trabalhos domésticos e de cuidado. Embora isso ja ndo fosse algo distante da
realidade - considerando que, mesmo quando trabalham, a maioria das mulheres ainda assume jornadas extras de
trabalho com a gestao da casa -, o que se conhece por Tradwife traz consigo elementos como uma satisfagdo plena
diante das fungdes assumidas, o orgulho pela submissao ao marido e a criagdo de uma estética nostalgica da esposa,
mae e dona de casa perfeita. O perfil “Estee Williams”, que conta com mais de cento e noventa mil seguidores na
rede social TikTok, é somente um exemplo da criagdo de conteudo vinculada as traditional wives. Ver:
https://www.tiktok.com/@esteecwilliams? t=ZM-8thlbPYg7Yz& r=1. Acesso em: 07 jan. 2025.

¢ Em consulta a rede social Instagram, atualmente gerida pela Meta, podemos encontrar varios perfis voltados a
promogao da feminilidade, sendo os que seguem apenas exemplos. O perfil de Dandara Maia, com duzentos e
quarenta mil seguidores, conta com a seguinte apresentagdo: “Te transformo da menina que vocé ¢ para a mulher
que vocé pode ser”. Nicole Freya, seguida por mais de setecentas mil pessoas, oferece: “Transforme-se em uma
mulher mais feminina, mais atraente e mais madura HOJE”. Ver, respectivamente,
https://www.instagram.com/dandara_maia e https://www.instagram.com/nicolefreya . Acessos em: 07 jan. 2025.
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misogino declarado e da exaltagdo — talvez fosse mesmo mais adequado falar que o que se segue
¢ posto como o minimo esperado — da mulher “direita” ou “para casar”, ou seja e em termos
muito breves, aquela que nao ¢ “rodada”, observada por exemplo, mas nao somente, em falar
pertencentes ao movimento Redpill”. Tudo isso, é preciso destacar, profundamente arraigado
em logicas de cis-heteronormatividade e da branquitude (Bento, 2022).

E verdade que a sustentagdo para a edificagdo desse cendrio ndo vem de hoje e j estava
em funcionamento mesmo antes de 2022, mas podemos agora ver seus produtos se espalharem
mais e mais. Por que falar disso ao justificar a realizacdo de uma pesquisa que trate sobre a
virgindade da mulher? Ora, se a pensarmos como uma problematica concernente ao género,
como estamos propondo, ¢ impossivel que ndo seja influenciada por tal quadro contextual. E se
género ndo pode ser separado de raga e classe (Kilomba, 2019; Scott 1995), tampouco a
problemadtica da virgindade o pode, como se constata através do estudo de textos como o de
Alves ([1980] 2019), Davis ([1981] 2016) e Hooks ([1981] 2021). Nao ¢é absurdo considerar,
portanto, que um retrocesso no ambito das conquistas raciais, de classe e de género represente
também um retrocesso no que tange a virgindade. Afinal, como defendia Beauvoir ([1949]
2009, p. 29), “[...] basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os direitos das
mulheres sejam questionados. Esses direitos ndo sdo permanentes”. Observar os discursos em
jogo sobre a virgindade feminina é, principalmente, pensar sobre os locais designados e
possiveis para mulheres na sociedade.

A escolha de que em objetos conduzir tais observagdes, portanto, ndo ¢ banal: ha
inesgotaveis materiais possiveis de serem analisados e a op¢do por uns que nao outros precisa
também ser justificada. Poderiamos, por exemplo, analisar os artigos referentes a virgindade
contidos nos codigos penais acima mencionados; ou o manual da Organizagdo Mundial de
Satide® que condena os chamados testes de virgindade — praticas que carecem de comprovagio

cientifica e que alegam averiguar se uma mulher ¢ virgem —; ou, quem sabe, o que se disse

7 O movimento se vale da alusdo a obra cinematografica “Matrix” para caracterizar seus adeptos como aqueles
que escolheram o despertar, ou seja, abandonar a ilusio para encarar a realidade como ela ¢ (Vilaga; Andréa, 2021).
A “filosofia” Red Pill ganhou espaco na chamada "machosfera", tendo seu alcance crescido significante nos
ultimos anos. No Brasil, a titulo de exemplificagdo, o podcast RedCast, criado em 2021, ja soma mais de duzentos
e quarenta mil inscritos e dispde de quase seiscentos videos. Seu canal em que posta s6 trechos relevantes dos
videos completos ¢ ainda mais seguido: s@o trezentos e doze mil inscritos; dentre os videos publicados nesse canal
podemos encontrar titulos como “A verdade sobre a lei maria da Penha esta vindo a tona”, “Quantos caras a mulh3r
ficou importa?”, “Elas estdo encalhando? 99% das mulheres ndo servem pra casar!”, “O custo do s3xo pra mulh3r
é carissimo”. Ver, respectivamente: https://www.youtube.com/@redcastoficial 5640,
https://www.youtube.com/@cortesredcastoficial2694, https://www.youtube.com/watch?v=eFFyX0ABkvA,
https://www.youtube.com/watch?v=4hsP2jhhtgo, https://www.youtube.com/watch?v=H4d W1xjjMc e
https://www.youtube.com/watch?v=VOudBbn_gj8. Acessos em: 07 jan. 2025.

8 Ver: https://www.hrw.org/pt/news/2014/12/02/264950. Acesso em: 07 jan. 2025.
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sobre a virgindade na revista Capricho, do Grupo Abril, cujo publico-alvo eram garotas na fase
da adolescéncia, ao longo de seus mais de cinquenta anos de publicagdo impressa. Todas as
possibilidades sdao certamente interessantes.

No entanto, escolhemos pensar os discursos sobre a mulher virgem, sua virgindade e
sua primeira relacdo sexual, nos livros e nas fanfictions de “Os Bridgertons” (2013-2016).
Temos conosco nossos motivos, sobre os quais dissertaremos adiante, mas antes ¢ preciso
declarar que nossa pretensao nao ¢ a de fazer parecer que a opgao aqui escolhida seria superior,
mais pertinente ou mais necessaria do que os exemplos elencados ou do que tantos outros
caminhos possiveis. Esta ¢ uma pesquisa que intenciona, nada mais que isso — € ja ndo ¢ muito?
—, fazer o debate sobre o tema se movimentar, o que esperamos fazer com alguma dignidade
tedrica. Em uma aula de ceramica, recorrendo novamente a essa comparagao, ha de se falar que
a confec¢ao de um copo ¢ mais importante do que a de uma caneca, contanto que compartilhem
entre si a mesma qualidade?

Como ja dissemos, “Os Bridgertons” (2013-2016) ¢ uma cole¢do do que no Brasil
conhecemos como romances de época — em inglés, fala-se em “historical romance” ou “period
novel” —, diferenciando-se, aqui, dos romances histéricos. Nos romances de época, o contexto
historico serve apenas como plano de fundo para o desenvolvimento do enredo,
predominantemente voltado a uma historia de amor. Desse modo, o plano de fundo dos livros
da colegdio, que se passa entre 1813 e 1827, é o periodo regencial britnico’, compreendido
dentro da Era Georgiana, que seguiu a Era Stuart e foi seguida pela Era Vitoriana em 1837. O
nome do periodo faz referéncia ao momento no qual o Reino Unido foi governado por um
Principe Regente — a saber, Jorge IV.

O periodo regencial, com seus costumes, vestuarios e eventos, ¢ abordado
constantemente quando se trata de romances de época, motivo pelo qual ha a especificacdo de
certas obras como romances regenciais. E o caso de “Os Bridgertons” (2013-2016) que, além
de focar nos romances de cada um dos oito irmaos pertencentes a nobreza, traz ainda a presenca
de uma autora misteriosa cuja coluna impressa relata, durante a temporada londrina — isto ¢, o
momento do ano em que a nobreza se encontrava na capital inglesa — fofocas sobre os membros
da sociedade aristocratica.

A cole¢do ¢ um marco de seu subgénero, conhecida ndo sé por leitores avidos de

romances de época, mas, apds a adaptacao conduzida pelo servigo de streaming Netflix,

? Os fatos a seguir narrados acerca do periodo pertencem ao senso comum histérico, de modo que ndo se encontram
referenciados.
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também pelo publico geral. Embora esta pesquisa nio se proponha a abordar a série audiovisual,
¢ inegével sua contribuicdo e impacto para a atual popularidade dos livros; a época da estreia
de sua primeira temporada na Netflix, em dezembro de 2020, momento no qual o mundo se
encontrava em meio a pandemia de Covid-19, a série proporcionou aos espectadores o
escapismo de, durante cerca de oito horas, ndo se preocupar com nada além da historia de amor
dos protagonistas. O sucesso se repetiu no langamento da segunda temporada, ja em 2022, e no
da terceira, em 2024. Todas as temporadas da série, até esse momento, bateram recordes de
audiéncia na Netflix, fazendo dela uma das séries mais assistidas da historia desse streaming'®.
Tudo isso culminou em um crescimento expressivo na procura pelos livros de “Os Bridgertons”
(2013-2016), conferindo-lhes uma alta circulag¢do para além da bolha de seu subgénero.

Fato ¢é: os romances de época, tdo presentes ¢ populares em nossa sociedade
ocidental(izada), ndo recebem atencao suficiente das pesquisas discursivas atualmente
desenvolvidas em cendrio nacional, principalmente — e isso para nds ¢ o ponto imprescindivel
a ser colocado — no tocante a dominante presenga do tema da virgindade feminina em suas
tramas. Isso ndo ¢ exclusividade de “Os Bridgertons” (2013-2016), mas a popularidade
alcangada por essa colecdo especifica propicia a discussdo almejada por ndés e aumenta,
inclusive, suas chances de propagacao.

Tendo em vista que os discursos sobre a mulher virgem e sua virgindade ndo sao
suficientemente investigados em relagdo aos romances de €poca, soma-se a 1SS0 nosso interesse
pelas fanfictions. Também aqui sdo escassas as pesquisas que se ponham a investigar a
recorréncia da virgindade feminina nas fic¢des escritas por fas. O crescimento de estudos que
contemplem outros aspectos relacionados a esses textos parece demonstrar que as fanfics,
producdes numerosas, nao devem ser ignoradas pela ciéncia. O mesmo também € verdadeiro
para os sentidos acerca da virgindade, da mulher virgem e de sua “primeira vez” postos em
funcionamento nessas produgdes. Além disso, estudar, além dos livros da colecao, as fanfictions
relacionadas a “Os Bridgertons” (2013-2016) instaura a possibilidade de investigar discursos
distintamente posicionados no mercado editorial, pondo em jogo, desse modo, diferentes
condi¢des de produgdo.

Por fim, cabe pontuar que, embora “Os Bridgertons” (2013-2016) ndo sejam livros

nacionais — como dissemos, sua autora ¢ estadunidense e seu cendrio ¢ a Inglaterra —, essas

10 Ver: https://www.forbes.com/sites/nashasmith/2022/04/19/bridgerton-season-2-breaks-record-to-become-the-
mostpopular-english-language-series-on-netflix/?sh=57fd86233951 e  https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/tv/news/bridgerton-netflix-season-3-viewing-figures-b2550047.html. Acessos em: 07 jan. 2025.
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obras conquistaram seu espago no Brasil!!, sendo ainda, em certo grau, um baluarte para os
romances de época nacionais. Também por essa razao o corpus de andlise contara com recortes
em portugués extraidos de fanfictions publicadas em sites brasileiros. Desse modo, com nossas
intencdes e motivagdes postas, acredito que um trabalho nos termos até aqui apresentados possa
ser capaz de contribuir tanto para os estudos discursivos quanto para os estudos de género, a
partir da compreensao dos modos pelos quais a virgindade feminina ¢ significada nos materiais
elencados.

Dito isso, o barro esta sovado.

1“0 duque e eu” (2013a), primeiro livro da colegdo, por exemplo, conta com cerca de 150 mil leituras € 92 mil
avaliagdes no Skoob, rede social para leitores. Estimamos que o nimero real seja expressivamente superior a esse,
visto que nem todos os leitores fazem uso de redes sociais como essa. Ver:
https://www.skoob.com.br/livro/169842ED652643. Acesso em 07 fev. 2025.
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2 ANALISE DO DISCURSO: UMA DISCIPLINA DA INTERPRETACAO

No comeco do século XX se forma a corrente estruturalista europeia, muito a partir da
obra postuma de Ferdinand de Saussure, “Curso de Linguistica Geral” (2012) que alegadamente
se propunha a apresentar os pensamentos expostos por F. de Saussure ao longo de seus cursos
na Universidade de Genebra. A obra, como foi apresentada pelos editores, com as suas
dicotomias — opondo langue (lingua) a parole (fala) e forma a substancia — proporcionou que a
Linguistica fosse al¢ada ao estado de ciéncia autbnoma — mais do que isso, a ciéncia-piloto —,
além de ter alimentado o que viria a se entender como estruturalismo (Henry, 2014a; Orlandi,
2009; Weedwood, 2005).

A Linguistica era, nesse momento, notadamente estruturalista, ou seja, tinha como
objeto a lingua, aqui pensada como sistema abstrato formada por um conjunto de signos
(Orlandi, 2009). E, por meio da oposicao entre langue e parole, foi possivel excluir o assim
visto problema da fala do campo de estudos concernentes a Linguistica; afasta-se assim a
questdo do sujeito (Robin, 1979). O movimento estruturalista, entdo, “[...] fol muito bem-
sucedido desde sua origem. Além de servir a varias ciéncias, teve muitas formas no interior da
propria Linguistica” (Orlandi, 2009, p. 24); dentre tais formas a autora cita como exemplos o
funcionalismo e o distribucionalismo. A andlise dos significados, ou seja, o estudo do nivel
semantico, no entanto, sempre constituiu o limite diante do qual o estruturalismo esbarrava,
ainda segundo Orlandi (2009).

Ainda assim, “Até os anos 1950, o estruturalismo dominou inconteste na linguistica”
(Orlandi, 2009). Depois disso, porém, comegam a surgir € conquistar espaco novas teorias.
Aqui, podemos pensar na gramatica gerativa de Noam Chomsky, alinhada a tendéncia
formalista, e outras tendéncias voltadas a “[...] heterogeneidade e a diversidade, buscando um
meio de sistematizar os usos concretos da linguagem por falantes reais” (Orlandi, 2009, p. 47,
grifo da autora), como € o caso da sociolinguistica, a etnolinguistica, a pragmatica e a teoria da
enunciagao, respeitando-se as divergéncias existentes entre elas.

E nesse contexto, entre meados e fins da década de 1960, que os escritos de Michel
Pécheux e de seu grupo viriam a balancar estabilizag¢des de diferentes areas do conhecimento
(Maldidier, 2014). O autor era, por formacao, filosofo, tendo concluido seus estudos na Escola
Normal Superior de Paris em 1963. Trés anos depois se torna membro do Laboratorio de
Psicologia Social, passando assim a integrar o Departamento de Psicologia no Centre National

de la Recherche Scientifique (CNRS), como conta Maldidier (2003). Inserido nessa conjuntura,
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construiu relagdes com os estudiosos Paul Henry e Michel Plon, os quais viriam a se tornar
“[...] interlocutores fundamentais para a formulacao da Andlise de Discurso” (Orlandi, 2005, p.
10). Assim, o que viria a balangar as estabilizagdes, pelo lado da Linguistica, ¢ a proposta da
Analise do Discurso (AD)!? de se pensar “[...] uma teoria critica da produgio da linguagem”
(Orlandi, 2009, p. 58). A AD traz consigo uma ruptura metodologica diante de um quadro

intelectual em que

Para os historiadores, o discurso ndo constitui um objeto [...]. No outro polo,
os lingiiistas estdo rigorosamente isolados no saussurismo, na lingliistica
estrutural e no transformacionalismo. A dicotomia inaugural de Saussure
provoca um afastamento do sujeito, [...] um afastamento do fora-texto. Em
resumo, dois recalcamentos simétricos. O historiador recalca o significante, a
materialidade da linguagem, o lingiiista recalca o sujeito e a historia, em
resumo, o discurso como pratica social (Robin, 1979, p. 70).

Por esse motivo, Orlandi (2020a) ira nos dizer que a Anélise do Discurso, disciplina que
¢ interpretativa — ou seja, que visa interpretar o discurso, pensando-o como pratica de
materialidade linguistica, em sua relagdo com as relagdes historicas e sociais —, se constitui nas
contradigdes da Linguistica, do materialismo historico e da Psicanalise; também, por isso, uma
disciplina de entremeio (Orlandi, 2020a). Em seu texto “Os fundamentos teéricos da ‘analise
automatica do discurso’ de Michel Pécheux (1969)” (2014a), o autor Paul Henry relata a
preocupacao de M. Pécheux, no inicio de sua proposta referente a disciplina, em desenvolver
um instrumento cientifico que pudesse atender as ciéncias sociais. O autor afirma ainda que
“Qs instrumentos cientificos ndo sdo feitos para dar respostas, mas para colocar questdes. E
pelo menos isto que Pécheux esperava de seu dispositivo: que ele fosse verdadeiramente o meio
de uma experimentagado efetiva” (Henry, 2014a, p. 38). Nao por acaso, o que podemos afirmar
inequivocadamente ¢ que a AD pde questdes aos dominios em cujo entremeio se constroi,
provocando-os'® quanto ao que deixam de lado (Orlandi, 2020a). Desse modo, Pécheux ([1979]
2016a) viria a convidar os discursivistas a olhar e confrontar a lingua, a historia e o inconsciente.

Seu modo de pensar a histdria, cabe constar, ¢ filiado ao Materialismo Historico, e aqui
devemos ter em mente que M. Pécheux foi, conta Orlandi (2005), um herdeiro nao subserviente
do Marxismo. Como relata Courtine (1999), entre o fim da década de 1960 e o comecgo da
década de 1980, a linguistica francesa e o marxismo se relacionavam proximamente, podendo-

se falar entre aquela primeira ciéncia e o projeto politico de esquerda naquele pais. Desse modo,

12Aqui, estamos nos referindo ao que a época se formulou como a Andlise do Discurso europeia, e ndo a Anélise
do Discurso americana.

13 Nesse sentido, a interrogagio de Michel Pécheux no Coloquio Materialidade Discursivas é exemplar: “De que
nos protegemos, ao nos declarar linguistas, historiadores ou psicanalistas?” (Pécheux, 2016, p. 18).
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“Alguns setores da pesquisa lingiiistica eram, com efeito, filosoficamente amplamente
dominados pelo marxismo, a0 mesmo tempo em que eram concebidos como campos de
atividade militante” (Courtine, 1999, p. 7). Isso também era verdade, segundo o autor, no caso
da Analise do Discurso construida coletivamente por M. Pécheux e seu grupo; tal fato pode ser
constatado em obras como, por exemplo “Semantica e Discurso: uma critica a afirmacao do
6bvio” (2014b). Tanto o que ¢ que, nesse momento da disciplina, os corpora de andlise
privilegiados eram aqueles vinculados ao discurso politico (Ruiz, 2019).

E dentro desse bojo que, nas formulagdes tecidas por M. Pécheux ao longo das quase
duas décadas de trabalho compartilhado com outros pesquisadores, a lingua seria considerada
como um sistema de impossivel fechamento (Gadet; Pécheux, 2004) dadas as suas relagdes
umbilicais com a histdria, o inconsciente e a ideologia. A historia — pensada a partir de uma
filiacdo materialista, j& entendemos — €, portanto, parte constitutiva da produ¢do de processos
de significagao (Indursky, 1998). Deste modo, segundo Henry (2014b, p. 55), “[...] ndo ha ‘fato’
ou ‘evento’ histérico que ndo faga sentido, que ndo pega interpretagio [...]. E nisso que consiste
para nos a historia, nesse fazer sentido [...]”.

De tal modo, a Andlise do Discurso, filiada ao materialismo, carrega em sua
historicidade a recusa ao idealismo e ao sujeito que esse pilar filos6éfico desenvolve consigo.
Isso pois, “Se, para o idealismo, o real sdo as proprias ideias, para o materialismo as ideias sdao
afetadas por coisas materiais, deslocando o real para sua relagdo com a materialidade”
(Guimaraes, 2016, p. 809). O proprio trabalho desenvolvido por Althusser (1980) através de
sua leitura sintomal das obras marxistas, parte relevante na construcao das teorias de Michel
Pécheux, nega a nocdo de uma ideologia enquanto constru¢do imagindria, ou seja, uma
ideologia “[...] concebida como pura ilusdo, puro sonho, isto ¢, nada. Toda a sua realidade esta
fora de si propria” (Althusser, 1980, p. 72). Ao invés disso, adotamos, na disciplina da Analise
do Discurso, o entendimento de que a ideologia possui existéncia material, motivo pelo qual
iremos pensa-la enquanto praticas (Althusser, 1999; Pécheux, 1996).

Negar a posi¢do idealista significa, para nos analistas do discurso, compreender que
nosso trabalho analitico privilegia a praxis, “[...] encontrando o funcionamento ideoldgico a
partir daquilo que se coloca materialmente” (Fernandes; Vinhas, 2019, p. 146). Estamos falando
do primado do significante sobre o significado, isto €, da necessidade de partir da materialidade
que se apresenta a nos, descrevendo-a para entdo poder interpreta-la, compreender os sentidos

que ali se (re)produzem; pois € na e pela materialidade que os processos discursivos funcionam
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(Lagazzi, 2023). Nisso consiste a Analise do Discurso, materialista e militante, proposta por
Michel Pécheux.

Apo6s sua morte em 1984, no entanto, algo da Analise do Discurso vinculada ao seu
nome se perdeu na Franga. Nesse mesmo ano, os membros do grupo de pesquisa construido ao
seu redor, a Pesquisa Cooperativa Programada (RCP) em Andlise do Discurso e Leitura de
Arquivo (ADELA), anunciaram coletivamente, por meio da revista Langage et société, que o
grupo optou por “[...] ndo continuar sem o seu fundador” (MICHEL, 1984, p. 85, tradugdo
nossa). Retomaremos esse ponto mais adiante, mas antes pretendemos tecer algumas
consideragdes acerca dos caminhos da AD no Brasil.

Retomar esse percurso historico tampouco ¢ tarefa simples, principalmente se
buscarmos escapar de uma narrativa inserida em “[...] uma aparente transparéncia no fio da
discursividade que tece a ordem do dizer” (Souza, 2021, p. 9). Afinal, seria irreal pensar que

poderia haver uma unica histdria de uma disciplina, homogénea, linear e aceita por todos, livre

de contradi¢des, apagamentos e tensoes; por essa razao, Souza (2021, p. 9) argumenta que

O olhar que estabelecemos sobre a memoria do passado depende de nossa
relacdo com o momento presente. Nesse sentido, uma pergunta que niao pode
deixar de ser feita no processo de elaboracdo de um passado é: o que
desejamos dar a ler? [...] é fundamental que o pesquisador faca essa pergunta
ndo somente a si proprio, mas que a direcione também sobre as narrativas que
se estabelecem numa dada area do conhecimento. E uma vez que uma
narrativa ganha proeminéncia na histdria e na memoria de uma disciplina, ela
tende a estabelecer os seus proprios recortes € montagens, seja por meio
daqueles que estdo inseridos na disciplina, seja por um enquadramento
institucional que seleciona determinados nomes como vetores na composicao
de sua propria historia. Alguns sujeitos se tornam personagens maiores e
outros menores nesse processo. Alguns, no entanto, sequer entram para o
enredo: sdo esquecidos, apagados, silenciados (Souza, 2021, p. 9).

De tal modo, embora muitos trabalhos se detenham a discorrer sobre a inegavel
relevancia dos estudos de Eni Orlandi para a Andlise do Discurso em cendrio brasileiro,
podemos também pensar em outros caminhos que fazem dizer das relagdes entre a AD e 0 nosso
pais. Nesse sentido, cabe citar os escritos de Kogawa (2015) e de Souza (2021), os quais
propdem reflexdes sobre o papel de outros pesquisadores brasileiros na articulagdo das teorias
discursivas em torno de Michel Pécheux, a saber e respectivamente, Carlos Henrique Escobar
e Maria Emilia Amarante Torres Lima.

Entre as décadas de 1960 e 1970, Carlos Henrique Escobar e seu grupo de pesquisa,
sediado na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), ja realizavam leituras das teorias

de Louis Althusser ¢ de Michel Pécheux (Ruiz, 2019). Nao somente isso, mas também
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realizaram a produ¢do de textos nos quais se propunha a formulagdo de uma certa ciéncia do
discurso a partir das ideias althusserianas acerca da ideologia (Gregolin, 2007). Kogawa (2015,
p. 21) o descreve como “[...] um filosofo, historiador, teatrélogo e semidlogo que se encontra,
hoje, obscurecido no panorama intelectual brasileiro” apesar do fato de Escobar ter publicado
extensamente no ambito dos estudos da Andlise do Discurso no Brasil, de tal maneira que as
discussdes por ele elaboradas acerca das teorias foucaultianas coincidiam cronologicamente
aquelas em voga na Franga das décadas 1960 e 1970 (Ruiz, 2019).

Cabe, portanto, reservar alguns momentos para apresentar algumas das contribuigdes de
Carlos Henrique Escobar, um dos primeiros articuladores de uma teoria do discurso em
conformidade ao que o grupo de pesquisa de Michel Pécheux vinha desenvolvendo na Franga
— isto €, uma teoria embasada na Linguistica, na Psicandlise e no marxismo (Kogawa, 2015).
Assim, embora Kogawa (2015) ndo negue a disciplinarizagdo e institucionaliza¢do da Analise
do Discurso a partir de 1980, bem como a relevancia da escrita desse percurso, ele ressalta a
necessidade de um retorno ao periodo anterior'4, ali entre 1960 e 1970, abarcando os anos de

chumbo, visto que

[...] € preciso ndo esquecer que foi em meio a lutas, situagcdes de pobreza e
exclusdo intelectual, perseguicdes, torturas e violéncias nas prisdes que as
questoes foram levantadas. Pécheux e Althusser eram menos uma presenga
em congressos € mesas-redondas — e ressalto que ndo estou questionando a
importancia das mesas-redondas e dos congressos — do que nas rodas
clandestinas e grades de prisdao (Kogawa, 2015, p. 22).

Nao ¢ dificil de compreender ao que Kogawa (2015) se refere se refletirmos sobre a
declarada relacdao entre os textos althusserianos e pecheutianos — e também dos escritos de
Carlos Escobar — e o pensamento marxista — mais especificamente, uma leitura antiempirista
do marxismo realizada por Louis Althusser e mobilizada por Michel Pécheux e Carlos Escobar
em relacdo as teorias saussurianas e freudianas. Portanto, a producdo de Carlos Escobar em
defesa da reflexdo quanto as teorias althusserianas ndo se deu em um contexto qualquer, mas
sim tomou existéncia “[...] junto com um grupo de intelectuais da esquerda militante brasileira

[...] [e] tinha como objetivo esbogcar um programa tedrico que, assentado na leitura de Althusser-

14 Acerca disso, Kogawa (2015, p. 45) argumenta que “A auséncia do nome de Escobar na escrita da historia da
AD brasileira até 2007 - ano de publicag@o do texto ja citado de Maria do Rosario Gregolin -, bem como da sua
empreitada para a constituicdo de uma Ciéncia dos Discursos Ideologicos (CDI) e uma Semiologia Materialista,
desnuda uma contradi¢do entre, de um lado, uma espécie de apagamento fundado na concepgdo de que s6 ¢
relevante o que se disciplinarizou e, de outro, uma necessidade de se retomar esse momento ndo disciplinarizado
para, a partir de um Pécheux menos comprometido com a disciplinarizagdo da AD, refletirmos sobre a relagao
entre sua teoria do discurso e a Semiologia”.
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Herbert-Pécheux, delineava uma proposta de ‘analise do discurso’ no Brasil” (Gregolin, 2007,
p. 32).

Kogawa (2015) chama ainda atenc¢ao para o fato de que Carlos Henrique Escobar era
leitor de L. Althusser, F. de Saussure, M. Pécheux, M. Foucault, produzindo a partir dessas
leituras consideragdes que acompanhavam de perto as reflexdes que vinham sendo
intensamente discutidas na Franga, estando seus escritos “[...] em consonancia com os trabalhos
que se desenvolviam na Franca, o que pode ser comprovado pela retomada dos conceitos mais
caros a Pécheux naquele momento [...]” (Kogawa, 2015, p. 159). Ademais, sua iniciativa de
desenvolver uma teoria discursiva amparada nos campos teoricos da Linguistica, da Psicanalise
e da Histdria também instaura a possibilidade de, como o faz Kogawa (2015), considerar Carlos
Henrique Escobar como o primeiro receptor das teorias pecheutianas no Brasil.

Assim, o percurso da AD no Brasil entre 1960 ¢ 1970 apresenta distingdes daquele que
viria a se constituir a partir de 1980; naquele primeiro momento, a Ciéncia dos Discursos
Ideolégicos (CDI) proposta por Carlos Henrique Escobar carrega consigo a forte marca da
militancia politica ali no antro dos horrores da ditadura militar, de forma que “[...] a teoria
althussero-pecheutiana nesse momento ¢ uma pratica teorico-politica determinada pelas
urgéncias do momento histérico” (Kogawa, 2015, p. 59). Na década de 1980, embora o Brasil
continuasse sob o regime da ditadura militar até 1985, o cenario ali j4 era o de uma assim dita
abertura politica (Ruiz, 2019).

Anteriormente, haviamos citado também a pesquisadora Maria Emilia Amarante Torres
Lima como outra figura predecessora da Analise do Discurso no Brasil e cuja “[...] inscrigdo na
histéria dessa disciplina ndo aconteceu. O seu nome é uma presenca ausente. E como se Lima
nao deixasse rastros” (Souza, 2021, p. 18). Professora vinculada ao Setor de Psicologia Social
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)'®, Maria Emilia viajou para a Franca em

1973 na posicao de bolsista, como nos conta Souza (2021), dando inicio a seu doutorado sob a

15 De acordo com Souza (2021), o Setor de Psicologia Social da UFMG nasce no ano de 1964, ano do inicio da
ditadura militar instaurada no Brasil através do golpe de Estado que depos o entdo presidente eleito Jodo Goulart.
O setor foi fundado por Célio Garcia, professor do curso de Psicologia da UFMG. Célio Garcia liderou esse setor
- aqui, setor faz referéncia ao grupo constituido por esse pesquisador, engajado nas discussdes acerca da psicologia
social, e nao o departamento de psicologia social como um todo - até o ano de 1973, momento em que se transferiu
para o Departamento de Filosofia da mesma universidade (Abreu, 2012; Souza, 2021). A trajetoria do Setor foi
marcada por parcerias internacionais e intercimbios intelectuais, cooperacdo que contou com o apoio inicial do
Servigo Cultural da Embaixada da Franga no Brasil, possibilitando assim a ida de alguns dos pesquisadores do
Setor para a Franga na condigdo de bolsistas (Machado, 2004; Souza, 2021). Surgiu ainda a parceria do Setor de
Psicologia Social da UFMG com o Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), a partir de um encontro
daquele primeiro grupo com Michel Pécheux em janeiro de 1972; parceria da qual decorreria a ida de Maria Emilia
Amarante Torres Lima para a Franga em 1973.
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orientacdo de Michel Pécheux, o qual também era seu diretor de pesquisa no grupo do Centre
National de la Recherche Scientifique (CNRS).

Na Universidade de Paris VII, em 1983, sob a orientacao de M. Pécheux, Maria Emilia
defendeu sua tese, que posteriormente viria a ser publicada em portugués em 1990 sob o titulo
de “A construgdo discursiva do povo brasileiro: os discursos de 1° de maio de Gettlio Vargas”
(1990), na qual a autora explorou o funcionamento discursivo do populismo brasileiro a partir
de discursos de Vargas, tanto como presidente eleito quanto como ditador, através dos quais
Getulio ocupa o papel do pai do povo, como aquele que prové, educa e protege. De tal forma
que esse povo funciona em seus dizeres como criagdo propria sua, motivo pelo qual Lima (1990,
p. 180) argumenta que “A ideia de que possa existir um outro organizador do povo brasileiro
era evidentemente insuportavel para Vargas [...]”. A tese de Lima (1990) ¢ especialmente
simbolica para pontuarmos como pesquisadora vinha desenvolvendo desde 1973, a partir de
uma teoria discursiva alinhada as formula¢des pecheutianas, estudos acerca de questdes
politicas concernentes ao Brasil.

Ademais, embora a producdo bibliografica de M. E. Lima no ambito da AD nao tenha
sido extensa, cabe ainda pontuar seu texto em coautoria com Jacqueline Léon, “Etudes de
certains aspects du fonctionnement de ['Analyse Automatique du Discours: Traitement des
syntagmes nominaux en expressions figées et segmentation d'un corpus en séquences
discursives autonomes” (1979), no qual discorrem acerca da questdao da segmentacgdo do corpus
discursivo em Sequéncias Discursivas Autonomas (SDA), o capitulo “A nagdo e a no¢do de
povo nos discursos de Getulio Vargas” (1999), em que aborda algumas das discussdes
originalmente promovidas em sua tese de doutorado, e o artigo “Anélise do discurso e/ou
analise de contedo” (2003), no qual a autora reflete sobre a analise de contetido — e, por que
ndo dizer que a problematiza? — face as posi¢des tedricas e metodologicas da AD alinhada aos
pensamentos pecheutianos.

Durante os onze anos que Maria Emilia Lima passou na Franga, entre 1973 e 1984, a
pesquisadora testemunhou de perto — e participou — do desenvolvimento das trés fases da
Andlise do Discurso, disseminando-as ainda através de seu contato com os colegas do Setor de
Psicologia Social da UFMG, aos quais “[...] deu acesso a textos de Jean-Jacques Courtine,
Michel Plon, Paul Henry, Jacqueline Léon, Régine Robin e a diversos de Michel Pécheux”
(Machado, 2018, p. 14-15). Como bem chama atencdo Souza (2021), mais do que mera
espectadora, Maria Emilia Lima fez parte ativamente do empreendimento coletivo ao redor de

M. Pécheux, sendo citada, inclusive, em ao menos trés textos desse autor, sendo eles: “Analyse
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de discours et informatique” (1981), “Apresentagdo da Analise Automatica do Discurso (1982)”
([1982] 2014) e “Ideologia — aprisionamento ou campo paradoxal?”’ ([1983] 2015b).

Sendo assim, os questionamentos acerca do apagamento da figura de Maria Emilia
Amarante Torres na historia da Analise do Discurso ndo devem ser vistos como banais. Embora
seja “[...] verdade que ela nao participou do processo de institucionalizag¢do da area no pais [...]
ndo se pode compreender a partir disso o porqué de sua obra e trajetéria intelectual ndo serem
apresentadas na historia da disciplina” (Souza, 2021, p. 24). Assim como ela, outra relagdo que
parece ter se perdido — ou silenciado? — com o tempo é aquela entre a AD e a Psicologia Social'é,
da qual os textos “Reflexdes sobre a situagdo tedrica das ciéncias sociais e, especialmente, da
psicologia social” ([1966] 2015) e “Sur la conjoncture théorique de la psychologie sociale.
Bulletin de Psychologie” (1969) sdo boas representagdes.

Apesar de suas inegaveis contribui¢des, tanto Maria Emilia Amarante Torres Lima
quanto Carlos Henrique Escobar foram — e majoritariamente ainda o sdo — deixados de lado na
constitui¢do da memoria acerca da disciplina da Analise do Discurso no Brasil. O que parece
ter se tradicionalizado nesse ambito — a AD no Brasil — ¢ o fato de que a consolidagao da
disciplina se deve primordialmente a “[...] Eni Orlandi, que em seu trabalho como professora,
orientadora, pesquisadora e autora fez da analise do discurso um lugar de referéncia consagrado
no quadro académico institucional” (Ferreira, 2003, p. 42). Certamente tal tributo ndo ¢
injustificado, visto seu papel — conjuntamente com outros professores da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP) — na institucionaliza¢do da Anélise do Discurso enquanto disciplina
e na difusdo dos estudos discursivos dentre pesquisadores brasileiros, inclusive pela tradugdo
de diversas obras de Michel Pécheux (Ruiz, 2019).

Desse modo, Eni Orlandi vem, desde 1979, conduzindo pesquisas na area da AD com
base nos pressupostos materialistas, e foi a partir de sua figura que a AD se tornou disciplina

obrigatdria nos cursos de graduacdo em Linguistica e Letras da UNICAMP, além de linha de

16 Como nos fala Henry (2014a), a Analise do Discurso estabelece sua relagdo com a Psicologia Social ja no
comego da empreitada de Michel Pécheux, desde os textos publicados sob o pseudonimo de Thomas Herbert
(2015a; 2015b). Assim, “Pécheux sempre teve como ambigao abrir uma fissura tedrica e cientifica no campo das
ciéncias sociais, e, em particular, da psicologia social. Ele afirmava, no momento da publicacdo de A4 andlise
automdtica do discurso, que ali se encontrava seu objetivo profissional principal. Nesta tentativa, ele queria se
apoiar sobre o que lhe parecia ja ter estimulado uma reviravolta na problematica dominante das ciéncias sociais:
o materialismo histdrico tal como Louis Althusser o havia renovado a partir de sua releitura de Marx; a psicanalise,
tal como a reformulou Jacques Lacan, através de seu ‘retorno a Freud’, bem como certos aspectos do grande
movimento chamado, ndo sem ambiguidades, de estruturalismo” (Henry, 2014a, p. 12-13, grifo do autor). A AAD-
69 surge, portanto, com o objetivo de vir a ser um possivel instrumento cientifico que pudesse colocar questdes as
ciéncias sociais, de forma a promover uma transformag@o nesse campo, tendo para isso utilizado estratégias de
publicagdo que permitiram que seu sistema adentrasse as ciéncias sociais como um tipo de cavalo de Troia (Henry,
2014a). Para maiores consideragdes acerca do vinculo entre Analise do Discurso e Psicologia Social, ver Machado
(2008).
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pesquisa nos programas de mestrado e doutorado dessa mesma institui¢do. Também ela foi a
primeira coordenadora'” do Grupo de Trabalho em Anélise do Discurso (GETAD), vinculado a
Associacdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL)
e fundado em 1986 (Indursky, 1994). Desde seu principio, o GETAD foi marcado pela

participagdo de diversas vertentes tedricas interessadas em pensar o discurso,

[...] apresentando, assim, uma pluralidade de pesquisas, em lugar de priorizar
uma unica vertente. Esse modo de funcionamento faculta o desenvolvimento
concomitante de varias pesquisas, sem haver imposi¢do de um trabalho tinico
e uniforme para todos seus membros. Essa politica interna permite a
administracdo democratica desse espaco institucional, sem que a usual disputa
de poder/prestigio interfira no ritmo dos trabalhos. Por outro lado, o rodizio
no exercicio da coordenacdo, ao ser exercido por membros de diferentes
tendéncias teodricas e diversas filiacGes institucionais, favorece a ndo-
centralizacdo na tomada das decisoes (Indursky, 1994, p. 37).

Importante ainda ressaltar que as pesquisas brasileiras realizadas no ambito da Analise
do Discurso nunca se resumiram a reproduzir a teoria desenvolvida no contexto da Frang¢a; ndo
se tratou, assim, de uma mera importacdo, ao invés disso, devemos pensar em termos de
contribui¢des originais a teoria (Ruiz, 2019). Segundo Orlandi (2005), a relagao do Brasil com
os textos de Michel Pécheux nao ¢ de recepgao, mas sim de leitura, de tal modo que a autora
pondera que sua associacao a Michel Pécheux nao se estabelece “[...] o vendo exatamente como
um predecessor mas como um interlocutor” (Orlandi, 2003a, p. 13).

Em conformidade com o pensamento de Orlandi (2005), a Analise do Discurso
desenvolvida no contexto brasileiro ¢ considerada por Ferreira (2008) nos termos da
singularidade e da liberdade. Isto €, “[...] sem romper os fios que nos prendem a uma referéncia,
sermos capazes de buscar caminhos proprios dentro desse espaco e, assim, fazermos a
diferenca” (Ferreira, 2008, p. 140). Assim, considera-se que as determinantes sociais em jogo
no Brasil ndo sdo as mesmas daquelas observadas na Franga, de tal modo que a teoria da AD
precisou ser ajustada ao contexto do nosso pais para que as pesquisas desenvolvidas pudessem
se adequar as nossas demandas particulares (Ferreira, 2008). Em consonancia com esse
raciocinio, como alega Ruiz (2019, p. 91), “[...] toda movimentagdo teorica ¢ determinada a
partir da historia. O Brasil tem outra historia e, desse modo, possui outra andlise do discurso”.

Sendo assim, desde seu principio, a AD desenvolvida no Brasil se diferencia da AD

inicialmente elaborada na Franca, por exemplo, pelo trabalho com corpora heterogéneos, indo

17 Em seu mandato, Eni Orlandi foi substituida pela pesquisadora Eunice Pontes durante o periodo em que a
primeira esteve afastada do pais (Indursky, 1994).
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além do campo do discurso politico, e ndo restritos a linguagem verbal'® (Ruiz, 2019). Esse
¢ um marco importante na distingdo entre o que Ruiz (2019) aponta como o modus operandi da
AD brasileira e o modus faciendi da AD francesa, visto que podemos pensar em uma “[...]
analise do discurso no Brasil que se pretendeu heterogénea desde a sua implantagdo no pais.
[...] reposicionando seu olhar as linguagens ndo-verbais, sincréticas” (Ruiz, 2019, p. 90).

Nao se trata, portanto, de meramente expandir ou dar sequéncia a teoria da Analise do
Discurso iniciada no contexto francés; mais do que isso, o que se pode observar, como pontua
Ruiz (2019), ¢ um verdadeiro deslocamento epistemologico realizado pela pratica da AD no
Brasil em relagdo a Franga, considerando um “[...] processo interdiscursivo que permite que a
AD brasileira possa ser entendida, metaforicamente, como uma sinfonia, constituida por um
conjunto de multiplas vozes em um espaco bastante heterogéneo e singular” (Ruiz, 2019, p.
89). Sdo inumeras as pesquisas que demonstram tal alegacdo, mas talvez uma das mais
exemplares seja a obra “As formas do siléncio: no movimento dos sentidos” ([1992] 2007), na
qual Eni Orlandi desenvolve uma teoria do funcionamento discursivo do siléncio — que significa
e ¢ aqui pensado enquanto fundante.

Ademais, hé de se citar outro fator que distingue, atualmente, o cenario da Andlise do
Discurso no Brasil e na Franca: trata-se da forte presenca de trabalhos filiados a uma AD de
base materialista — muitas vezes também chamada de pecheutiana em decorréncia de sua
heranga dos pensamentos de Michel Pécheux — observada no quadro de pesquisas brasileiras.
Enquanto na Franga, ap6s o falecimento de Michel Pécheux em 1984 e o posterior
desmembramento do grupo de pesquisa que o acompanhava, a Andlise do Discurso passou por
mudangas significativas, especialmente no que tange a seu distanciamento da historia e da
psicanalise e a perda de uma atitude revolucionaria, militante e de intervengio politica'’
(Ferreira, 2008). No cendrio francés, “Pécheux e o grupo de pesquisadores responsaveis pelas

elaboracdes teodricas que fundam esse campo disciplinar ndo ‘coincidem’ hoje com os que se

18 Cabe ressaltar, ainda de acordo com Ruiz (2019), que tais consideragdes acerca da Analise do Discurso em
cenario francés dizem respeito a época de seu surgimento e ndo equivalem a um retrato do estado atual da area no
pais. Como argumenta Maingueneau (1995), embora a tradigdo da AD francesa em sua origem - a qual rompia
com o estruturalismo e propds uma linguistica discursiva - se concentrasse em analise de discursos politicos e na
linguagem verbal, atualmente as pesquisas conduzidas exploram linguagens de outras naturezas e discursos de
outros campos. Assim, o autor salienta a necessidade de “[...] colocar em evidéncia a diversidade de pesquisas que
o brilho da “Escola francesa”, ha muito tempo, permitiu esconder. Na Franga, de certo modo, na
contemporaneidade, a analise do discurso ndo poderia mais ser reduzida somente a essa corrente, cujos objetivos
e métodos iniciais pertencem de certo modo a historia das ideias (Maingueneau, Présentation, Langages n. 117,
1995, p. 5, tradugdo nossa).

% Como nos diz Ferreira (2008), ndo se trata aqui de supor uma homogeneidade da AD desenvolvida
contemporaneamente na Franga; pontua-se aqui uma tendéncia predominante, ainda que possam haver
pesquisadores e pesquisas que escapem as configuragdes mencionadas.
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autodenominam analistas de discurso da escola [...]” (Baldini; Zoppi-Fontana, 2014, p. 1).
Assim, a figura de Michel Pécheux sofreu no pais que serviu de berco para a AD, tornando-se
ali uma espécie de ferida aberta da qual decorre uma sensagao de mal-estar, como relata Ferreira

(2008):

Nesse sentido, quando se fala no percurso da Analise de Discurso Francesa, a
referéncia a Michel Pécheux se impde, ainda que ninguém se detenha mais no
quadro tedrico construido a época por ele e seu grupo. Isso quer dizer que
no¢cdes como formacgdo discursiva, formagoes ideoldgicas, interdiscurso,
pré-construido, discurso transverso, memoria discursiva se perderam na
poeira do tempo e raramente sdo empregadas nas analises em curso. Se
quisermos ver tais no¢des em funcionamento e produtivamente empregadas
na analise de distintas materialidades discursivas, ha que se ficar no Brasil,
que continua sendo considerado [aqui e 14 fora] como o lugar mais
representativo dessa linha pecheutiana. O Brasil é, entdo, hoje, pode-se dizer,
a atual morada da Analise do Discurso da vertente francesa. Um fato curioso
e que ilustra bem o que venho tentando tragar como panorama atual da Andlise
do Discurso na Franga ¢ o comentario que me fizeram, quando eu disse 14 na
Franga que trabalhava na linha de Michel Pécheux. Uma colega, entdo, me
pergunta: ‘entdo, ele sobrevive no Brasil?’. Ao que respondi: ‘ndo, ele ndo
sobrevive, ele vive’” (Ferreira, 2008, p. 138, grifo da autora).

Se os anos 1980 foram marcados, na Franga, por revisoes tedricas com fortes criticas a
Andlise do Discurso articulada ao redor da figura de Michel Pécheux, no Brasil essa década
representa 0 momento da “abertura politica” em relag¢do a ditadura militar instaurada, através
de um golpe antidemocratico, em 1964, fato que resultou em uma leitura outra das teorias
pecheutianas (Ruiz, 2019). Ademais, ha uma distinta relagdo com suas obras, visto que no Brasil
“[...] a recepgdo e as traducdes dos textos de Michel Pécheux ndo seguiram a cronologia
francesa de publicacdo e, dessa forma, as diferentes ‘épocas’, e suas sucessivas reconfiguragdes
teoricas, foram lidas a partir de ordens diferentes [...]” (Ruiz, 2019, p. 92).

Desse modo, Baldini e Zoppi-Fontana (2014) pontuam que, enquanto durante esse
periodo na Franga o pensamento pecheutiano experienciou uma desconstru¢ao, também a partir
daquele momento passa a se estabelecer uma relacdo entre o Brasil e a AD — mais
especificamente entre as articulacdes formuladas por Michel Pécheux, o qual, através de seu
dialogo com figuras como Louis Althusser e Jacques Lacan, buscou explorar os desencontros
entre Linguistica, Psicandlise e Materialismo Historico para formular um enfoque discursivo

que considerasse a no¢do de materialidade. Dessa relacdo resulta a possibilidade de se dizer que

[...] o Brasil é um dos paises em que mais se desenvolvem, com vitalidade e
originalidade, estudos no campo da Analise de Discurso, especificamente no
enfoque filiado aos trabalhos de Michel Pécheux. A presenca no Brasil da
Analise de Discurso (doravante AD) de inspiragdo pecheuxteana é constante
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e marcante desde o fim dos anos 70 e se encontra atualmente amplamente
difundida nos diversos Estados do pais, com importante producao
bibliografica e incessante producdo de trabalhos académicos em nivel de
mestrado e doutorado” (Baldini; Zoppi-Fontana, 2014, p. 2).

Assim, embora no Brasil estejam presentes — e ndo falamos aqui de uma mera presenca,
mas sim de uma presenca forte e atuante — analises do discurso vinculadas a outras filiagdes —
tal qual a bakhtiniana, a foucaultiana, a de base enunciativa e a analise critica do discurso —, ¢
inegavel que a AD filiada ao pensamento materialista presente nas obras de Michel Pécheux
segue ocupando papel expressivo no quadro cientifico. Assim, o legado pecheutiano
“[...] ganhou no Brasil desdobramentos ¢ deslocamentos importantes e decisivos para a
manuten¢do ainda hoje desse campo tedrico com o prestigio que desfruta entre nés” (Ferreira,
2003, p. 46).

Dessa forma, a AD tem crescido em nosso pais, inclusive ndo se limitando a Linguistica
e vindo a ocupar espaco em outras areas das ciéncias humanas (Ferreira, 2003). Com isso,
entretanto, ocorre por vezes o enfraquecimento de fundamentos tedricos importantes na
articulagdo de andlises desenvolvidas sob um dito “[...] “‘método de analise do discurso’. Como
se fosse possivel fragmentar dispositivo tedrico e analitico como entidades independentes e
autonomas” (Ferreira, 2003, p. 45). Portanto, € preciso ndo perder de vista o fato de que ¢
inviavel realizar uma analise discursiva que nao tenha como base a teoria dessa disciplina —
teoria essa que deve ser mobilizada de acordo com o campo e a questdo da pesquisa em pauta
—, pois, na Anélise do Discurso, teoria e metodologia sio indissociaveis?® (Ferreira, 2003; Petri,
2013; Orlandi, 2020a).

Impossivel, por exemplo, mobilizar uma analise discursiva sem considerar
determinadas nog¢des de lingua e de sujeito. Como realizar o necessario batimento entre teoria
e analise, comentado por Petri (2013), ignorando que a AD ndo se pretende positivista, ndo
apela a exatidao, aos resultados unicos, precisos e calculaveis? A Andlise do Discurso propoe,
justamente e ao invés disso, o desenvolvimento de um dispositivo interpretativo o qual
considere ndo a existéncia de um sentido assim dito verdadeiro, mas sim o “[...] real do sentido
em sua materialidade linguistica e historica” (Orlandi, 2020a, p. 57). Estamos falando, portanto,
de uma disciplina interpretativa. Ao invés de buscar descobrir “o que diz esse texto?”” e “o que

significa esse texto?”, o que nos propomos enquanto analistas do discurso ¢ a levantar questdes

20 Aqui, ndo estamos ignorando o fato de que, como pontua Orlandi (2003b, p. 10), na ciéncia da Analise do
Discurso “[...] a analise precede, em sua constituigdo, a propria teoria. Ou seja, € porque o analista tem um objeto
a ser analisado que a teoria vai-se impondo. Nao ha uma teoria ja pronta que sirva de instrumento para a analise.
Nao foi assim - a partir de uma teoria ja pronta - que a analise de discurso se constituiu a partir de seu fundador
Michel Pécheux. Dai a fase dos ‘tateamentos’ tedricos e analiticos”.
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que possibilitem a compreensao de como certos sentidos funcionam em um determinado objeto
de analise, partindo da descricdo da materialidade que marca sua existéncia (Orlandi, 2020a).

Lidar com tais questdes exigiu da AD um posicionamento impar em relacao a seu campo
epistemologico, fato bem ilustrado pela provocagdao de Pécheux (2016a, p. 18): “De que nos
protegemos, ao nos declarar linguistas, historiadores ou psicanalistas?”. Para dar conta do
trabalho com o discurso nos termos propostos, seria preciso se interrogar quanto as questoes da
historicidade, da ndo transparéncia, da ideologia; cada uma delas ora deixada de lado nesses
outros empreendimentos (Pécheux, 2016a). Como mencionamos anteriormente, a AD se
sustenta sobre um tripé tedrico que faz (des)encontrar a Linguistica, o Materialismo Historico
e a Psicanalise.

Em sua obra “Semantica e discurso: uma critica a afirma¢do do 6bvio” (2014b), Michel
Pécheux faz consideragdes decisivas sobre a Linguistica. Talvez uma das principais seja o fato
de que, para se consolidar enquanto ciéncia, a linguistica tenha necessitado subir fronteiras,
demarcando o que estaria dentro de seu dominio e o que seria deixado de fora; ¢ nesse contexto
que a questdo do sentido foi expurgada daquilo que a linguistica se propunha a tratar (Pécheux,
2014b). Mas entdo o que dizer sobre o fato de essa ciéncia ter passado, como argumenta
Pécheux (2014b), a ser continuamente requisitada para além daquilo que estabeleceu como seu
limite? Vejamos, “[...] se a Linguistica ¢ solicitada a respeito destes ou daqueles pontos
exteriores a seu dominio, € porque, no proprio interior de seu dominio (em sua pratica
especifica), ela encontra, de um certo modo, essas questoes, sob a forma de questdes que lhe
dizem respeito” (Pécheux, 2014b, p. 78).

E diante desse entendimento que Pécheux (2014b) parte em defesa da intervencdo da
filosofia materialista na Linguistica, ndo tendo em mente, porém, o surgimento de resultados
no dominio dessa ciéncia. O ganho da filosofia materialista aqui seria, na verdade, a instauragao
de campos de questdes em relacdo a esse dominio e seus objetos eleitos (Pécheux, 2014b). Essa
abertura se torna possivel “[...] por meio de sua relagdo com objetos de um outro dominio
cientifico: a ciéncia das formagdes sociais” (Pécheux, 2014b, p. 80), mais especificamente as
problemadticas historicas dos processos ideologicos e cientificos.

Ainda em relagdo a constituicdo da Linguistica enquanto ciéncia, outro ponto a ser
considerado ¢ o de que, segundo Frangoise Gadet e Michel Pécheux, na obra “A lingua
inatingivel” (2004, p. 55), “[...] Saussure constitui, direta ou indiretamente, a pedra de toque de
todas as escolas lingiiisticas atuais, o seu ponto de partida critico. Em nome de Saussure, os

lingtiistas se dividem, porque o proprio Saussure carrega em si essa divisdo [...]”. Desse modo,
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falar em teorias saussurianas sempre pde em voga um posicionamento diante da lingua, da
linguagem e da propria linguistica.

Tendo ciéncia disso, a Analise do Discurso ira se situar em uma nao divisdo entre um F.
de Saussure do “Curso de Linguistica Geral” (2012) — dito como o Saussure diurno,
universitdrio — e um Saussure dos anagramas — noturno, hermeneuta, o que desfazia as
dicotomias assumidamente tecidas pelo primeiro —; ao invés disso, o que interessa ¢ justamente
a relagdo entre ambos, “O que sO6 pode ser concebivel retomando as duas faces da obra
saussuriana sob o dominio do conceito de valor” (Gadet; Pécheux, 2004, p. 57). De fato, a nogao
de valor permanece primordial a Analise do Discurso, e isto devido a se tratar de uma defini¢ao
pela negativa, ou seja, o valor de um signo ¢ dado pelo que os valores dos demais nao sdo, dai

seu carater relacional (Gadet; Pécheux, 2004). Desse modo,

Colocar a nogdo de valor como peca essencial do edificio [saussuriano]
equivale a conceber a lingua como rede de “diferengas sem termo positivo”, o
signo no jogo de seu funcionamento opositivo e diferencial e ndo na sua
realidade; conceber o nao dito, o efeito in absentia da associacdo, em seu
primado tedrico sobre a “presenca” do dizer e do sintagma; o ndo dito €
constituinte do dizer, porque o todo da lingua s6 existe sob a forma néo finita
do “ndo-tudo” [...] (Gadet; Pécheux, 2004, p. 58, grifo do autor).

Cabe, porém, pontuar que, na pratica da Analise do Discurso, a nogao de valor nao ¢
mobilizada somente em relagdo a fonologia, morfologia e sintaxe, como ocorria na linguistica
saussuriana; na AD, essa no¢do ¢ deslocada também para o dambito da semantica — cujo objeto
de estudo € o sentido (Orlandi, 2002). Mas o proprio entendimento de seméntica também nao
passa inalterado. Pécheux (2014b) propds uma nocdo de semantica alicer¢ada em uma teoria
materialista que excedesse o sistema linguistico e a dicotomia lingua/fala, questionando
precisamente o conceito de lingua como sistema linguistico. Isso partindo do entendimento de
que “[...] Saussure deixou aberta uma porta pela qual se infiltraram o formalismo e o
subjetivismo; essa porta aberta € a concepgdo saussuriana de que a ideia so poderia ser, em
todo seu alcance, subjetiva, individual” (Pécheux, 2014b, p. 56, grifo do autor).

Pécheux (2014b) ir4 entdo pensar uma semantica em termos que nao reproduzam um
carater idealista, que negue uma teoria universal das ideias, posicionando-se ao invés disso em
prol da historia, quer dizer, do entendimento de que ha objetos, pessoas processos materiais
envolvidos na producdo de significados, dessa forma recusando uma teoria logica-matematica.
Nao devemos ainda esquecer que “[...] o essencial da tese materialista consiste em colocar a
independéncia do mundo exterior [...] em relacdo ao sujeito, colocando simultaneamente a

dependéncia do sujeito com respeito ao mundo exterior” (Pécheux, 2014b, p. 73, grifo do autor),
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0 que, em ultima instancia, culmina em defender que uma andlise puramente linguistica nao ¢
capaz de dar conta dos sentidos, visto que a exterioridade é parte constitutiva dos processos de
significacao (Pécheux, 2014Db).

Diante de tais entendimentos e retomando a nogao de valor, ressaltamos que, no que diz
respeito a analise discursiva, sempre se tem em mente esse carater relacional do valor — cuja
nog¢ao para nos, analistas, ndo se restringe ao linguistico, sendo sempre preciso levar em conta
seu exterior constitutivo —, entendimento a partir do qual o analista ird considerar o que se
analisa, pondo o discurso em relagdo a instancia do outro — outros dizeres, aquilo que esta
ausente, os nio-ditos. Em sintese, “E com a nog¢ao de valor que nossa escuta e nosso olhar se
abrem em derivas possiveis e o processo de associagdo toma corpo no movimento analitico”
(Lagazzi, 2019, p. 295). O discurso ¢ compreendido, entdo, através do relacionamento de certos
significantes e certos significados com outros significantes e outros significados; s6 assim se
pode enderegar a interpretacao (Lagazzi, 2019).

E justamente diante dessa consciéncia de que seria preciso olhar além do linguistico
para se pensar a questdo dos sentidos que ird se desenvolver uma intervengdo com bases
materialistas “[...] sobre a questdo da ideologia, levantando questdes sobre sua relacdo com a
Psicanalise e com a Linguistica” (Pécheux, 2014b, p. 269). Ora, a questdo da ideologia é central
na teoria da Analise do Discurso que se filia ao materialismo, e 0 mesmo pode ser dito acerca
do inconsciente. Consideradas por Pécheux (2014b) como estruturas-funcionamentos,
ideologia e inconsciente se aproximam “[...] ndo como realidades fenomenoldgicas ou
ontoldgicas, mas como estruturas que produzem efeitos, uma estrutura que sustenta processos
e posicoes [...]” (Barbosa Filho, 2013, p. 2). Nao se trata, cabe firmar, de tentar integrar
ideologia e inconsciente, mas sim de compreender que ambos compartilham algo que constitui
o funcionamento tanto de um quanto de outro (Barbosa Filho, 2013).

Nesse sentido, Althusser (1967, p. 206) argumenta que a ideologia pode ser pensada em
termos de um sistema de representagdes, as quais “[...] sdo na maior parte das vezes imagens,
as vezes conceitos, mas ¢ antes de tudo como estruturas que elas se impdem a imensa maioria
dos homens, sem passar para a sua ‘consciéncia’”. Nao estamos diante, portanto, de uma
conceituacdo da ideologia como dissimulacdo ou falseamento, tampouco de um devaneio
imaginativo, mas sim de um sistema de praticas cuja existéncia ¢ forjada e colocada
materialmente (Althusser, 1999; Pécheux, 1996). Ainda por isso, como pontua Althusser
(1967), € pouco benéfico pensar a ideologia em relagdo ao dominio da consciéncia — ora, falar

em uma suposta “consciéncia” ja deveria levantar por si s6 inquietagdes teoricas relevantes.
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Diante dessa conjuntura, o autor desenvolveu uma teoria da ideologia em que recusa o
entendimento positivista-historicista da ideologia enquanto mero “[...] bricolage imaginario,
um puro sonho, vazio e inutil, constituido pelos ‘residuos diurnos’ da unica realidade plena e
positiva, a da historia concreta dos individuos concretos [...]” (Althusser, 1999, p. 197, grifo do
autor). Ao invés disso, pensou a ideologia nos termos de uma realidade que ndo tem historia —
tal qual o inconsciente eterno na proposi¢do freudiana —, o que consiste em dizer que essa seria
“[...] oni-presente, sob sua forma imutavel, em toda a histéria (= a historia das formagdes sociais
que compreendem classes sociais” (Althusser, 1999, p. 198).

Desse modo, ha um afastamento da nocao de ideias nos termos de uma existéncia ideal,
visto que ira se formular que as crengas do sujeito — o individuo interpelado, e sempre o € —
somente existem pelo material, ou seja, “[...] seus atos materiais que, por sua vez, sdo definidos
pelo aparelho ideologico material do qual dependem (como por acaso!) as ideias desse sujeito”
(Althusser, 1999, p. 208). Novamente, estamos falando de praticas, sempre executadas por meio
de e prescritas por uma ideologia; tais praticas sdo, ainda, reguladas por um ritual material
(Althusser, 1999). E, se para o autor a ideologia ¢ condi¢@o para a existéncia das crengas dos
sujeitos, ¢ preciso pensar de que modo se da essa relacdo, a qual Althusser (1987; 1999)
formulou nos termos da figura da interpelagdo do individuo em sujeito pela ideologia,

compreendida enquanto ritual. Vejamos:

[...] aideologia “atua” ou “funciona” de tal modo que “recruta” sujeitos entre
os individuos (recruta-os a todos), ou “transforma” os individuos em sujeitos
(transforma-os a todos) por meio dessa operacdo muito precisa que
designamos por interpelacdo que pode ser representada a partir do proprio
tipo da mais banal interpelacdo policial (ou nao) de todos os dias: “psiu, vocé
ai!”. Se, para “apresentar o concreto” mais concreto, SUpomos que a cena
teorica imaginada se passa na rua, o individuo interpelado volta-se. Por esse
simples movimento fisico de 180°, torna-se um sujeifo. Por que motivo?
Porque reconheceu que a interpelacdo se dirigia “realmente” a ele e que “era
realmente ele que estava sendo interpelado” (e ndo outra pessoa). [...]
Naturalmente, para maior comodidade e clareza da exposicdo de nosso
pequeno teatro tedrico, somos levados a apresentar as coisas sob a forma de
uma seqiiéncia, com um antes e depois sucessdo temporal [...] Mas, na
realidade, as coisas passam-se sem qualquer sucessdo. A existéncia da
ideologia e a interpelagdo dos individuos como sujeitos acabam sendo uma
56 e mesma coisa (Althusser, 1999, p. 212-213, grifo do autor).

No teatro teodrico entre policial e individuo proposto por Althusser (1999), o cenario
adotado ¢ o de uma rua, mas o autor esclarece que a interpelacdo ocorre precisamente na
ideologia — isto €, dentro dela —, embora seu proprio funcionamento gere o efeito de que tudo

ocorre fora da ideologia, culminando no fato de que os sujeitos, que ndo podem nunca estar fora
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da ideologia — ja que somente sdo sujeitos, € sempre ja o sdo, pelo funcionamento da ideologia
—, ainda assim acreditam estar fora dela. Isso porque “a negagdo pratica do carater ideoldgico
da ideologia pela ideologia ¢ um dos efeitos da ideologia: esta nunca diz ‘sou ideologica’”
(Althusser, 1999, p. 213, grifo do autor).

E por meio desses rituais de reconhecimento ideologico, os quais regulam as préticas
materiais prescritas por um certo aparelho ideologico, que o individuo — eu, vocé — interpelado
em sujeito se reconhece na evidéncia de ser um sujeito e na evidéncia das significagdes, da
transparéncia da linguagem — evidéncias que so o sao pelo trabalho da ideologia —, ainda que
nao se dé conta disso (Althusser, 1999). Por isso mesmo, no ambito da Analise do Discurso,
Orlandi (2020a, p. 43) viria a dizer que “Nao ha sentido sem interpretagdo”, sendo que a
interpretacdo — e sua negativa — funcionam justamente no/pelo ideoldgico.

Desse modo, “Os homens ‘vivem’ a sua ideologia [...] de modo algum como uma forma
de consciéncia, mas como um objeto do seu ‘mundo’ — como o seu mundo mesmo” (Althusser,
1967, p. 206, grifo do autor). E sem ter ciéncia de seus efeitos sobre nos — ou seja, sem nos
reconhecermos enquanto individuos sempre j& interpelados em sujeitos precisamente pelo
trabalho da ideologia, sempre ja respondendo “sim, eu” ao “psiu, voce ai!”, carregando desde
sempre conosco a evidéncia primeira de que “é claro que eu sou eu e € claro que eu sou um
sujeito” — que vivemos a ideologia, de tal modo que nunca somos nao-sujeitos, nunca estivemos
fora do i1deoldgico, sempre vivemos a ideologia como o nosso mundo.

Esse entendimento ¢ crucial na construcdo da Analise do Discurso nos modos
formulados por Michel Pécheux, embora, como adverte Barbosa Filho (2013, p. 3), aqui “[...]
os conceitos althusserianos se colocam ndo como influéncias ou herangas, mas como
ferramentas e instrumentos analiticos”. Nesse ambito, Pécheux (2014b) propde uma teoria dos
processos discursivos que se filie a filosofia materialista, passando para isso pela reproducao e
pela transformacdo no que tange as relagdes de producdo. Aqui, a efetuagdo da
reprodugdo/transformagao ndo passa somente pela ideologia, mas ¢ também condicionada pelas
determinagdes econdmicas, isto €, “[...] o carater intrinsecamente contraditério de todo modo
de produgdo que se baseia numa divisdo de classes, isto é, cujo ‘principio’é a luta de classes
[...] a luta de classes atravessa 0 modo de produg@o em seu conjunto [...]” (Pécheux, 2014b, p.
130, grifo do autor).

Assim, hd de se falar do aspecto ideologico da luta de classes, constituido pelas
diferentes relacdes de desigualdade-subordinacdo; nunca se escapa dessas relagdes de

desigualdade-subordinagdo ja que, se pelo lado da dominacao da ideologia da classe dominante,
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a reprodugdo busca dominar a transformacao, por outro lado, na luta pela transformagao o que
se objetiva ¢ a imposicao de outras relagdes de desigualdade-subordinacao (Pécheux, 2014b).
Tal reprodugao/transformagdo, que, como nos diz Pécheux (2014b) sempre se assenta em
configuragdes de desigualdade-subordinacao, se dao em relacao ao conjunto do complexo dos

aparelhos ideoldgicos de Estado, isto ¢, os AIE pensados por Althusser (1987). Dessa forma,

[...] a objetividade material da instancia ideoldgica é caracterizada pela
estrutura de desigualdade-subordinacao do “todo complexo com o dominante”
das formacdes ideoldgicas de uma formacao social dada, estrutura que nao ¢
sendo a da contradicdo reproducdo/transformagdo que constitui a luta
ideologica de classes (Pécheux, 2014b, p. 234).

Assim, os individuos sempre-ja interpelados em sujeitos pela ideologia, como postulado
por Althusser (1999), sdo convocados a se identificarem com a evidéncia de ser um sujeito, bem
como com a evidéncia dos sentidos. De tal modo que a constituicao do sujeito e a constitui¢ao
do sentido ndo podem ser vistas separadamente, evocando a necessidade de se compreender os
modos pelos quais o sujeito interpelado recebe as evidéncias como evidentes, a fim de se evitar
“[...] o ‘efeito Miinchhausen’, colocando o sujeito como origem do sujeito, isto €, no caso de
que estamos tratando, colocando o sujeito do discurso como origem do sujeito do discurso”
(Pécheux, 2014b, p. 144). Entretanto, esse processo de constituicdo do sujeito e dos sentidos
ndo se relaciona somente com a estrutura-funcionamento da ideologia, mas também com a do
inconsciente, também ele “[...] carater de base para o assujeitamento ideologico” (Baldini, 2014,
p- 128).

Dado o exposto, retomamos o tripé teérico da Anélise do Discurso para pontuar que nao
basta, no entanto, adentrar em uma aventura que pretenda somar essas areas — Linguistica,
Materialismo Historico e Psicanalise —, juntd-las, condensa-las e anunciar a criacao de sua unido
homogénea. Nao ¢ a isso que nos referimos quando alegamos o cardter de entremeio
constitutivo de nossa disciplina para dar conta de trabalhar com o discurso, um “[...] objeto
historico-social, cuja especificidade estd em sua materialidade, que ¢ linguistica” (Orlandi,

2012, p. 21). Na verdade, falar em entremeio nos localiza em um outro lugar.

[...] remete a espagos habitados simultaneamente, estabelecidos por relagdes
contraditorias entre teorias. Em que ndo faltam relagdes de sentidos mas
também relagoes de forga, por sua relagdo com o Poder (declinado pelo
juridico). Situando-se nesse lugar em que é pensada a partir de espagos
relacionais entre disciplinas, a analise de discurso se pratica pelo
deslocamento de regides tedricas e se faz entre terrenos firmados pela pratica
positivista da ci€ncia (a lingiiistica e as ciéncias sociais) (Orlandi, 2003a, p.
3).
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E saber, entdo, que ha de se enderegar essa triplice sem se deixar levar pela ilusdo de um
encaixe entre elas capaz de produzir uma estabilidade. O modo de se trabalhar ¢ justamente nas
fronteiras, nos pontos de desencontro, nas contradi¢des levantadas a partir do momento que se
pretende refletir sobre esses entremeios. “Ha um real da lingua. H4 um real da historia. Ha um
real do inconsciente”, ¢ o que nos diz Pécheux (20164, p. 17). Tratam-se, respectivamente, da
incompletude — no que concerne a lingua, ndo se pode dizer tudo — e da contradi¢do — no que
diz respeito a histdria, o impossivel da sintese em um “uno” —, como foi retomado por Lagazzi
(2009).

Desse modo, enquanto analistas do discurso, devemos ter em mente a necessidade de
circundar o real, lidar com sua existéncia e com seus efeitos sem nega-los (Vinhas, 2023). O
real ndo se apreende, mas tampouco o pensamento materialista — ou seja, aquele que considera
a anterioridade da existéncia, da materialidade, em relacao ao pensamento, ao ideal — pode
evita-lo, desviando de seu caminho (Adorno, 2019; Pécheux, 2014b).

Tendo em vista a organizagdo de uma disciplina interpretativa teoricamente sustentada
pelo entremeio exposto, cabe ressaltar que esta traz consigo alguns entendimentos tedricos
relevantes, os quais em larga medida definem o que ¢ a Andlise do Discurso. Isto &, sdo
fundamentos que se encontram na base do arcabougo tedrico de uma analise materialista do
discurso e que, em esséncia, sdo indissociaveis uns dos outros. Se objetivarmos elaborar uma
breve sintese inicial, poderiamos dizer que tais entendimentos se relacionam aos modos
especificos pelos quais a AD pensa a linguagem — e, portanto, também a lingua — e o sujeito, o
que nao se distancia do que ja viemos abordando até o presente momento. Ou, nas palavras de
Orlandi (2020a), como a Analise do Discurso atenta para a necessidade de se atravessar “[...] o
efeito de transparéncia da linguagem, da literal idade [sic] do sentido e da onipoténcia do
sujeito” (Orlandi, 2020a, p. 59). Tratemos entdo desses pontos.

Em seu texto “Lingua, ‘linguagens’, discurso” ([1971] 2015c), Michel Pécheux mais
uma vez se ocupa de pensar os modos pelos quais a constituicdo da Linguistica enquanto
ciéncia-piloto passou pela elaboragdo de uma teoria geral da lingua enquanto deixou de fora de
seu dominio outros campos de conhecimento ndo “puramente linguisticos”. Aqui, Pécheux
(2015c¢) ressalta a distingao decisiva entre a semantica e os demais niveis dessa teoria geral — a
saber e respectivamente, o fonologico, morfologico e sintatico. Pois, ao se tratar da semantica,

somos introduzidos a uma problematica:

[...] tudo ocorre como se a correspondéncia entre teoria geral e o estudo
particular de uma dada lingua desaparecesse no nivel da semantica.
Entretanto, ela ndo se libera de todo “dado concreto”: simplesmente, ela vai
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busca-los em outro lugar; por exemplo, na sociologia, na psicologia, na
histéria, na literatura, etc., que lhe fornecem o concreto, mas recortado
diferentemente do concreto linguistico de uma dada lingua nacional. [...] Com
efeito, o lago que liga as “significacdes” de um texto a suas condi¢des socio-
historicas ndo €, de forma alguma, secundério, mas constitutivo das proprias
significagdes (Pécheux, 2015c, p. 124-125).

Sendo assim, tratar dos sentidos — sua producao e sua interpretacdo — chama atencao a
compreensdo de que o exterior da linguagem constitui a propria linguagem — ¢ o contrario
também ¢ verdadeiro (Orlandi, 2012; 2020a). Na Analise do Discurso — e isso em qualquer
filiacdo dessa disciplina —, esse exterior ¢ considerado, mas ndo como uma mera moldura ou
cenario que acrescenta informagdes, como adverte Maingueneau (2015), isto é, como se
pudesse ser separado do interior — o discurso —; nao, para nos, a exterioridade ¢ mesmo
constitutiva da linguagem, constitutiva do discurso. “Nao se dird, assim, que se acrescentam
dados histéricos para melhor delimitar a significagdo; dir-se-a que o processo de significacao ¢
historico” (Orlandi, 2012, p. 23).

Portanto, o “quem diz”, o “como se diz”, o “em que conjunturas se diz” ndo sdo de
forma alguma meros fatores auxiliares, mas precisamente partes do processo discursivo, como
nos lembra Orlandi (2020a, p. 28) ao afirmar que “[...] os sentidos ndo estdo s6 nas palavras,
nos textos, mas na relagdo com a exterioridade, nas condi¢des em que eles sdo produzidos e que
ndo dependem sé das intenc¢des dos sujeitos”. Tudo isso congrega em pensarmos que, se€ O
sentido das palavras ndo estd dado nelas mesmas, numa espécie de relagdo intrinseca e literal,
entdo tampouco podemos considerar que a linguagem seja transparente; ao invés disso, a
tomamos em sua opacidade (Orlandi, 2012).

E se, ndo sendo transparente, a linguagem possa assim o parecer, isso se deve ao trabalho
de recobrimento, exercido por ideologia e inconsciente, o qual apaga o fato de que tanto a
producdo quanto a interpretacdo dos sentidos sao social e historicamente reguladas, ou seja, ndo
sao livres, ndo podem ser quaisquer umas (Orlandi, 2012; 2020a). Assim se instaura o efeito de
que linguagem, pensamento € mundo coincidiriam entre si, conectados por uma certa esséncia
unificadora, como se a linguagem fosse um vidro transparente pelo qual se poderia visualizar

plenamente o lado de 14. De tal modo,

Nesse movimento da interpretagdo o sentido aparece-nos como evidéncia,
como se ele estivesse ja sempre la. Interpreta-se € a0 mesmo tempo nega-se a
interpretagdo, colocando-a no grau zero. Naturaliza-se o que ¢ produzido na
relagdo do histdrico e do simbdlico. Por esse mecanismo — ideoldgico — de
apagamento da interpretagdo, ha transposi¢do de formas materiais em outras,
construindo-se transparéncias — como se a linguagem e a historia ndo tivessem
sua espessura, sua opacidade — para serem interpretadas por determinagdes
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histéricas que se apresentam como imutaveis, naturalizadas (Orlandi, 2020a,
p. 43-44).

A espessura e a opacidade da linguagem sdo precisamente os entendimentos sobre a
linguagem e a lingua sem os quais a Analise do Discurso ndo poderia estruturar sua proposta
de leitura, isto ¢, uma leitura voltada ao questionamento da interpretacao, a pensar 0s processos
discursivos em seus modos de funcionamento — se distanciando, desse modo, das analises de
conteudo cuja questdo “o que esse texto significa” nao passa pela no¢ao da ndo transparéncia
da linguagem —, a interrogar os efeitos de sentido materializados na linguagem enquanto
evidéncias — ou seja, como se o dizer ndo pudesse ter sido outro, como se o que se disse fosse
clara e obviamente aquilo que tinha que ser dito e, mais do que isso, como se refletisse a assim
pensada realidade —, enfim, a privilegiar as questdes as respostas (Lagazzi, 2023; Pécheux,
[1980] 2016b). Afinal de contas, “[...] lembrando o provérbio chinés ‘Quando lhe mostramos a
lua, o imbecil olha o dedo’. Com efeito, por que ndo? Por que a andlise de discurso ndo dirigiria
seu olhar [...] sobre os procedimentos de montagem e as construgdes antes que sobre as
significagdes?” (Pécheux, 1999, p. 54-55).

Outro ponto que marca a forma especifica da Anélise do Discurso pensar a lingua ¢ sua
forma de definir o que seria a metafora. A metafora aqui nao ¢ aquela transmitida nas aulas
escolares, vinculada aos estudos literdrios, isto €, como figura de linguagem — mais
especificamente, uma figura de linguagem semantica. O portal Brasil Escola®!, por exemplo,
traz a seguinte defini¢do de metafora: “apresenta uma palavra (ou expressdo) com sentido
figurado. Assim, podemos definir metafora como sendo uma espécie de comparagdo, porém
uma comparagdo implicita, pois nfio exige conjung¢io ou locugiio conjuntiva comparativa”??,

Recorremos a tais citagdes para demonstrar que esse — quer dizer, esse que advém dos
estudos literarios os quais sdo também transmitidos no curriculo escolar — parece ser, hoje, o
sentido mais cristalizado em sua producdo como o sentido de “metafora”. E importante tal
delineamento para que possamos, enquanto analistas do discurso, posicionar-nos em um outro
lugar. Justamente porque a AD pde em questdo uma suposta correspondéncia direta entre

mundo e linguagem, no &mbito dessa teoria ndo ha por que se falar na existéncia de um sentido

21 O Brasil Escola é um portal da empresa Omnia - responsdvel também pelo portal Mundo Educagio - que se
encontra hospedado pela UOL. Segundo a Omnia, trata-se do portal de educagdo mais visitado do pais. O conteudo
publicado diz respeito majoritariamente a disciplinas escolares do ensino fundamental e médio. A definigdo de
metafora apresentada no Mundo Educacéo, outro portal da empresa, ¢ parecida com aquela presente no Brasil
Escola: sua “[...] funcdo € a comparagdo de dois elementos diferentes, estabelecendo-se uma relacdo de semelhanga
entre eles. A relagdo, que costuma ter um sentido figurado, pode ser entre conceitos, entre seres vivos, entre objetos
inanimados [...]”. "Ver: https://mundoeducacao.uol.com.br/gramatica/metafora.htm. Acesso em: 07 jan. 2025.

22 Ver: https://brasilescola.uol.com.br/gramatica/metafora.htm. Acesso em: 07 jan. 2025.
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essencialmente proprio e, em um segundo plano, de outros sentidos figurados, como esclarece
Orlandi (2020a).

Como ja abordamos, “[...] uma palavra, uma proposi¢ao, nao tem um sentido que lhes ¢
proprio, preso a sua literalidade e nem sentidos derivaveis a partir dessa literalidade” Orlandi
(2020a, p. 20). Ou seja, a lingua ndo ¢ transparente e ndo ha relagao direta e necessaria entre
palavra e sentido — o que ndo nos impede de afirmar a existéncia de alguns sentidos mais
estabilizados que outros no jogo da discursividade —; de tal modo, e sendo esse par — sentido
proprio x sentido figurado — fundamental na definicdo de metéafora para os estudos literarios,
essa nogdo de metafora ndo nos pode ser util (Orlandi, 2020a; Pécheux, 2014b).

Negamos, assim, uma suposta “[...] existéncia evidente dos objetos de saber, ‘passando
através’ dos processos discursivos nos quais eles se constroem, sem prestar a estes tltimos uma
atencao particular” (Pécheux, [1984] 2015d, p. 152). Isso, pois, € no proprio processo
discursivo, ou seja, na realizagdo material da lingua em jogo, que determinados sentidos podem
constar com um efeito de sentido préprio e, outros, com um efeito de sentido figurado; tais
efeitos nunca estdo postos a priori>* (Pécheux; Fuchs, [1975] 2014). Ademais, Pécheux ([1984]
2015d) também ird recusar uma posi¢ao chamada poetologica em relacdo a metafora, isto €, sua
localizacdo e restri¢io ao campo poético®*, sustentando, ao invés disso, que ela constitui o
funcionamento da prépria lingua.

“[...] Como para a poesia, pode-se defender a idéia de que ela [a metafora] ndo existe,
se esta em toda parte na origem da producdo de sentido” (Gadet; Pécheux, 2004, p. 160).
Portanto, numa perspectiva discursiva a metafora deixa de ser vista enquanto figura de
linguagem — de uso pontual localizado e localizavel — para ser compreendida como condi¢do
mesmo do exercicio da lingua. E nesse sentido que Nogueira ¢ Fernandes (2017, p. 175)
reiteram que “[...] os sentidos so existem nas relacdes de metafora e sdo produzidos em certa
formagao discursiva, a qual € o seu lugar mais ou menos provisorio”.

A metéfora, portanto, ¢ situada pela AD em um lugar de matriz de significacao, ou seja,
na base da constru¢do dos sentidos (Pécheux, 2014b). No memoravel Anexo III do livro
“Semantica e discurso: uma critica a afirmacao do 6bvio” (2014b), intitulado “S6 hé causa

daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificagdo”, Michel Pécheux

2 No entanto, tampouco ocorre a posteriori, como pontua Cattelan (2021), mas sim precisamente na constitui¢do
do sentido.

24 Retomando a alusdo que fizemos anteriormente acerca da definigdo de metéafora trabalhada nos curriculos
escolares, podemos pensar em um exemplo classico, em sala de aula, da observacdo das metaforas no contexto
poético a partir do poema “Amor € fogo que arde sem se ver”, de Luis de Camdes.
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retoma Jacques Lacan?® para acrescentar que “[...] ‘uma palavra pela outra’ ¢ a defini¢do da
metafora, mas ¢ também o ponto em que o ritual se estilhaga no lapso [...]” (Pécheux, 2014b,
p. 277).

Assim, o autor postula o primado da metafora sobre o sentido, colocando—a como a
possibilidade mesmo do discurso vir a ser outro, de um abalo das regularidades, do sentido
poder se mover, tropecar, deslizar (Pécheux, 2014b). Nesse ambito, em seu texto “Metafora e
interdiscurso” (2015d), o autor demonstra como a metafora pode aparecer “[...]
fundamentalmente como uma perturbagdo que pode tomar a forma do lapso, do ato falho, do
efeito poético, do Witz ou do enigma” (Pécheux, 2015d, p. 160, grifo do autor).

E com base nessa concepgdo de metifora que podemos entio pensar, em uma
perspectiva discursiva, o que Pécheux (2014a) chamou de efeito metaférico, o fendomeno
produzido por uma substituicao contextual. Efeitos metaforicos se trata de deslizamentos de
sentidos, de tal forma que o ponto “inicial” e o ponto “final” sdo distintos entre si, mas cuja
diferenga carrega em si um mesmo, informando o sentido tanto de um quanto de outro (Orlandi,
2020a; Pécheux, 2014a). Por isso Pécheux (2014a, p. 96) alega que “esse ‘deslizamento de
sentido’ entre x e y € constitutivo do sentido designado por x e y [...]”. Também nesse ambito,

Orlandi (2020a, p. 78-79) alega:

Tanto o diferente como 0 mesmo sdo produgdo da histoéria, sdo afetados pelo
efeito metaforico. [...] Desse modo € que temos dito que a historicidade deve
ser compreendida em andlise de discurso como aquilo que faz com que os
sentidos sejam os mesmos e também que eles se transformem. O efeito
metaforico, o deslize — proprio da ordem do simbdlico — é lugar da
interpretacdo, da ideologia, da historicidade. [...] Pensando-se a interpretagao,
esse efeito aponta-nos para o "discurso duplo e uno". Essa duplicidade faz
referir um discurso a um discurso outro para que ele faga sentido; na
Psicanalise, isso envolve o inconsciente, na Analise de Discurso, envolve
também a ideologia (Orlandi, 2020a, p. 78-79).

Por isso a metéafora estda na matriz da producao de sentidos, como mencionamos
anteriormente, ¢ mais do que isso, considerando que o sentido ¢ a contraparte do sujeito,
também esta na base da constitui¢do dos sujeitos (Orlandi, 2020b; Pécheux, 2014b). Dessa
forma, cabe enderegar o modo especifico pelo qual a Analise do Discurso pensa esse sujeito.

Primeiramente, o conceito de sujeito passa longe de ser exclusividade ou ineditismo da
AD; basta lembrarmos da existéncia do sujeito da psicologia cognitivista ou da psicanalise, por

exemplo, ou ainda do sujeito positivista ou do sujeito idealista; aqui, cabe acrescentar que o

25 Em “A instincia da letra no inconsciente ou a razio desde Freud”, Lacan havia posto: “Uma palavra por outra,
eis a formula da metafora [...]” (Lacan, [1957] 1998, p. 510).
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quadro geral das defini¢des de sujeito em diferentes abordagens pode mesmo se assemelhar a
uma disputa ferrenha (Pécheux, [1984] 2015g).

De certa forma, podemos afirmar que o modo pelo qual uma determinada abordagem
ird pensar a categoria de sujeito se relaciona necessariamente com a epistemologia adotada
naquele campo — como apartar, por exemplo, o sujeito positivista, independente e responsavel,
da filosofia positivista em si, com seu apelo ao conhecimento cientifico imparcial e verdadeiro
e a ordem? —, razao pela qual compreender as bases tedricas da AD pede que tenhamos ciéncia
de que sujeito ¢ esse do qual falamos (Pécheux, 2015g). Para isso, tomamos emprestadas as
palavras de Pécheux (2015g, p. 229-230): “[...] a questdo crucial para a analise de discurso ¢ a
do estatuto do sujeito enunciador, na fala e na escrita, na escrita ¢ na leitura [...] ela supde a
divisdo do sujeito como marca da sua inscrigdo no campo do simbolico”.

Como ja esbogamos em momentos anteriores deste escrito, o sujeito pensado pela
Analise do Discurso € um sujeito assujeitado pelas estruturas-funcionamentos da ideologia e do
inconsciente; o que faz com que estejamos diante de uma teoria de um sujeito do discurso
descentralizado (Orlandi, 2020a). Como pontua Mariani (2023), o movimento descentralizador
do sujeito foi marcante nas disciplinas de interpretagdo a partir de influéncias como a freudiana,
marxista e nietzschiana, colocando em questdo o sujeito como aquele plenamente racional e
consciente de suas ac¢des, pensamentos e dizeres. Nesse ponto, os trabalhos de Louis Althusser
e Jacques Lacan foram também decisivos, através das leituras sintomais que realizaram das
obras de Karl Marx e Sigmund Freud, respectivamente (Mariani, 2023).

Desse modo, enquanto em outras abordagens — como aquelas que consideram o sujeito
psicolégico ou o sujeito empirico — o sujeito ¢ pensado em um papel de origem,
intencionalidade e onipoténcia, sem se explorar sua relacdo contraditoéria com o sistema, no
ambito da Andlise do Discurso se ird “Recusar esse sujeito ascético, o da mente (o bioldgico),
sujeito falante/ouvinte ideal, sem historia, como também nao se iludir com o individualismo
subjetivista que exclui igualmente o historico” (Orlandi, 2020b, p. 26). Historico, social, que
como ja mencionamos anteriormente, nao ¢ correlato da lingua, mas sim constitutivo; o
descentramento do sujeito se da justamente na medida em que se compreende que esse ndo €
origem nem tampouco centro, uma vez que se deve considerar a espessura da relagdo entre o
linguistico e o historico (Orlandi, 2020b).

Estamos diante, entdo, de um sujeito contraditorio, dividido, que ndo existe em si
mesmo, mas que se significa ao significar, isto €, ao (ndo) dizer (Orlandi, 2020b; Pécheux,

2015g). E cujo dominio falha, escorrega, tropeca, ponto no qual podemos observar “[...] a
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tomada inconsciente pela qual o sujeito estd submetido a castragdo simbolica. Essa ferida
narcisica [...] constitui a estranheza familiar a qual todo sujeito humano ¢ confrontado”
(Pécheux, 20151, p. 290). Por isso, na Analise do Discurso, indaga¢cdes como “o que o autor
quis dizer com esse texto” nao se demonstram frutiferas; o querer, a intencdo do sujeito que
enuncia pouco tem a ver com os sentidos postos em jogo nas tramas do (ndo tdo) seu discurso.

E esse entendimento que possibilita uma escuta que

[...] deve levar em consideragdo o permanente fracasso do voluntarismo
consciente em (se) assegurar sentidos para o que (se) diz. No fracasso do
voluntarismo do querer dizer, pode-se escutar o bem dizer do sujeito abalado
por uma verdade outra na forma de um sonho, um lapso, um chiste. [...] Algo
pode irromper sempre ¢ inesperadamente — ¢a parle —, abalando a ficgao que
0 sujeito construiu sobre si mesmo (Mariani, 2023, p. 36, grifo da autora).

Ademais, alegamos anteriormente que o dizer do sujeito s6 pode ser compreendido
quando remetido a suas condi¢des de produgdo, a historicidade, ao que ja foi dito e que s6 por
isso pode ser dito aqui e agora, significando (Orlandi, 2020a). Isso ndo culmina, entretanto, em
considerar nem discurso nem sujeito como meras maquinas de repetir, j4 sempre previsiveis; se
o voluntarismo consciente fracassa no/pelo discurso, também o ritual de interpelagdo do sujeito,
para que possamos considera-lo como ritual, traz consigo a possibilidade de falha (Mariani,
2023; Pécheux, 1990). Falha que pode ocorrer das mais diversas formas, inclusive em pontos
de resisténcia, de tal modo que € justamente nos tropecos da interpelacdo, nos seus entraves,
que nos aproximamos do sujeito do discurso (Maldidier, 2003; Pécheux, 1990). O discurso,

sim, se relaciona a redes de memorias e a certos trajetos socio-historicos, mas também,

[...] s6 por sua existéncia, todo discurso marca a possibilidade de uma
desestruturagdo-reestruturacdo dessas redes e trajetos: todo discurso ¢é o indice
potencial de uma agitagdo nas filiagdes socio-historicas de identificacdo, na
medida em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes € um
trabalho (mais ou menos consciente, deliberado, construido ou ndo, mas de
todo modo atravessado pelas determinacdes inconscientes) de deslocamento
no seu espago; nao ha identificagdo plenamente bem sucedida, isto é, ligagdo
socio-historica que ndo seja afetada, de uma maneira ou de outra, por uma
“infelicidade” [...] (Pécheux, 2015a, p. 56).

Justamente por conta dessa possibilidade, ¢ necessario ter em mente que € pela descri¢ao
da materialidade que podemos refletir sobre o que esta dito e o que ndo esta dito, o que poderia
ter vindo a ser dito em outras condi¢des de producao — que sao, por sua vez, materiais —, o modo
pelo qual comparece o que foi dito. E nesse jogo que se abrem os caminhos para pensar as
possibilidades outras, o enunciado ainda a ser dito ou aqueles ditos em outros lugares; sendo

justamente nessa tensdo que podemos erguer as evidéncias de sentidos e comegar a olhar para
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a discursividade (Mariani; Medeiros, 2013; Orlandi 2023a). Ainda, segundo Ferreira (2023, p.
307-308),

Poderiamos arriscar que a problematica da materialidade discursiva estaria no
ponto de conjuncdo da ordem triplice do real. Ou seja: considerar as
materialidades discursivas em jogo pressupde levar em conta o ponto de
cruzamento e de intersecdo onde o real da lingua, o real da histéria e o real do
inconsciente se encontram. E isso vai fazer toda a diferenga. Nesse encontro,
tecido pela linguagem, é preciso situar, especialmente, a falta, enquanto
elemento estruturante; bem como o equivoco e a contradicdo, comuns aos
conceitos de real aqui reunidos.

E necessario, portanto, interrogar a materialidade pelo que nela nfo estd; o que de certo
modo acarreta em interroga-la pelo que nela esta. Os sentidos em funcionamento em um certo
processo discursivo se delineiam precisamente em relacdo aos sentidos que funcionam em
processos outros, isto €, filiados a outras formagdes discursivas, e “Buscar as fronteiras entre
as diferentes formagdes discursivas, entre as posigdes-sujeito faladas e que dao suporte a esse
processo de producao de sentidos, € o trabalho do analista de discurso” (Lagazzi, 2019, p. 294).
Para isso, o modo da AD lidar com a materialidade nao busca nela completude e
homogeneidade, mas sim considera sua “Incompletude e contradicdo que funcionam sempre
em um processo relacional entre significantes [...] remetidos a suas diferentes ordens historicas”
(Adorno, 2019, p. 129).

Ainda, sendo a Anélise do Discurso uma disciplina interpretativa, como tratamos mais
acima, ndo perder de vista o primado da descri¢dao sobre a interpretacdo € o que permite que a
analise se mantenha em uma perspectiva materialista pensada por Pécheux (2015a). E também
1Ss0 que assegura o rigor tedrico-metodologico do analista face a anélise, visto que, segundo
Orlandi (2023a, p. 130), “Ele ndo ocupa uma posi¢do neutra, pois estd afetado pela
interpretacdo, mas se deslocara de sua posi¢ao pelo encontro com a materialidade da linguagem,
em sua nao evidéncia, sua opacidade, o que relativiza sua relagdo ‘naturalizada’ com a
interpretagdo”.

Desse modo, o primado da descri¢do ¢ um principio norteador durante uma analise do
discurso materialista, especialmente se considerarmos que, segundo Orlandi (2020a), a
interpretagdo esta sempre ja-l1a, isto €, que ndo hé discurso sem que haja interpretagdo, embora
pelo trabalho das estrutura-dispositivos da ideologia e do inconsciente, essa interpretacao seja
negada, movimento pelo qual adquire também seu carater de evidéncia — ora, s podia ser isso,

sO podia ser assim, € claro. E justamente esse funcionamento dos efeitos de sentido enquanto
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evidéncias que recobrem as condigdes de producdo daquele processo discursivo, as memorias
as quais esse se associa, os pré-construidos que vao sustentar o que ali ¢ dito (Lagazzi, 2019).
Na condugdo de uma analise, portanto, € preciso suspender essas evidéncias para poder
se perguntar “por que isso aparece aqui e desse modo?”, e esse movimento ¢ possivel ao analista
justamente pelo dispositivo tedrico da AD, o qual abrange o principio de se partir da
materialidade — descrever — para pensar o sentido — interpretar, ou seja, do olhar para o
significante ao olhar para o significado, movimento a partir do qual tem sequéncia esse

batimento (Lagazzi, 2010; Pécheux, 2015a). Como foi dito por Orlandi (2023a, p. 130),

A mediacdo produzida pelo dispositivo teorico da interpretagdo produz um
deslocamento — expde a espessura material da linguagem — que permite ao
analista trabalhar as fronteiras das formagdes discursivas, seu jogo como
regides do interdiscurso. O analista entra, entdo, numa relagdo critica com o
conjunto complexo (& dominante) das formagdes.

Sendo assim, o “como”, o “de que modo” do discurso ¢ parte fundamental para a
compreensdo do “o que” — isto €, dos sentidos — estd em funcionamento em um dado recorte.
Ao olhar para a materialidade é que podemos seguir mais adiante e pensar as tensdes entre os
processos parafrasticos e polissémicos — jogo esse que constitui a base de todos os discurso —,
as posigdes-sujeitos materializadas e as filiagdes a determinadas formagdes discursivas

(Lagazzi, 2019; Orlandi, 2020a). Esses sdo os pontos sobre os quais discorreremos adiante.

2.1 Entre o ja-dito da parafrase e o ainda a se dizer da polissemia: sujeitos, posicoes e

formacgoes discursivas

Desse modo, a AD trabalha com uma no¢do de um sujeito descentralizado que, ao
contrario do sujeito positivista, ¢ um sempre-ja sujeito afetado pela ideologia e pelo
inconsciente, por isso mesmo, nao sendo completo ou tampouco dono de si e de seu dizer
(Orlandi, 2020a; Pécheux, 2014b). E essa possibilidade que abre caminho para que possamos
fazer o trabalho de anélise do modo como o fazemos, isto €, pautado em “[...] uma escuta do
sujeito se movimentando (e se revoltando) na sociedade, uma escuta da politica dos sentidos
divididos na contradi¢do social, € em curso, em movimento na historia” (Mariani, 2023, p. 39).
Pois o sujeito que concebemos na Analise do Discurso ¢ o sujeito que falha — falha essa
estrutural —, tropega, confunde, ou seja, sujeito assujeitado (Orlandi, 2020a). Por esse motivo,

os gestos de andlise perpassam as
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[...] secregdes de sentidos e de vestigios da estrutura e do acontecimento,
tocando os suores do enunciado pelo que escorrega as margens. Nao nos
interessa a mensagem como bloco fechado, mas as fissuras que ela conserva,
o minusculo de um pélo esquecido em um passo de equivoco, em uma troca
de palavra e de som, em um caco de desarranjo que reclama acuidade de escuta
(Sousa; Garcia; Faria, 2014, p. 96).

Poder refletir sobre sentidos a partir desse tipo de escuta se relaciona intimamente com
a compreensao de que dizer algo de um modo ndo ¢ o mesmo que dizer algo de um outro modo
(Orlandi, 2020a). Mais ainda: de que, embora se diga uma certa coisa de uma determinada
forma, essa ndo ¢ a unica coisa € nem a Unica forma possivel de dizer (Orlandi, 2020a). Um
enunciado marca em si suas relagdes parafrasticas pelo que diz e pelo que silencia — e pelos
modos pelos quais faz ambos —, constituindo-se em uma dada posi¢cdo-sujeito que ndo outra, a
qual por sua vez se filia a certas formacdes discursivas (Lagazzi, 2019).

Compreender como tais processos se constituem ¢ precisamente o que nos interessa
enquanto analistas do discurso. E, como ndo nos pautamos em uma pretensa inten¢ao daquele
que diz — “o que vocé quis dizer com isso?” —, nossa compreensdo depende de interrogar aquilo
que se apresenta materialmente e que demarca a posi¢do que aquele sujeito ocupa no campo
discursivo (Lagazzi, 2023). Isso porque, no discurso, quem fala nao é, por exemplo, a pessoa
Maria, mas sim um certo modo que nao outro pelo qual o sujeito se identifica com uma dada
formacao discursiva (Pécheux, 2014b). Vamos nos deter nesses pontos por alguns momentos.

Se compreendemos bem o fato ja discutido de que o sujeito ndo tem controle sobre o
que — e como — diz — nem sobre os sentidos postos em jogo por “seu” discurso —, bem como o
de que as palavras nao possuem sentido intrinseco a elas, podemos entdo ir mais adiante e alegar
que “[...] o sentido ndo existe em si mas € determinado pelas posigdes ideoldgicas colocadas
em jogo no processo socio-histérico em que as palavras sdo produzidas. As palavras mudam de
sentido segundo as posi¢des daqueles que as empregam” (Orlandi, 2020a, p. 40).

Em uma perspectiva discursiva — mais especificamente, no dmbito da AD filiada ao
pensamento materialista —, sdo as Formagdes Discursivas (doravante FD) que determinam o
que ¢ possivel de se dizer, bem como quais serdo os sentidos em funcionamento daquilo que
for dito (Orlandi, 2020a; Pé&cheux, 2014b). Michel Pécheux ira reformular a no¢ao de formagdes
discursivas a partir das exposicdes de Michel Foucault em “A arqueologia do saber” ([1969]
1971); ao trazer essa nogao para seu trabalho, o autor desde cedo a entrelaca com a nocao de

ideologia (Haroche; Henry; Pécheux, [1971] 2020; Pécheux; Fuchs, [1975] 2014). Vejamos:

[...] as formagdes ideoldgicas assim definidas comportam necessariamente,
como um de seus componentes, uma ou varias formagoes discursivas
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interligadas, que determinam o que pode e deve ser dito (articulado sob a
forma de uma arenga, de um sermao, de um panfleto, de uma exposicao, de
um programa, etc.) a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada: o
ponto essencial aqui € que ndo se trata apenas da natureza das palavras
empregadas, mas também (e sobretudo) de construcoes nas quais essas
palavras se combinam, na medida em que elas determinam a significacdo que
tomam essas palavras: como apontdvamos no comego, as palavras mudam de
sentido segundo as posi¢des ocupadas por aqueles que as empregam. Podemos
agora deixar claro: as palavras “mudam de sentido” ao passar de uma
formagdo discursiva a outra (Haroche; Pécheux; Henry, 2020, p. 34, grifo do
autor).

Desse modo, as formagdes discursivas atuam enquanto reflexos das formagdes
ideolégicas?® (Pécheux, 2014b). Além da ideologia, Indursky (2007) argumenta que é também
0 sujeito outra nogdo tomada como principio organizador do que se comecgava a pensar por FD
no contexto do pensamento pecheutiano. E a partir de seu posicionamento em uma determinada
FD que ndo outra que o sujeito pode dizer, produzir (seu ndo tdo) seu discurso, enfim, significar.
Isso porque “O sujeito ndo se apropria da linguagem num movimento individual. A forma dessa
apropriacdo ¢ social. Nela esta refletido o modo como o sujeito o fez, ou seja, sua interpelagao
pela ideologia” (Orlandi, 2012, p. 23-24).

Como nos lembra Orlandi (2020a), o sentido ¢ historico, € construido, de tal modo que,
para que algo possa ser dito aqui e agora, fazendo sentido, € preciso que essa possibilidade ja
encontrasse sustentacao sdcio-historica, que aquilo j4 significasse em outro lugar. Somos entao
convidados a tratar da memoria discursiva — ou, como também chamaremos, interdiscurso,
equivalente ao nivel vertical, da constituicdo — e da formulacao — intradiscurso, equivalente ao
nivel horizontal (Courtine, [1982] 2016).

O interdiscurso, de carater objetivo e efeito referencial — com isso, queremos dizer que
esse ndo se altera de um sujeito para o outro, informando, por exemplo, o sentido de
“feminismo”, e ndo o sentido de “feminismo” para x ou o sentido de “feminismo” para y —
(Orlandi, 1998; Orlandi, 2007), corresponde ao “[...] conjunto do dizivel, historica e
linguisticamente definido. [...] Ele se apresenta como uma série de formulagdes que derivam de

enunciagdes distintas e dispersas que formam em seu conjunto o dominio da memoria”

26 Acerca de discurso e ideologia, em seu texto “A propdsito da analise automatica do discurso: atualizagdo e
perspectivas”, Pécheux e Fuchs (2014) irdo falar nos termos de género ideoldgico e espécie discursiva - ou seja,
pertencendo esta ultima a aquele primeiro. Haroche, Pécheux e Henry (2020, p. 33-34, grifo do autor) pensam a
nocdo de formagodes ideologicas da seguinte forma: “Falaremos de formacgdo ideologica para caracterizar um
elemento suscetivel de intervir — como uma for¢a confrontada a outras forgas — na conjuntura ideologica
caracteristica de uma formagao social em um momento dado. Cada formacao ideologica constitui desse modo um
conjunto complexo de atitudes e de representagdes que ndo sdo nem “individuais” e nem “universais”, mas que se
relacionam mais ou menos diretamente a posigdes de classes em conflito umas em relagdo as outras”.
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(Orlandi, 2007, p. 87-88). Sendo assim, Pé&cheux (2014b) classifica o interdiscurso como o “[...]
‘todo complexo com dominante’ das formagoes discursivas, intrincado no complexo das
formagoes ideologicas [...]” (Pécheux, 2014b, p. 148-149, grifo do autor).
O intradiscurso, por outro lado, diz respeito ao dizer materializado aqui e agora, ou seja,
o discurso formulado pelo sujeito (Orlandi, 2020a). Ao contrario do interdiscurso — ao qual ndo
temos acesso direto —, o intradiscurso pode ser acessado pelo analista, que se depara com a
materialidade da linguagem, sustentando assim a possibilidade da analise (Courtine, 2016;
Orlandi, 1998). Cabe mencionar que, “Dado o jogo da memoria, todo dizer se encontra na
confluéncia do eixo vertical — o do interdiscurso, da constitui¢do dos sentidos (e dos sujeitos)
— e no eixo horizontal — o do eu/aqui/agora da formulagdo, intradiscurso” (Orlandi, 2022a, p.
344, grifo da autora). Desse modo, os dizeres s6 podem existir precisamente na relagdo entre
constitui¢do e formulacao, visto que ¢ justamente do trabalho de determinacao do interdiscurso
sobre o intradiscurso que o dizer retira seus sentidos (Orlandi, 2020a). Nas palavras de Pécheux

([1990] 2015e, p. 145-146, grifo do autor):

O termo interdiscurso caracteriza esse corpo [soécio-historico] de tracos
[discursivos] como materialidade discursiva, exterior e anterior a existéncia
de uma sequéncia dada, na medida em que esta materialidade intervém para
constituir tal sequéncia. O ndo-dito da sequéncia ndo ¢é, assim, reconstruido
sobre a base de operagdes 10gico internas, ele remete aqui a um ja-dito, ao dito
em outro lugar [...].

Assim sendo, pensar acerca do que “[...] € dito em um discurso e o que ¢ dito em outro,
o que ¢ dito de um modo e o que ¢ dito de outro [...]” (Orlandi, 2020a, p. 32) € necessariamente
refletir acerca das formagdes discursivas que determinam tais dizeres®’. Por que, por exemplo,
em um certo dizer o que pode vir a constar foi a palavra “feministas” e, em um outro, o termo
“feminazi”? Justamente pelo modo pelo qual cada FD ira se relacionar de forma distinta com o
complexo dominante das formagdes discursivas, isto €, com o interdiscurso — que, em sua
objetividade material contraditoria, cabe lembrar, ndo se altera; o que muda sao as formas pelas
quais as diferentes FDs dependem dele (Pécheux, 2014b).

Portanto, segundo Courtine (2016), € no interdiscurso de uma dada formagao discursiva

— isto ¢, aqueles ja-ditos retomados para ali funcionarem, dando sustentacdo e conferindo

27 Devido ao fato de as palavras ndo possuirem significado em si mesmas, mas sim receberem seu sentido a partir
das FDs nas quais foram produzidas, Pécheux (2014b) discorre sobre como I) as mesmas palavras podem vir a
receber sentidos distintos em formagdes discursivas distintas e II) palavras diferentes podem vir a receber, em uma
certa formacao discursiva, um “mesmo” sentido - ou, mais especificamente, um sentido proéximo. Por isso, “A
partir de entdo, a expressdo processo discursivo passa a designar o sistema de relagdes de substituicdo, parafrases,
sinonimias etc., que funcionam entre elementos linguisticos - “significantes” - em uma formagéo discursiva dada”
(Pécheux, 2014b, p. 148, grifo do autor).
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sentido aos dizeres filiados a essa FD que ndo outra — que temos a constitui¢do do dominio do
saber dessa FD, o qual “[...] funciona como principio de aceitabilidade discursiva para um
conjunto de formulagdes (‘ele determina o que pode e deve ser dito’) ao mesmo tempo em que
como o principio da exclusdo do nao formuléavel. Ele realiza assim o fechamento de uma FD
[...]” (Courtine, 2016, p. 8). Esse fechamento, no entanto, no se trata de algo fixo, imutavel®®
e intransponivel, impermedvel; as formacdes discursivas ndo sdo fechadas em si mesmas,

tampouco suas fronteiras sao inalteraveis (Courtine, 2016). Temos o entendimento de que

O interdiscurso de uma FD deve assim ser pensado como um processo de
reconfiguracdo incessante pelo qual o saber de uma FD ¢ conduzido, em
funcdo das posigoes ideologicas que esta FD representa em uma conjuntura
determinada, a incorporar 0s elementos pré-
construidos produzidos no exterior dela mesma, para gerar sua
redefini¢do ou retorno; para suscitar também a retomada de seus proprios
elementos, a organizar a repeticdo, mas também para lhe provocar,
eventualmente, seu apagamento, esquecimento ou mesmo sua degeneracdo. O
interdiscurso de uma FD, como instancia de formagdo/repeti¢ao/transfor
macdo dos elementos do saber daquela FD, pode ser referido como aquele
que rege o deslocamento de suas fronteiras (Courtine, 2016, p. 9, grifo do
autor).

Tendo em mente essa concepcao de formacdo discursiva — e o modo pelo qual ela ¢
(re)determinada por seu interdiscurso —, o modo préprio de operar das FDs € propriamente
dissimular sua relagdo de dependéncia com o interdiscurso — bem como a objetividade material
contraditdria deste —, o que € possivel pela produgdo, em seu interior, de uma transparéncia do
sentido — embora, em verdade, o sentido ndo seja transparente nem evidente (Pécheux, 2014b).
Assim, Pé€cheux (2014b) indica que ¢ no interior da FD — mais precisamente, pela identificacao
com uma dada formacao discursiva — que o individuo ¢ interpelado em (sempre j4) sujeito, de

tal forma que

[...] o sujeito se constitui pelo ‘esquecimento daquilo que o determina. [...]
essa identificagdo [com a formacdo discursiva], fundadora da unidade
(imaginaria) do sujeito, apoia-se no fato de que os elementos do interdiscurso
[...] que constituem, no discurso do sujeito, os tracos daquilo que o determina,
sdo reinscritos no discurso do proprio sujeito (Pécheux, 2014b, p. 150, grifo
do autor).

28 O mesmo também pode ser alegado acerca da memoria discursiva. O capitulo de Pécheux (1999), “Papel da
memoria”, publicado em livro de mesmo titulo, traz consideragdes elucidativas nesse dmbito. Pécheux alerta para
o fato de que ““[...] uma memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plana, cujas bordas seriam
transcendentais historicos e cujo conteudo seria um sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio:
¢ necessariamente um espago movel de divisoes, de disjungdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizagdo... Um espago de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos [...]” (Pé€cheux, 1999, p.
56).
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Cabe apresentar ainda a no¢do de forma-sujeito: viés pelo qual ocorre a identificagdo do
sujeito com a formacao discursiva que o domina, segundo Pécheux (2014b). Essa equivale, em
uma determinada FD, ao sujeito do saber por exceléncia desse dominio discursivo, seu Sujeito
ideal (Pécheux, 2014b). Quanto ao sujeito — isto €, o sujeito do discurso propriamente dito —,
ha diferentes modos pelos quais ele pode se relacionar com a forma-sujeito, seja aproximando-
se ou afastando-se do saber do Sujeito?’. Desse modo, no interior do funcionamento de uma
mesma formacao discursiva € possivel descrever diferentes posigdes-sujeito, a saber, “[...]
modalidades particulares da identificagao do sujeito da enunciagcdo com o sujeito do saber, com
os efeitos discursivos especificos que lhes sdo associados” (Courtine, 2016, p. 24).

A possibilidade da forma-sujeito se fragmentar em varias posi¢des-sujeito € sustentada
pela propria natureza heterogénea das formagdes discursivas que, além disso e como ja
discutimos, possuem fronteiras porosas e provisorias (Courtine, 2016; Indursky, 2007).
“Concebemos, entdo, a posi¢do de sujeito como uma relagdo determinada que se estabelece em
uma formulag@o entre um sujeito enunciador e o sujeito do saber de uma FD dada” (Courtine,
2020, p. 78). E isso se relaciona com os processos de individuacdo do sujeito do discurso, isto
¢, “[...] seus modos de individuagdo pelo Estado (ou pela falha do Estado), pela articulagao
simbdlico-politica através das institui¢des e discursos, dai resultando sua identificagdo com
uma formacao discursiva e sua posi¢ao sujeito que se insere entdo na formacao social [...]”
(Orlandi, 2022a, p. 341).

Como pontuamos, ¢ pela ideologia que o individuo ¢ interpelado em sujeito; e isso em
qualquer momento historico — embora diferentes épocas coloquem em jogo diferentes formas
de modulacao desse assujeitamento —, sendo por esse ritual que o individuo ¢ afetado pelo
simbolico, vindo entdo a se constituir enquanto sujeito (Orlandi, 2022b). Ainda de acordo com
Orlandi (2022b), h4 de se pensar as formas pelas quais esse agora (ja sempre) sujeito sera

individuado pelo Estado, isto ¢, as formas pelas quais suas correspondentes institui¢des e

2 Pécheux (2014b) ira falar em modalidades de tomada de posi¢do. Aqui, achamos pertinente mencionar duas
delas. A primeira seria a de superposi¢do, do “bom sujeito”, quando o sujeito da enunciacdo se identifica de modo
mais pleno em relagdo a forma-sujeito, “[...] em outros termos: o interdiscurso determina a formagao discursiva
com a qual o sujeito, em seu discurso, se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa determinagdo, isto
¢, ele realiza seus efeitos ‘em plena liberdade’ [...]” (Pécheux, 2014, p. 199). Ja a segunda modalidade, de
contraidentificagdo, do “mau sujeito”, ¢ caracterizada por uma identificagdo menos plena em relagdo ao saber da
forma-sujeito, por um “[...] discurso no qual o sujeito da enunciagdo ‘se volta’ contra o sujeito universal por meio
de uma ‘tomada de posicdo’ que consiste, desta vez, em uma separagdo (distanciamento, diivida, questionamento,
contestacdo, revolta...) com respeito ao que o ‘sujeito universal’ lhe ‘dd a pensar’: luta contra a evidéncia
ideologica, sobre o terreno dessa evidéncia, evidéncia afetada pela negagdo, revertida a seu proprio terreno”
(Pécheux, 2014, p. 199, grifo do autor).
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formacio social individualizam a forma-sujeito-historica®®. Assim, “Uma vez interpelado em
sujeito, pela ideologia, em um processo simbolico, o individuo, agora enquanto sujeito,
determina-se pelo modo como, na histéria, tera sua forma individual(izada) concreta |[...]”
(Orlandi, 2022b, p. 109).

Desse modo, a posicdo-sujeito — que €, cabe mencionar, uma posi¢do-sujeito na
sociedade — diz respeito ao modo pelo qual o sujeito individuado ird se identificar com uma
certa formacgao discursiva, isto €, com o sujeito do saber dessa FD — a forma-sujeito —
mobilizando assim diferentes formas de (des)identificagdo com os elementos de saber dessa
formagao discursiva (Orlandi, 2022a). As posi¢des-sujeito estdo, portanto, constitutivamente
relacionadas as condi¢des de producdo®! e, consequentemente, a meméria discursiva, como
pontua Zoppi-Fontana (2017). Isso pois, visto que a posi¢cdo-sujeito ¢ a modalidade especifica

da relagdo do sujeito da enunciagdo com o Sujeito universal de uma dada FD, ¢ também ela que

[...] determina o [sic] sentidos dos enunciados a partir do funcionamento da
memoria discursiva, [logo] é na enunciacdo de um sujeito em determinadas
condigdes de produgdo que esse dizer podera ser reconhecido como legitimo
relativamente a um determinado lugar enunciativo (Zoppi-Fontana, 2017, p.
66).

Desse modo, ao produzir um discurso, o sujeito da enuncia¢do — que fala, lembramos, a
partir de uma posi¢do-sujeito — se assenta em certos pré-construidos, relacionando-se assim
com a memoria discursiva (Lagazzi, 2015a). Nas palavras de Pécheux (2014b, p. 151), “[...] o
pré-construido corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpelacao ideoldgica que fornece-impoe a

‘realidade’ e seu ‘sentido’ sob a forma da universalidade (o ‘mundo das coisas’) [...]” (Pécheux,

30 Como nos diz Orlandi (2022a), a forma-sujeito-historica da contemporaneidade é a forma sujeito capitalista, a
qual se sustenta sobre a formagdo social da sociedade burguesa capitalista, atravessada pelo discurso do direito -
isto é, do juridico, caracterizando assim um sujeito de direitos e deveres. Através do Estado Capitalista, as
instituigdes e discursividades individualizam o sujeito dessa forma-sujeito-historica em uma determinada posigéo-
sujeito na sociedade, a partir de sua identificagdo com uma formacao discursiva (Orlandi, 2022a). Ao que Orlandi
(2022, p. 349, grifo da autora) acrescenta: “Mas a ideologia ¢ um ritual com falhas e o Estado capitalista é
estruturado pela falha: ha os que estdo dentro e os que ficam segregados. E bastante desigual e ha muita falta
funcionando no modo como os sujeitos, individuados, se encontram com, se encontram nas institui¢des e discursos.
E ¢ ja individuado, que o sujeito se identifica com uma formacao discursiva e ndo outra e ¢ nessa medida que uma
palavra ou formulagédo, ao se inscrever em uma ou outra formagao discursiva, adquire este ou aquele sentido. E ¢,
identificando-se e fazendo este ou aquele sentido que este sujeito individuado, tem sua posi¢ao na formagao social
de que faz parte. Juridicamente constituido. Com ou sem direitos. Como dissemos, o Estado capitalista ¢ o
Estado da divisdo: sujeito dividido em si, sujeitos divididos entre si. A formag@o social ¢ dividida e constituida
por relacdes de poder. O poder é simbolizado e nesta divisdo também esté investido o juridico”.

31 As condigdes de produgio envolvem os sujeitos e a situagdo no qual um determinado discurso pode emergir,
sempre levando em consideragdo o contexto imediato da enunciagdo e a conjuntura socio-historica e ideologica
(Orlandi, 2020a; 2022). Assim, também o interdiscurso ¢ um elemento das condi¢des de produgdo, acionando-a
de forma a produzir um ou outro dizer (Orlandi, 2020a; 2022a; Pécheux, 2014b). Por isso, “[...] sem a consideragdo
do funcionamento do discurso em suas condi¢des de producdo, ndo ha possibilidade de distingui-lo, pois o
estabelecimento da propriedade do discurso € o estabelecimento do funcionamento tipico de suas condi¢des de
produgao” (Orlandi, 2012, p. 34).
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2014b, p. 151). Sao esses pré-construidos, enquanto elementos do interdiscurso e em seu carater
de exterioridade e anterioridade, que sustentam o dizer do sujeito e os sentidos postos ali em
funcionamento (Orlandi, 2020a; Pé€cheux, 2014b), conferindo a eles efeito de evidéncia através
do acionamento de “[...] sentidos ja ditos por alguém, em algum lugar, em outros momentos,
mesmo muito distantes [...]” (Orlandi, 2020a, p. 29) os quais irdo tornar possivel uma certa
formulacao.

Portanto, ¢ a observagdo desses pré-construidos (re)tomados em um dado processo
discursivo que possibilita que uma analise possa demonstrar a compreensao dos sentidos
produzidos por um discurso a partir de um sujeito em sua dada posi¢ao (Lagazzi, 2015a; 2015b;
Orlandi, 2020a). Nesse ambito, Lagazzi (2015a; 2015b) defende que ¢ através da parafrase —
mais especificamente, do que chama de procedimentos parafrasticos — que o analista pode
suspender as evidéncias para entdo passar a pensar acerca das memorias que sustentam um dado
discurso, ou seja, que o tornam possivel, conferindo a ele sentido pela ja existéncia desse sentido
no interior do interdiscurso. Para isso, sempre remitiremos o intradiscurso — a formulagao
apresentada a n6s em sua materialidade — ao interdiscurso — o eixo da constitui¢ado — por meio
da descrigao da materialidade discursiva, sendo esta Gltima o “[...] nivel de existéncia socio-
historica, que ndo € nem a lingua, nem a literatura, nem mesmo as ‘mentalidades’ de uma época,
mas que remete as condicdes verbais de existéncia dos objetos [...] em uma conjuntura historica
dada” (Pécheux, 2015d, p. 151-152).

Para compreender melhor o que acabamos de afirmar, ¢ preciso tirar um momento para
apresentar as nogdes de paradfrase e polissemia para a Andlise do Discurso. Como nos diz
Orlandi (2012; 2020a), todo dizer se constitui ali mesmo na articulagdo — que se da na forma de
uma tensao — entre os processos parafrasticos e polissémicos, ou seja, entre 0 mesmo € o
diferente, entre a estabilizagdo e o deslocamento. A parafrase ¢ pensada como a matriz da
linguagem, enquanto a polissemia ¢ pensada como a fonte da linguagem, justamente por

instaurar a possibilidade da multiplicidade dos sentidos (Orlandi, 2012). De tal modo,

Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre
algo que se mantém, isto &, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim
o retorno aos mesmos espacos do dizer. Produzem-se diferentes formulagdes
do mesmo dizer sedimentado. A parafrase esta do lado da estabilizagdo. Ao
passo que, na polissemia, o que temos ¢ o deslocamento, ruptura de processos
de significagdo. Ela joga com o equivoco (Orlandi, 2020a, p. 34).

Tanto a multiplicidade quanto a contengdo — que se da de forma institucional — sdo
constitutivas da linguagem, motivo pelo qual ambos os processos estdo sempre em

funcionamento (Orlandi, 2012). Assim, pelo processo polissémico, sempre ha a possibilidade
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de ruptura diante dos sentidos cristalizados — cristalizagdo esta que pde em voga disputas de
poder na linguagem —, das redes de memoria, abrindo caminho para novos sentidos que, entdo,
terdo de se legitimar, visto que “[...] porque a linguagem ¢ sdcio-historicamente constituida, ela
muda; pela mesma razao, ela se mantém a mesma. Essa ¢ sua ambiguidade” (Orlandi, 2012, p.
25).

E por isso que, embora a constituicio determine a formulagio, como indica Pécheux
(2014b), tal fato nao equivale a dizer que os sentidos serdo sempre 0s mesmos, em uma eterna
repeticdo do que ja foi dito. Pois como Pécheux (2015a) iria formular, a discursividade ¢ tanto
estrutura quanto acontecimento, atestando assim a possibilidade do surgimento do
acontecimento discursivo. Com isso, “Nao se trata de pretender aqui que todo discurso seria
[...] independente das redes de memoria e dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, mas de
sublinhar que [...] ndo ha identificagcdo plenamente bem sucedida [...]” (Pé€cheux, 2015a, p. 56),
ou seja, levar em conta o ritual de interpelacdo enquanto um ritual com falhas, sempre passivel
de se partir no lapso (Pécheux, 2014b).

E com base nisso que Orlandi (2012, p. 15) ird dizer que “[...] os sentidos balangam
entre uma permanéncia que as vezes parece irremediavel e uma fugacidade que se avizinha do
impossivel”. Sendo assim, visto que, como lembra Orlandi (2020a), todos os sentidos
(re)produzidos balangam entre a estabilizacdo da parafrase e o deslocamento da polissemia, €
precisamente nessa tensao que o analista pode comegar a esbocar sua interpretacdo diante de

um texto. Desse modo,

[...] as parafrases ocupam, para o analista, a fungdo de indicios, marcas
linguistico-discursivas do processo de producdo de sentidos, que permitem
recuperar 0 modo como o enunciador se posiciona e se constitui como sujeito
historicizado, inscrito em uma particular relagdo entre o ja dito € o que esta se
dizendo, ou seja, entre o interdiscurso e o intradiscurso, entendidos como
constituicdo do sentido e sua formulagao (Sarti; Chiaretti, 2016, p. 73).

Para que haja essa recuperagao € preciso que o analista se ancore na materialidade a qual
tem acesso, ou seja, na formulagdo, para entdo seguir adiante na compreensao das formas pelas
quais a memoria discursiva determina aquele dizer e do modo pelo qual o sujeito se constitui
em seu discurso (Orlandi, 2020a). Por esse motivo, afirma Lagazzi (2023), falaremos do
primado da descri¢do — ou seja, precisamente a tarefa de descrever como o significante se
apresenta — sobre a interpretacao — a saber, a leitura dos significados postos em jogo. Com base
nisso, Lagazzi (2015b, p. 86) destaca que “[...] € somente ao dar lugar a descri¢@o pelo exercicio
parafrastico que a evidéncia do conteudo sera relativizada e o analista podera dar consequéncia

ao movimento da interpretacao para compreendé-lo em seus pré-construidos”.
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Com exercicios parafrasticos estamos nos referindo ao movimento de colocar o dito em
relacdo a outras possibilidades de dizer, levando em consideragdo o carater relacional do valor
(Lagazzi, 2011; a; 2015b). Pois a observagao da relagdo entre um dizer e outro — possivel, mas
nao dito — pde em voga a percepcao de que “[...] Somos pegos em possibilidades que a lingua
nos oferece em sua relacdo com a histéria, pegos em evidéncias que nos identificam nas
posicdes-sujeito que recortam os dizeres a partir das condigdes de producao” (Lagazzi, 2011,
p. 503). Dizer uma certa coisa ¢ ndo uma outra, ¢ ainda, dizé-lo de uma determinada forma e
nao de outra, ¢ precisamente o que da indicios dos discursos possiveis em uma posi¢ao-sujeito
diante de dadas condi¢des de producao (Lagazzi, 2019). Afinal, Pécheux (2015a, p. 53, grifo

do autor) j& havia nos dito que

Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados ¢, pois, linguisticamente
descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente determinada) de pontos de
deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagio. E nesse espago que
pretende trabalhar a andlise de discurso. E € neste ponto que se encontra a
questdo das disciplinas de interpretagdo: € porque ha um outro nas sociedades
e na historia, correspondente a esse outro proprio ao linguageiro discursivo,
que ai pode haver ligagdo, identificacdo ou transferéncia, isto é, existéncia de
uma relagdo abrindo a possibilidade de interpretar. E € porque ha essa relagao
que as filiagdes histdricas podem se organizar em memorias, ¢ as relagdes
sociais em redes de significantes. De onde o fato que “as coisas-a-saber” [...]
ndo sdo jamais visiveis em desvio, [...] mas sempre tomadas em redes de
memoria dando lugar a filiagdes identificadoras e ndo a aprendizagens por
interacdo [...]

Ainda nessa obra, “O discurso: estrutura ou acontecimento” (2015a), o autor dedica
momentos decisivos para tratar da questdo da descri¢do e da interpretagdo. Qual o lugar da
interpretagdo na pratica da AD em relacdo a descricao? Pécheux (2015a) responde que nao
estamos falando aqui em fases sucessivas, mas em um batimento; batimento que comeca, no
entanto, pela descricdo. Nao hd como pensar as filiagdes histdricas sem, pela descricdo do
enunciado, refletir acerca do discurso-outro que também o constitui, significando-o (Pécheux,
2015a). E desse modo que se pode “[...] detectar os momentos de interpretagdes enquanto atos
que surgem como tomadas de posi¢do, reconhecidas como tais, isto €, como efeitos de
identificacdo assumidos e ndo negados” (Pécheux, 2015a, p. 57).

Assim, diante do que se apresenta a nds analistas materialmente — a formulagao —, somos
convocados a descrever e, por meio dos exercicios parafrasticos, formular possibilidades outras
que ndo vieram a ser — mas que atuam virtualmente sobre o discurso analisado —, possibilitando,
desse modo, que compreendamos os pré-construidos que dao sustentacdo a esse dizer,

ancorando-o a uma certa posi¢do-sujeito a qual, através da formacdo discursiva que lhe
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corresponde, mobiliza uns que ndo outros recortes do interdiscurso (Lagazzi, 2019; Pécheux,
2014b). E aqui esta o nivel da interpretagdo, quando podemos compreender, mais do que o qué

o discurso significa, como e por que faz funcionar determinados sentidos (Orlandi, 2013).
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3 ONDE GENERO TOCA A VIRGINDADE

Em fins do século XX, os estudos de género adquirem o estatuto de campo de saber,
inserindo-se nas universidades e nos debates cientificos. Nao ¢ um caso isolado, visto que o
momento ¢ marcado por efervescéncias epistemologicas no campo da historia; apds as
transformagoes advindas da primeira metade do século XX, vém a tona conflitos e atores sociais
que convocam urgentemente explicacdo e reflexdo histéricas (Scott, 1995). A questao das
mulher — que vinha ganhando for¢a desde o inicio das lutas feministas, a principio voltadas a
obtencdo do direito feminino ao voto — e, posteriormente, a de género sdo exemplos desses
temas que irromperam para fazer mover as estruturas epistemoldgicas a partir de meados do

século XX (Scavone, 2008). Como conta Scavone (2008, p. 174), ndo se pode ignorar o

processo de transi¢do de paradigmas, fruto das transformagdes sociais que
ocorreram nos anos 60. Guerras e movimentos de descoloniza¢do que, no
Primeiro Mundo, trouxeram a tona ndo sé os “internamente colonizados” (as
chamadas minorias, os marginais, as mulheres, os homossexuais) como os
“externamente colonizados” (os habitantes do mundo colonizado), colocando
em cena novas vozes coletivas e contribuindo para a desconstru¢do de um
sujeito unico e universal.

Em seu texto “Género: uma categoria util de analise historica” (1995), Joan Scott alega
que o termo “género” foi mesmo proposto no ambito da crenga de que pesquisar sobre as
mulheres possibilitaria profundas alteragdes nos paradigmas disciplinares vistos até entdo.
Segundo Scott (1995, p. 72), “Na sua utilizacdo mais recente, o termo ‘género’ parece ter feito
sua apari¢do inicial entre as feministas americanas, que queriam enfatizar o carater
fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo”. No que tange a Historia, por
exemplo, pensar esse grupo “esquecido” pelas representacdes, como se as mulheres pouco ou
nada tivessem a ver com a historia de parte alguma, colocaria em jogo ndo apenas um acréscimo
a disciplina, mas uma nova Histéria como um todo (Davis, 1975-1976). Assim, segundo Scott

(1995, p. 85),

A preocupagao tedrica com o gé€nero como uma categoria analitica s6 emergiu
no fim do século XX. Ela est4d ausente das principais abordagens de teoria
social formuladas desde o século XVIII até o comeco do século XX. De fato,
algumas destas teorias construiram sua logica a partir das analogias com a
oposi¢do entre masculino/feminino, outras reconheceram uma '"questdo
feminina", outras ainda se preocuparam com a formulagdo da identidade
sexual subjetiva, mas o género, como uma forma de falar sobre sistemas de
relagdes sociais ou sexuais ndo tinha aparecido.
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Desse modo, estudar a questdo de género viria a fazer funcionar o entendimento de que
o que se entende por homem, mulher, masculino e feminino sdo concepg¢des que carregam
consigo sua historicidade (Pinsky, 2009). Sao muitos os nomes daqueles que contribuiram com
o desenvolvimento desse conceito — o de género — e de seu campo de estudos, o qual buscou
promover a compreensdo dos “[...] problemas que constituem as relacdes de género na
sociedade, trazendo-os para o debate e a reflexdo politica e social mais amplos [...] Esses
estudos contribuiram para mostrar o alcance da disparidade social, politica, economica, cultural
e cientifica de género” (Scavone, 2008, p. 176-177). Na presente se¢do, comentaremos acerca
de dois desses nomes: Joan Scott, a partir dos textos “Prefacio a Gender and Politics of History”
(1994) e “Género: uma categoria util de analise historica” (1995), e Judith Butler, a partir dos
escritos “Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade” (2017) e “Atos
performaticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista”
(2019).

A autora Scott (1995) apresenta uma defini¢do de género dividida em duas partes
principais, comec¢ando com a proposi¢cdo de que “[...] o género ¢ um elemento constitutivo de
relacdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos [...]”” (Scott, 1995, p. 86). Em
relacdo a essa primeira parte da definicdo, Scott (1995) apresenta ainda quatro elementos
implicados pelas relagdes de género, os quais mantém relacionamentos necessarios entre si,
sobre os quais cabe discorrer ainda que sucintamente. O primeiro elemento diz respeito aos
simbolos, e as representagdes simbolicas deles decorrentes, presentes na cultura; como
exemplo, Scott (1995) cita como simbolos da mulher Eva e Maria, pensando em um contexto
influenciado pela tradigdo cristd. O segundo elemento fala acerca dos conceitos “[...] expressos
nas doutrinas religiosas, educativas, cientificas, politicas ou juridicas [...]” (Scott, 1995, p. 86)
que, de modo normativo, provém interpretacdes para esses simbolos, atribuindo significados
para “homem” e “mulher”, para “masculino” e “feminino”, a0 mesmo tempo em que limitam
significacdes outras, elegendo assim uma posicdo dominante. Em seguida, a politica, as
institui¢cdes e a organizagdo social, ambito no qual devem ser considerados fatores como o
mercado de trabalho, a educagao e o sistema politico propriamente dito (Scott, 1995). Por fim,
o ultimo elemento proposto pela autora ¢ a identidade subjetiva, ou seja, o exame das “[...]
formas pelas quais as identidades generificadas sdo substantivamente construidas e relacionar
seus achados com toda uma série de atividades, de organizacdes e representagdes sociais

historicamente especificas” (Scott, 1995, p. 88).
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A segunda parte da definigdo proposta por Scott (1995) argumenta que “[...] o género ¢
uma forma primaria de dar significado as relagdes de poder. Seria melhor dizer: o género ¢ um
campo primario no interior do qual, ou por meio do qual, o poder ¢ articulado” (Scott, 1995, p.
88), e essa ¢ de fato a teorizacao de género da autora. Aqui, o que esta posto por Scott (1995) ¢
que as conceituagdes de género possuem papel persistente na modelagem da vida social, no que
tange a sua percep¢do e organizagdo, tanto simbodlicas quanto concretas; e, visto que tais
referéncias estao em jogo nos modos pelos quais o poder — de controle, de acesso aos diferentes
recursos — ¢ distribuido, tudo culmina de forma que o género esta profundamente envolvido na
construc¢ao do poder (Scott, 1995). Diante disso, Scott (1994) ird considerar género como uma

forma de saber acerca das diferencas sexuais, sendo que

Tal saber ndo ¢ absoluto ou verdadeiro, mas sempre relativo. Ele é produzido
de maneira complexa no interior de epistemes que t€m, elas proprias, uma
historia autbnoma (ou quase). Seus usos e significados nascem de uma disputa
politica e sdo os meios pelos quais as relagdes de poder — de dominacdo e de
subordinag@o — sdo construidas. O saber ndo se refere apenas a idéias, mas a
institui¢des e estruturas, praticas cotidianas e rituais especificos, ja que todos
constituem relagdes sociais. O saber ¢ um modo de ordenar o mundo e, como
tal, ndo antecede a organizacdo social mas é inseparavel dela. Dai se segue
que género ¢é a organizacao social da diferenga sexual. O que ndo significa que
género reflita ou implemente diferencas fisicas fixas e naturais entre homens
e mulheres mas sim que género € o saber que estabelece significados para as
diferengas corporais. Esses significados variam de acordo com as culturas, os
grupos sociais e no tempo, ja que nada no corpo, incluidos ai os o6rgaos
reprodutivos femininos, determina univocamente como a divisao social sera
definida. Nao podemos ver a diferenga sexual a ndo ser como fun¢do de nosso
saber sobre o corpo ¢ este saber ndo € "puro”, ndo pode ser isolado de suas
relacdes numa ampla gama de contextos discursivos. A diferenga sexual ndo
¢, portanto, a causa original da qual a organizagdo social possa ser derivada
em ultima instancia — mas sim uma organizagdo social variada que deve ser,
ela propria, explicada.

Por sua vez, Judith Butler inicia sua obra “Problema de género: feminismo e subversdo
da identidade” (2017) problematizando a questdo da identidade de uma categoria “mulheres”
no ambito da teoria € do movimento feminista. Segundo a autora, a teoria feminista por muito
se voltou a tentativa de desenvolver uma identidade capaz de representar todo o grupo a ser
representado pelo movimento, as “mulheres”, diante de um cendrio em que a esses individuos
era insuficientemente representada (Butler, 2017). Diante dessa tentativa, no entanto, houve um
grande obstaculo, segundo Butler (2017): como estabilizar e unificar em um sujeito universal
esse sujeito “mulheres”? A autora pontua, entdo, a problematica de o movimento feminista ter

buscado esse sujeito em um movimento de suposi¢do de que haveria algo — uma identidade em
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comum — capaz de unir todas as mulheres. No entanto, ser mulher ndo culmina em dividir uma

identidade intrinseca com todas as outras mulheres, visto que

[...] o género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, € porque o género estabelece intersecdes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a
nogdo de “género” das intersegcdes politicas e culturais em que
invariavelmente ela é produzida e mantida (Butler, 2017, p. 21).

Sendo assim, como pensar em um sujeito universal do feminismo? Nao podemos. E
ainda: como ndo reconhecer que, se o feminismo ndo possui uma base universal, tampouco o
patriarcado pode ser tomado como universal (Butler, 2017). Nao se deve recorrer, portanto, a
ideia de que "[...] a opressdo das mulheres possui uma forma singular, discernivel na estrutura
universal ou hegemodnica da dominagdo patriarcal ou masculina" (Butler, 2017, p. 21). Segundo
a autora, a existéncia de um suposto patriarcado universal foi criticada no interior do proprio
movimento feminista, restando dela, na época de publicagdo de seu livro, pouca credibilidade
(Butler, 2017). A crenca em um sujeito estdvel do feminismo, no entanto, parecia ser mais
resistente, de modo que a “[...] nocdo de uma concep¢do genericamente compartilhada das
‘mulheres" corolario dessa perspectiva, tem se mostrado muito mais dificil de superar" (Butler,
2017, p. 22).

Por isso, Butler (2017) convida a um modo de pensar que trabalhe com uma nogao nao
estavel de género e que compreenda a identidade em sua construgdo varidvel, ou seja, que
problematize a unidade da nocdo “mulheres”. A autora pondera ainda sobre como tal intento,
em seu carater unificador e globalizante, contribuiu para a ascensdo de uma “[...] categoria das
'mulheres' normativa e excludente, invocada enquanto as dimensdes nao marcadas do privilégio
de classe e de raca permanecem intactas” (Butler, 2017, p. 39). Porém, se as mulheres nao sdao
naturalmente unidas por uma — ou mais — caracteristica universal, o que compartilham entre si?
O que ¢ (o) ser mulher? A mulher ¢, simplesmente, ou se torna? E nesse segundo caso, como
poderia se tornar? Para enderegar tais questionamentos, cabe apresentar como Butler (2017)
pensa a categoria de género. De partida, podemos afirmar que a autora se posiciona de forma
contraria a ideia de que, em termos simples, o sexo equivaleria a biologia e o género a cultura;
ou seja, recusa o entendimento de que, enquanto o sexo seria um fato natural, biologico, o
género poderia ser entendido como uma interpretagao culturalmente construida do sexo (Butler,
2017). Afinal, ndo seria problematico ou demasiado ingénuo simplesmente compreender entdo
que "sexo" é algo intratavel, biologicamente definido, um j& dado? E isso que pensa Butler

(2017) quando debate esse efeito de anterioridade do sexo:
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E o que é, afinal, o sexo? E ele natural, anatdmico, cromossdmico ou
hormonal[?] [...] Seriam os fatos ostensivamente naturais do sexo produzidos
discursivamente por varios discursos cientificos a servigo de outros interesses
politicos e sociais? Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o
préprio construto chamado "sexo" seja tdo culturalmente construido quanto o
género; a rigor, talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a
disting@o entre sexo ¢ género revela-se absolutamente nada. Se o sexo é, ele
proprio, uma categoria tomada em seu género, nao faz sentido definir o género
como a interpretacdo cultural do sexo. O género nao deve ser meramente
concebido como a inscri¢do cultural de significado num sexo previamente
dado (uma concepgao juridica); tem de designar também o aparato mesmo de
producao mediante o qual os proprios sexos sao estabelecidos. Resulta dai que
o género nao esta para a cultura como o sexo para a natureza; ele também ¢ o
meio discursivo/cultural pelo qual "a natureza sexuada" ou um "sexo natural"
¢ produzido e estabelecido como "pré-discursivo", anterior a cultura, uma
superficie politicamente neutra sobre a qual age a cultura (Butler, 2017, p. 27,
grifo da autora).

Desse modo, Butler (2017) ndo parte do entendimento de que os sexos — em uma logica
binaria, cabe adicionar, restrita ao dito feminino e masculino — simples e naturalmente existem
e sdo — e sempre existiram e foram — antecedentes ao género, que, por sua vez, viria depois para
interpreta-lo socialmente. A autora segue outro caminho ao indicar que € o proprio género que
produz o sexo, conferindo-lhe sua aparéncia de algo dado, anterior, pré-discursivo, embora esse
tenha “[...] sido género desde o comeco” (Butler, 2017, p. 29). O binarismo sexual, portanto,
ndo estd definido pela natureza, mas sim € produzido pelo género (Butler, 2017), de tal forma
que “Essa producdo do sexo como pré-discursivo deve ser compreendida como efeito do
aparato de construgdo cultural que designamos por género” (Butler, 2017, p. 28, grifo da
autora). Além disso, a aparente unidade do género se relaciona com a heterossexualidade
compulsdria, cuja instituicao faz necessaria a naturalizagcdo da relag@o binaria entre feminino e
masculino, pautada em diferenciacdo e oposicdo, quando em verdade a transparéncia desse
binarismo ¢ produzida, assim como a da relagdo entre sexo, género e desejo sexual (Butler,
2017).

Nao ha, portanto, correspondéncia direta e natural entre um certo sexo € um determinado
género; do sexo feminino, por exemplo, ndo decorreria naturalmente o género mulher,
especialmente se lembrarmos que o sexo — e seu efeito de transparéncia — € ja produzido pelo
género (Butler, 2017). Assim como ndo héa de se pensar que haveria dois géneros “naturais” —
homem e mulher — por supostamente corresponderem diretamente aos dois sexos bioldgicos —
que, como vimos, pouco também tem de natural —, mas sim ter em mente que hé géneros mais
inteligiveis do que outros, ou seja, “[...] aqueles que, em certo sentido, instituem e mantém

relacdes de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo” (Butler, 2017,
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p. 43). A respeito disso, Butler (2017) ressalta que tal coeréncia e continuidade responde as leis
que propriamente criam um efeito de naturalizacdo entre sexo bioldgico, género e praticas

sexuais, permitindo que certos géneros sejam tidos como inteligiveis e outros nao. Desse modo,

A matriz cultural por meio da qual a identidade de gé€nero se torna inteligivel
exige que certos tipos de “identidades” ndo possam “existir” — isto €, aqueles
em que o género nao decorre do sexo e aqueles em que as praticas do desejo

nao “decorrem” nem do sexo nem do “gé€nero”. [...] Ora, do ponto de vista

desse campo, certos tipos de “identidade de género” parecem ser meras falhas
do desenvolvimento ou impossibilidades logicas, precisamente por nido se
conformarem as normas da inteligibilidade cultural” (Butler, 2017, p. 44).

No entanto, se ndo ha de se falar em uma unidade do género, se o género nio
corresponde a uma esséncia intrinseca e natural — ndo existindo, portanto, uma esséncia
feminina original e inevitavel, por exemplo —, o que ele seria? A resposta de Butler (2017) ¢
que género ndo ¢ um substantivo — ou seja, ndo ¢ uma substancia permanente —, mas sim um
constante fazer. O corpo, como argumenta Butler (2017), sempre existe e significa ja marcado
por seu género, existindo j4 sempre nessas marcas e através dessas marcas. Trata-se de um
corpo produzido pelos atos performativos aos quais se deve a impressao de naturalidade de ser
mulher ou de ser homem, de tal forma que ser de um género ou de outro ¢ um efeito (Butler,
2017). Desse modo, “[...] seu efeito substantivo ¢ performativamente produzido e imposto pelas
praticas reguladoras da coeréncia do género. [...] Nesse sentido, o género ¢ sempre um feito,
ainda que nao seja obra de um sujeito tido como preexistente a obra” (Butler, 2017, p. 56, grifo
da autora).

Desse modo, Butler (2017) formula que as expressdes de género — que se marcam a um
género nao por natureza, mas por repeticdo — sdo propriamente o que constitui a identidade de
género: “O género ¢ a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a
aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser” (Butler, 2017, p. 69). E sob esse
ponto de vista que Judith Butler pensa a afirmagao de Beauvoir (1967, p. 9), de que “Ninguém
nasce mulher: torna-se mulher”, visto que “[...] mulher ¢ um termo em processo, um devir, um
construir de que nao se pode dizer com acerto que tenha uma origem ou um fim” (Butler, 2017,
p. 69). E, no ambito desse fazer do género, ha configuragdes que podem vir a adquirir o estatuto
de reais e naturais, sendo aquelas hegemonicas e inteligiveis, enquanto outras sdo relegadas a
ordem de um nao-real e ndo natural (Butler, 2017).

Assim, se “[...] os corpos sdo transformados em género por uma série de atos que sao

renovados, revisados e consolidados através do tempo” (Butler, 2019, p. 218) e essa
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performance se da por meio de uma indugdo disfargada por coercao, € possivel pensar que essa
performance, a ser eternamente sustentada, responde aos — e alimenta — atos performaticos
sedimentados para os géneros, ainda de acordo com a autora. Assim, ha formas adequadas e
inadequadas de se performar seu género — o género mulher, por exemplo —, sob o risco de sofrer
punicdes caso as performances sustentadas sejam inadequadas (Butler, 2019). Ja que “Géneros
discretos sdo parte das exigéncias que garantem a ‘humaniza¢do’ de individuos na cultura
contemporanea; ¢ aqueles que falham em fazer corretamente seus géneros sao punidos” (Butler,
2019, p. 217), aqueles que performam seu género de maneira errada, denunciando seu carater
ndo essencial/natural, sdo marginalizados de diversas formas pela sociedade; ao passo que,
aqueles que o performam de maneira correta, fazem funcionar as ficgdes culturais de género
(Butler, 2019).

Tendo em vista o exposto, talvez este seja um momento propicio para relembrarmos
nossa filiagdo a disciplina da Analise do Discurso que, como pontuado anteriormente, €
materialista. Assim, no ambito dessa ciéncia interpretativa, ¢ possivel mencionar o interesse
tedrico-analitico ao redor da questdo do corpo’?, pensada por estudos como os de Orlandi
(2023b), Ferreira (2011; 2013), Vinhas (2021) e outros mais. No quadro de pesquisas acerca do
corpo na AD, portanto, se instaura a possibilidade de refletir acerca dos modos pelos quais os
corpos produzem sentidos, sdo significados e, também, as relagdes entre corpo e interpelagao

ideoldgica (Zoppi-Fontana; Fontana, 2023). Desse modo, Ferreira (2013, p. 77) declara que

Corpo e discurso andam proximos no campo tedrico da analise do discurso. E
isso ndo deve ser motivo de espanto. Afinal corpo ¢ tanto uma linguagem,
como uma forma de subjetivacdo e, por isso mesmo, tem relagdo estreita com
o discurso. Pelas caracteristicas peculiares de seu quadro epistemologico, a
analise do discurso que surge nos anos 60, na Franca, sob impacto de Michel
Pécheux e seu grupo, possibilita aos analistas um escopo amplo de
materialidades concernidas pela teoria. [...] Por esse viés, encontramos espago
parainscrever o corpo como um objeto discursivo, submetido a intrincada rede
de conceitos com que operamos no campo discursivo.

Ora, € digno tecer algumas consideragdes, ainda que breves, sobre como se sustenta essa
tomada de interesse pelo corpo no quadro da AD. Sendo essa disciplina desenvolvida nos
termos previamente apresentados — ver Se¢do 2 —, talvez o mais importante seja comegar
definindo que esse corpo de que falamos ndo € o corpo bioldgico (Ferreira, 2013; Vinhas, 2021).

O que € objeto para a Anélise do Discurso € o corpo discursivo, ou seja, a materialidade que ira

32 O interesse pela questdo ndo se restringe a Analise do Discurso. Secundarizada pela tradi¢do filosofica do
cartesianismo — com sua distingdo entre mente e corpo —, a questdo do corpo enquanto objeto de investigacao
historica e de observagdo de sujeitos passou a conquistar espago a partir do século XX (Courtine, 2008; Ferreira,
2013). Como nos diz Courtine (2008, p. 7), foi esse o século que “[...] inventou teoricamente o corpo”.
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produzir efeitos — e sobre a qual efeitos também serdo produzidos (Vinhas, 2021).
Compreendemos entdo o corpo como “[...] efeito de um conjunto de determinagdes envolvendo
o complexo de formacdes discursivas, ndo desvinculadas dos efeitos sociais, historicos e
ideoldgicos, conforme previsto pelo aparato teorico da AD” (Vinhas, 2021, p. 145-146). Além
disso, ao ser tomado como materialidade discursiva, o corpo nao s6 € visto em sua inscri¢ao
historica e social, como também ¢ entendido como sujeito a falha, ao equivoco (Zoppi-Fontana;
Fontana, 2023).

Pela parte de Michel Pécheux, as mengdes ao corpo nao podem ser vistas como
frequentes, mas se fazem presentes em escritos como “O discurso: estrutura ou acontecimento”
(2015a). Ali, o autor propde que a necessidade por um mundo semanticamente normatizado tem
inicio ja ali na relacdo de cada individuo com seu proprio corpo (2015a). Também nesse texto
Pécheux (2015a) trata das técnicas de gestdo social dos individuos, ou seja, os atos de “[...]
marca-los, identifica-los, classifica-los, compara-los, colocd-los em ordem, em colunas, em
tabelas, reuni-los e separa-los segundo critérios definidos [...]” (Pécheux, 2015a, p. 30). Cassana
(2018) ird formular que seria dessa ordem o “[...] trabalho da ideologia em relagdo aos corpos.
Ao classifica-los e seleciona-los, ha a divisdo entre os corpos que merecem ser reconhecidos
como corpos ‘normais’ ao passo que outros devem ser silenciados [...]” (Cassana, 2018, p. 61).

De todo modo, mesmo que a questdo do corpo ndo tenha sido mais profundamente
abordada por M. Pécheux, Orlandi (2023b) e Vinhas (2021) apresentam argumentos que nos
permitem compreender que as justificativas para o estudo do corpo enquanto objeto discursivo
j& se faziam presentes nos textos pecheutianos. Aqui, consideramos pertinente citar que a
possibilidade de trabalhar com o corpo enquanto materialidade nos estudos da AD ¢ sustentada
pelas formulagdes pecheutianas acerca da materialidade discursiva, ou seja, desse “[...] nivel de
existéncia socio-histérica, [...] que remete as condi¢des verbais de existéncia dos objetos
(cientificos, estéticos, ideologicos...) em uma conjuntura historica dada” (Pécheux, 2015d, p.
151-152). Materialidade que ¢ afetada pelo real da lingua, da histéria e do inconsciente
(Pécheux, 2016a), de tal modo que, “[...] o corpo tomado como materialidade discursiva que se
constrodi pelo discurso, se configura em torno de limites e se submete a irrup¢ao da falta que lhe
¢ constitutiva” (Ferreira, 2011, p. 95).

Sendo assim, em entrevista concedida por Orlandi (2023b), a autora argumenta que os
sujeitos sao significados e significam socialmente e historicamente e, mais do que isso, diz
ainda da impossibilidade de se pensar um dado sujeito sem também significar o corpo desse

sujeito: “[...] a materialidade do sujeito traz junto o corpo e o sentido, como um corpo que se
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simboliza. [...] a simbolizacdo do sujeito implica a simboliza¢do do corpo” (Orlandi, 2023b, p.
20). O sujeito da Andlise do Discurso, como sabemos, ¢ tomado pelo simbdlico (Orlandi,
2020a); ao pensar nele, nao ¢ frutifero se refugiar no empirico nem no abstrato, devemos olhar
para o material, o concreto, que € justamente o simbolizado (Orlandi, 2023b). Por isso, e pelo
trabalho com a no¢do de memoria — o corpo tem em si a memoria —, nao estamos pensando aqui
no corpo-carne, mas sim em sentido encarnado (Orlandi, 2023b). Encarnado porque concreto,

como a autora ira defender ainda nessa mesma entrevista:

O corpo ¢ pensado nessa materialidade do sujeito, porque o sujeito tem
materialidade, tem historicidade; se ele ¢ interpelado ideologicamente, ¢é
necessario pensar numa materialidade dele. [...] Entdo, como pensar a
materialidade do sujeito, que ndo € empirica nem abstrata, mas € concreta. O
que é esse concreto? E o corpo (Orlandi, 2023b, p. 22).

O corpo, assim encarado, ndo ¢ alheio as dimensdes de género, raca e classe (Vinhas,
2021). Os trabalhos de Cassana (2018) e Biziak (2019) sao dignos de mengao no que tange as
possibilidades de se pensar género no ambito de uma Anélise do Discurso materialista. Assim,
para Cassana (2018, p. 59) género pode ser entendido como “[...] uma questao de sentido, isto
¢, como algo que significa dentro e a partir de um dado discurso [...]”, razdo pela qual, assim
como o sentido, o género nunca estd pronto e acabado, ainda segundo a autora. Desse modo,
pelos efeitos de transparéncia do corpo discursivo e de evidéncia dos sentidos, a ldgica do
binarismo de género vem constar como naturalizada, 6bvia, um ja-dito sempre possivel de ser
recuperado (Biziak, 2019). “E esse movimento de deparo entre o corpo, a lingua e o género,
linearizado em ¢ menino/a, tem o conddo de inaugurar uma politica de sentidos, que incide
sobre o individuo e o chama (interpela) a ser sujeito pelo género” (Lins, 2023, p. 132-133, grifo
do autor).

Mulher e homem, feminino e masculino, masculinidade e feminilidade, portanto,
configuram dominios de saber que se (re/des)constroem nos/pelos discursos, formulados a
partir dos diferentes modos de interpelacdo do sujeito que significa (Lins, 2023). Dito isso, sdo
estabilizados certos sentidos sobre certos corpos (Orlandi, 2023b); por exemplo, sobre o corpo
da mulher, o corpo magro, o corpo jovem, o corpo negro. Se assim o €, podemos partir disso
para formular a seguinte ilacdo: ha sentidos que sdo estabilizados sobre o corpo da mulher
virgem. De certo modo, o presente trabalho ¢ construido precisamente ao redor desse fato,
buscando esbogar observagdes sobre alguns dos modos pelos quais ¢ significado esse corpo
mulher-virgem — que aqui pensamos como sentido encarnado, nos termos propostos por Orlandi

(2023b). Pensar a (des)estabilizacdo de sentidos sobre esse corpo, “[...] dimensionado em
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relacdo constitutiva com a materialidade da lingua” (Vinhas, 2021, p. 155), talvez seja mesmo
a atividade central de nossos gestos de analise — ver Secdo 6, mais adiante. Para isso, ¢ propicio

tecer desde ja algumas consideragdes acerca do tema.

3.1 Mulheres e virgindades

Ao falar sobre a virgindade desse género produzido como “mulher”, esperamos nao nos
deixar capturar por riscos demasiado reducionistas. Talvez o primeiro passo para os evitar seja
manter em mente, desde o inicio, o fato de que, embora haja sentidos estabilizados sobre a
mulher virgem, sua virgindade e sua primeira relacdo sexual, isso ndo ¢ o mesmo que afirmar
que pudesse existir uma totalidade e homogeneidade, ou mesmo que os discursos sobre essa
virgindade estivessem fadados a uma pura e eterna repeticdo. A virgindade — e em nosso caso,
mais especificamente a virgindade da mulher cisgénero e branca, é preciso ressaltar®® — é palco
de disputas, tema que marca controles, mas também resisténcias, como se pode observar no
trabalho de Knibiehler (2016).

Cabe também salientar desde ja que, no contexto da presente pesquisa, tanto seria
inviavel quanto nao configura nosso interesse elaborar um vasto apanhado histdrico sobre a
virgindade feminina ao longo dos séculos que trouxeram até esse em que nos encontramos hoje.
Tal empreitada, acreditamos, aqui nao resultaria em sucesso; improvavel dar conta de, junto a
nossos objetivos, apresentar todas — ou mesmo uma pretensa maioria — as conjunturas
envolvendo a tematica. Principalmente porque, visto que alegamos ndo querer recorrer a
reducionismos, € preciso reconhecer que essa virgindade ndo € universal, tampouco atemporal:
a virgindade feminina — ou o que se pode considerar uma mulher virgem — ndo corresponde
sempre a mesma coisa em todos os lugares (Knibiehler, 2016). Embora possa soar 6bvio, mas
ainda assim vale a pena ser dito que seus significados variam em diferentes contextos socio-

historicos.

33 Esse nosso recorte — a saber, o de mulheres cisgénero e brancas — foi de certo modo definido pela colegdo “Os
Bridgertons” (2013-2016), ja que os protagonistas — homens e mulheres — desses livros sdo sempre brancos,
cisgéneros e heterossexuais. A esse respeito, a série produzida pelo streaming Netflix colocou em jogo
possibilidades outras ao apresentar como parte da alta sociedade personagens negros, ndo heterossexuais,
deficientes e de nacionalidade/descendéncia distintas da inglesa e/ou britanica, por exemplo. Em alguns desses
casos, isso ocorre inclusive dentre os protagonistas da série: o protagonista do primeiro livro, Simon Basset, ganha
vida na série como um homem negro; Benedict Bridgerton, que protagoniza o quarto volume da colegao, envolve-
se sexualmente com homens e mulheres; o par romantico de Francesca Bridgerton, protagonista do sexto livro,
deixou de ser um homem — no livro, Michael Stirling — e passou a ser uma mulher — na série, Michaela.
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Ainda, mesmo em um contexto delimitado, ao esbogar algumas questdes aparentemente
banais, ¢ possivel constatar que a transparéncia acerca do tema ndo passa de um efeito. O que
¢ a virgindade feminina? Que mulheres podem ser consideradas (ndo) virgens, e por qué? O
que configura — e, por extensao, o que nao configura — a “perda” da virgindade, no caso da
mulher? Tais interrogagdes permitem que surjam questionamentos sobre aquilo que pode ter
sido tomado como ébvio e posto.

Se pensarmos que a mulher virgem seria, por exemplo, aquela que nunca teve relagdes
sexuais, somos levados a perguntar: mas de que relagdes sexuais estamos falando? Elas estariam
restritas a penetragdo, ou seja, “perderia” a virgindade somente quando fosse penetrada? Se sim,
estaria ai inclusa a penetragao anal? Ou, mesmo que se trate da penetracdo vaginal, a introdug¢ao
dos dedos ou de objetos, como um vibrador, poria “fim” a virgindade? E, caso ndo, por quais
motivos? E se a mulher em questdo ndo tivesse uma vagina? Além de se limitar a penetracao
vaginal, estaria a “perda” também necessariamente relacionada a um pénis? E se assim o fosse,
diante de tal 16gica cis-heteronormativa, ndo seria preciso entdo problematizar a invisibilizagao
de relacdes com configuragdes outras, distantes da binariedade de género, da
heterossexualidade compulsoria, dos sujeitos cisgéneros? Nao ¢ nossa pretensdo responder a
todas essas perguntas — pelo menos, ndo nesse momento e de uma vez so, embora acreditemos
que as andlises a serem conduzidas posteriormente nos permitirdo elucidar algumas delas —,
mas sim deixa-las postas como forma de provocacao inicial ao leitor e a também a quem
escreve.

Isso posto, partimos aqui do entendimento, previamente formulado por estudos como o
de Castro Abramovay e Silva (2004), de que a tematica da virgindade coloca em voga distintas
conjunturas e valores para os géneros produzidos como mulher e homem. Sabemos que
historicamente foi a virgindade da mulher aquela mais amplamente considerada como
necessaria de ser protegida, resguardada e defendida — tanto por parte do individuo em si,
quanto pela familia e pela sociedade (Maia, C; Maia, R, 2012; Santos, 2013; Vasconcelos,
2018). Além disso, mesmo em contextos de maior liberdade e autonomia sexual feminina,
podemos ainda assim defender que a virgindade da mulher se vé desenhada a partir de diferentes
significados em relagdo a virgindade do homem (Castro; Abramovay; Silva, 2004).

Assim, no que diz respeito ao género produzido como mulher, a virgindade e a primeira
relagdo sexual sdo frequentemente associadas ao contexto de um relacionamento sério — como
um namoro publico, por exemplo —, ao sentimento amoroso pelo parceiro e a uma entrega

romantica, além de constar ainda a referéncia frequente a um parceiro, momento, circunstancia
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e local considerados ideais; enquanto em relagdo ao género masculino o tema se desenha de
outros modos (Altmann, 2007; Castro; Abramovay; Silva, 2004; Rieth, 1997). Borges (2007),
por exemplo, em estudo com duzentas e vinte e duas (222) adolescentes da Zona Leste de Sao

Paulo, conclui, dentre outras coisas, que

[...] a perda da virgindade nd3o esta totalmente banalizada, ja que o
arrefecimento do valor social & virgindade ndo diminui a importancia que as
mulheres lhe ddo nem a ateng@o que os homens lhe dedicam [...] Mesmo que
as mulheres estejam iniciando sua vida sexual cada vez mais cedo e que seu
calendario de iniciacdo sexual esteja proximo ao dos homens, suas motivacdes
para o engajamento sexual continuam, em certa medida, respondendo aos
papéis tradicionalmente atribuidos a mulher, qual sejam o amor, romance e
compromisso como propulsores das primeiras praticas sexuais (Borges, 2007,
p- 603-604).

Além disso, ndo podemos deixar de mencionar, como ja havia sido previsto por Scott
(1995), que género se relaciona com raca e classe. Também Kilomba (2019) nos lembra de que
“‘Raca’ ndo pode ser separada do género nem o género pode ser separado da ‘raca’. [...]
construcdes racistas baseiam-se em papéis de género e vice-versa, € o género tem um impacto
na constru¢do de ‘raga’ e na experiéncia do racismo” (Kilomba, 2019, p. 94). Ao se discutir a
questdo da virgindade, essa relacdo entre género, raca e classe tampouco ¢ trivial. Nesse
aspecto, e especialmente ao que diz respeito as problematicas raciais, a observacdo das
diferentes posicoes que puderam ser ocupadas por mulheres brancas e por mulheres
consideradas racializadas é exemplar*,

Afinal, se podemos afirmar que a virgindade da mulher foi relegada especial atencdo ao
longo da histéria, também € preciso ter em mente o peso histdrico dos processos de escravizacao
de sujeitos negros, em que as mulheres negras ndo tinham sequer assegurado seu direito de
serem vistas como mulheres, mas sim como “[...] unidades de trabalho lucrativas, para os
proprietarios de escravos elas poderiam ser desprovidas de género” (Davis, 2016, p. 17). Quanto
ao contexto de colonizacao brasileira, a distin¢ao entre mulheres brancas e as ditas racializadas
também pos em funcionamento diferentes ideais, como argumenta Alves (2019, p. 54): “[...] de
um lado, a mulher branca, membro dominado da classe dominante, cuja castidade era condi¢ao
essencial para cumprir sua fungdo procriadora; de outro, a mulher negra, indigena ou mestiga,

explorada como brago escravo e objeto sexual”.

3% Aqui chamamos aten¢io para o fato de que mulheres brancas ndo sio desprovidas de raga, embora possam o
parecer visto que‘[...] ¢ a raga dominante que se reserva o luxo de dispensar a identidade racial, enquanto a raga
oprimida é diariamente lembrada de sua identidade racial. E a raca dominante que consegue fazer parecer que sua
experiéncia € representativa” (Hooks, 2021, p. 222).
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Assim, enquanto no século XIX se propagava o ideal de feminilidade — ideal esse,
necessario dizer, voltado a mulheridade branca e cisgénero —, o qual concretizou o lugar
da(quela que podia ser considerada como) mulher como mae e esposa afetuosa e submissa,
restrita a0 ambiente doméstico e longe da corrupgao do hostil mundo tido como masculino, os
arranjos colocados em jogo pela escraviddo tornavam esse um lugar ndo possivel para as
mulheres negras (Davis, 2016). Fragilidade, passividade, necessidade de prote¢do, inocéncia...
tudo isso fazia dizer de um ideal de mulheridade branca, denuncia que pode ser compreendida
quando Carneiro (2019, p. 314) provoca: “Quando falamos do mito da fragilidade feminina,
que justificou historicamente a prote¢do paternalista dos homens sobre as mulheres, de que
mulheres estamos falando?”. A constru¢do da mulheridade negra, por outro lado, recaiu em
outros lugares: o da mae e esposa castradora, o da mulher masculinizada e o da
hiperssexualizacdo, o qual faz falar da exploracdo sexual sofrida por mulheres negras desde o

periodo da escravidao (Hooks, 2021). Desse modo,

A idealizacdo do homem branco sobre a mulher branca como inocente ¢
virtuosa serviu como exorcismo, o que teve como proposito transformar a
imagem dela e afastd-la da maldicdo da sexualidade. [...] A mudanca da
imagem da mulher branca como pecadora e sexual para mulher branca como
senhora virtuosa ocorreu concomitantemente a massiva exploragao sexual das
mulheres negras escravizadas — assim como a rigida moral sexual da Inglaterra
vitoriana criou uma sociedade na qual a exaltacdo da mulher como mae e
cuidadora ocorreu concomitantemente a formac¢do de um massivo submundo
da prostituicao (Hooks, 2021, p. 62-63).

Levando em consideragdo o exposto, interessa-nos, na presente subse¢do, apresentar
achados de pesquisas conduzidas anteriormente e vinculadas a diferentes areas do
conhecimento, que permitam o entendimento, por parte do leitor, de alguns modos pelos quais
a virgindade da mulher — e o corpo mulher-virgem — foi e persiste sendo significada por diversos
discursos, dentre eles — mas ndo tdo somente —, o discurso juridico, o médico-cientifico e o
religioso. Podemos constatar, ja de inicio, que a virgindade — ou a sua auséncia — ¢ ndo raro
procurada no corpo da mulher, ou seja, em aspectos fisicos e anatdmicos; aqui, surgem os
indicios supostamente comprovaveis desse estado de virgindade, sendo os mais comuns deles
o himen, o sangramento e a dor na penetragdo, o estreitamento do canal vaginal®*, um

determinado estado de desenvolvimento dos seios e outras partes do corpo, € assim por diante

(Duarte, 2000).

35 Maiores questdes relacionadas ao himen, a dor € ao sangramento serdo apresentadas e discutidas no momento
das analises - ver subse¢do 4.5.
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Nas sociedades ocidentais/ocidentalizadas, o Cristianismo assumiu papel relevante na
modelacdo de valores e crengas compartilhados e, nos primeiros séculos da Igreja Catolica, a
virgindade feminina ja era tema de tratados dos Pais da Igreja, como ficaram conhecidas as
autoridades responsaveis pela constituicdo o pensamento catolico em seus primoérdios
(Amorim, 2021; Dias, 2018). Ainda que nesses escritos o estado virginal ndo se encontrasse tao
relacionado a anatomia, o corpo certamente consta como relevante no que esses tedlogos tém a
dizer acerca da mulher virgem.

Nesse sentido, talvez um dos casos mais exemplares sejam os tratados ambrosianos do
século IV A.C., no qual o entdo bispo propos a formulacdo de uma hierarquia dos corpos
femininos na congregagdo: as virgens, em sua sacralidade corporal, estavam no topo dessa
hierarquia, seguidas pelas vivas, e so6 entdo pelas mulheres casadas (Dias, 2018). Assim, diz-
se que a virgem, diferentemente das outras duas, conserva seu corpo santo, sagrado, tempo de
Deus, além de fisicamente imaculado (Dias, 2018). Também nos tratados ciprianos, do século
IIT A.C., o corpo da mulher virgem ja era palco de doutrinamentos, como demonstra Amorim
(2021). Ali, recebem atengao os usos a serem feitos desse corpo, visando alertar acerca dos
riscos da vaidade para com ele, de tal modo que o estado virginal deveria transparecer também
na aparéncia da mulher, havendo “[...] uma condenacgao ao uso de roupas de luxo, pérolas, ouro,
de maquiagens, penteados extravagantes que atraem olhares e evocam desejos, paixdes €
seducdo, fazendo com que o estado virginal seja rompido” (Amorim, 2021, p. 410).

Ademais, muito da importancia relegada ao corpo e a anatomia em relagdo a virgindade
da mulher se deve ao discurso médico-cientifico. Como nos contam Courtine e Vigarello
(2008), o século XIX teve grande interesse “cientifico” pelo corpo, especialmente no que tange
a categoriza-los e designa-los. Desse modo, ganha forca a criagdo de bases teoricas e métodos
para mapear as caracteristicas fisicas dos individuos e, a partir disso, identifica-los — aqui, ndo
se trata somente de reconhecé-los enquanto determinado cidaddo, mas também de inferir
caracteristicas “internas” com base no que se observa “exteriormente” —, “dispositivo que,
estabelecido primeiramente para designar os suspeitos, pode estender-se para designar a todos.
E isto pode igualmente despertar, de passagem, inquietantes vontades de controle e de
suspeicao” (Courtine; Vigarello, 2008, p. 342).

Em seu texto, Courtine e Vigarello (2008) comentam tais iniciativas especialmente no
ambito da identificacdo de pretensos suspeitos € criminosos, mas indicam que essa logica de
categorizacdo dos corpos ndo se restringiu a esse fim. Além disso, ja no fim do século XIX, a

crencga cientifica na “[...] existéncia de estigmas fisicos definitivamente identificaveis ja ndo ¢
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considerada digna de crédito [...]” (Courtine; Vigarello, 2008, p. 347), o que ndo coincide,
segundo os autores, em afirmar que a atencao do campo cientifico aos indicios fisicos tenha
desaparecido, mas sim que passou por reorientagdes, agora mais afastada da procura pelos
“criminosos naturais”.

Tal interesse médico-cientifico culminaria, ao longo do século XX, na “[...] prolifera¢ao
dos discursos sobre o sexo, os sexos e a sexualidade, como também pela intervencdo médica
sempre maior sobre o corpo sexuado, possibilitada na segunda metade do século XX pelos
progressos cientificos” (Sohn, 2008, p. 118), pondo em funcionamento a extrema observagao
do corpo da mulher. Mas o interesse das ciéncias por sua virgindade ndo surge ai, visto que essa
ja recebia consideravel atencao pela area desde o fim do século XVIII, quando a ciéncia médica
participou da naturalizacdo da virgindade feminina, como relata Knibiehler (2016). “Decididos
a evidenciar tudo o que distingue a mulher do homem, naturalistas e médicos filésofos exploram
sem hesitar corpos femininos de todas as idades” (Knibiehler, 2016, p. 143). A saude da mulher
virgem, vista como futura esposa e mae, entdo, ocupa espaco de grandes preocupagdes médicas
em vista do papel que deveria vir a desempenhar, ¢ a medicina se empenha em afasta-la de

todos os supostos perigos a sua saude virginal (Knibiehler, 2016).

Assim os médicos inauguram, a sua maneira, o que desde entdo é chamado de
paternalismo: por uma preocupagdo com a protecao, eles se introduzem na
esfera privada. Alias, durante o periodo revolucionario, as ciéncias juridicas e
médica come¢am a se dar as maos. A Medicina Legal progride, o direito
privado sente seus efeitos. O destino das mogas também (Knibiehler, 2016, p.
153).

Em seu texto acerca do histérico da medicina legal, Coelho (2010) aponta que, embora
seja dificil recuperar de forma definitiva seu marco inicial, Medicina e Direito ja se
relacionavam desde a Antiguidade. Foi no século XIX, porém, “[...] que a Medicina Legal se
firmou pautada no conceito que a Justica lhe atribuiu: o de produzir provas através da Ciéncia”
(Coelho, 2010, p. 359). Assim, o discurso juridico passa a se alimentar cada vez mais do
discurso médico-cientifico no que concerne aos ditos achados acerca do corpo da mulher
virgem. Isso pode ser observado, por exemplo, pela observagiao de processos-crime brasileiros
vinculados ao que ficou conhecido como crime de defloramento, previstos no Codigo Criminal
do Império de 1830, Artigo 219 (Brasil, 1830), e no Codigo Penal de 1890, Artigo 267 (Brasil,
1890), os quais, em sintese e com breves alteragdes em cada codigo, criminalizava o ato de
deflorar mulher virgem antes de determinada idade.

Estudos que se debrucaram sobre tais processos-crime, situados em diferentes cidades

brasileiras, demonstram a importancia relegada a aspectos anatomicos da mulher enquanto
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indicativos de sua virgindade; aqui, eram retomados imaginarios como o do himen e o do
sangramento e dor que supostamente acompanhariam seu “rompimento” (Caulfield, 2000;
Duarte, 2000; Fausto, 2001; Freitas, 2015; Murrace, 2022). Desse modo, aqui cumpriu um papel
relevante o que Duarte (2000) chamou de virgindade fisica “[...] (Ieia-se, o himen) a qual seria
um dos fatores constitutivo do valor social da mulher e elemento de presun¢ao da sua castidade
ou honestidade” (Duarte, 2000, p. 160-161, grifo do autor).

Isso posto, como argumenta Knibiehler (2016), a virgindade pode ser pensada a partir
de multiplas dimensdes, as quais frequentemente estabelecem relagdes entre si. Desse modo,
embora haja a dimensao fisica da virgindade feminina, podemos ainda pensar em uma dimensao
moral, religiosa, psicologica, entre outras (Knibiehler, 2016). Duarte (2000) também refletiu
sobre isso que chamou de virgindade moral, a qual postula como indicativo de virgindade a
adequagcdo da mulher aos comportamentos vistos como moralmente ¢ socialmente
recomendaveis para sua condi¢cdo de virgem.

No que tange a tematica da virgindade, essa foi a principal mudang¢a no Codigo Penal
de 1940, no qual o crime de defloramento deixa de existir e surge o crime de sedugdo, previsto
no Artigo 217 (Brasil, 1940). A alteracdo relativizou o estado anatomico da virgindade, mas,
em contraponto, colocou novo nivel de foco na inspegio da vida das mulheres e, “[...] A medida
que nao mais se considerava possivel deduzir a ‘honestidade’ de uma ‘moga’ da presenca ou
auséncia do himen, a Uinica forma de se averiguar se ela era ‘honesta’ [...] seria demonstrando
sua inexperiéncia sexual [...]” (Duarte, 2000, p. 160) por meio de um comportamento exemplar.

O que consideramos digno de apontar aqui ¢ que, mesmo quando os elementos
considerados pertinentes para definir ou provar a virgindade da mulher ndo sdo aqueles
propriamente fisicos, eles ainda acabam por se relacionar intimamente com a questao do corpo
da mulher (ndo) virgem. Um bom indicativo a esse respeito € o fato de que, com a ascensdo da
virgindade moral no contexto juridico narrado, o que passa a ser primordialmente considerado
sdo os comportamentos da mulher, como narra Duarte (2000); tais comportamentos, porém,
fazem dizer do que se faz do/com esse corpo, ou seja, que lugares frequenta essa mulher, em
quais companhias e em que horarios, por exemplo. Assim, atos desde ir a festas, quanto ser
visitada pelo namorado sem a supervisao de um responsavel e até mesmo trabalhar fora de casa
podiam prejudicar a verossimilhanga da virgindade feminina (Duarte, 2000; Santos, 2013;
Vasconcelos, 2018).

Isso também pode ser observado nos ja citados tratados catdlicos, visto que, em seu

carater doutrinario, esses textos tecem recomendacdes e restricdes as possibilidades do corpo
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da mulher virgem (Amorim, 2021; Dias, 2018). Os tratados ciprianos e ambrosianos fazem
consideragdes sobre como esse corpo deve ou ndo ser ornamentado, de acordo com sua
condi¢do de virgindade, mas vai-se além: uma série de praticas, voltadas “ao mundo” e nao ao
divino, sdo vetadas a essas mulheres, pois ofereceriam riscos a seu estado de virtude (Amorim,
2021; Dias, 2018). Dentre tais praticas condenaveis estavam, a titulo de exemplo, nos tratados
ciprianos, “[...] estar entre consortes, ter conversacdes lascivas, proferir palavras torpes,
discursos levianos, inflamar paixdes, despertar seducao e falar inconveniéncias que diminuam
a virgindade no corpo e na alma” (Amorim, 2021, p. 411-412).

Vemos que ha, entdo, o funcionamento de modos de controle do corpo da mulher
virgem, fato também compreendido se pensarmos a questdo do pudor e da inocéncia. Segundo
Knibiehler (2016), durante o século XVIII o pudor feminino — ou seja, a promog¢do do
comportamento voltado ao autocontrole e a responsabilidade — foi naturalizado, perdendo
espaco posteriormente para a inocéncia — esta, ao invés de promover o autocontrole, reside na
ignorancia, no desconhecimento —, de tal modo que “A inocéncia dissocia a virgindade da
religido, da moral e da espiritualidade; ela retém as mocgas em sua infancia. Sua ingenuidade
reforca a supremacia masculina e alegra os homens experimentados” (Knibiehler, 2016, p. 164-
165). Apesar de diferentes, podemos pensar, a partir do que Knibiehler (2016) apresenta, que
ambos incidem sobre o corpo da mulher virgem ao promulgar ora um controle de si, ora um
nao saber sobre o proprio corpo € o corpo alheio.

Assim, vemos que, quando hd o controle patriarcal e paternalista da virgindade
feminina, tal controle sempre passa pela esfera do corpo (Knibiehler, 2016). Tendo ja sido a
preservacao da virgindade da mulher do interesse da familia, da sociedade, da Igreja e até
mesmo do Estado, os meios para proteger essa virgindade dialogam com a imposicao de
restricoes ao corpo feminino, tirando de seu alcance certas agdes, companhias, locais,
vestimentas (Amorim, 2021; Dias, 2018; Maia; Maia, 2012; Santos, 2013; Vasconcelos, 2018).
Além disso, em contextos em que o0 sexo somente apds 0 matrimdnio era a norma, 0 maior risco
as mulheres que tinham relagdes sexuais antes de estarem casadas era o de uma gravidez, a qual
tornaria a relacdo de conhecimento publico e a atribuiria o estigma social de mulher “perdida”,
“prostituida”, “desonrada” (Esteves, 1989; March, 2009; Vasconcelos, 2018). Ora, e isso
também nao passa pelo corpo?

Isso posto, podemos alegar que, de um modo geral, no que diz respeito aos paises
ocidentais/ocidentalizados neste século XXI, a virgindade da mulher em muito se distanciou do

carater de obrigatoriedade que ja possuiu em outros cendrios; ainda assim, a virgindade e a
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iniciagdo sexual seguem demonstrando ser temas que evidenciam questdes concernentes a
desigualdade de género (Altmann, 2007). Castro, Abramovay e Silva (2004), em estudo que
visava estudar a sexualidade e a juventude, conduzido em quatorze capitais brasileiras,
constatam que no caso das jovens, e diferentemente do que foi observado em relagdo aos jovens,
“A auséncia de experiéncia sexual € vista como uma estratégia de sele¢do para relacionamentos
que entrelacem o sexual com o afetivo, em um plano de relagdo estavel, do tipo matrimonial”
(Castro; Abramovay; Silva, 2004, p. 74). Em pesquisa conduzida nos Estados Unidos, Palit e
Allen (2016) chegaram a conclusdes semelhantes, afirmando que “a masculinidade hegemonica
promove a continua prevaléncia de padrdes sexuais duplos, em que a virgindade é percebida
como mais valiosa - ¢ mais identificavel - para as mulheres do que para os homens" (Palit;
Allen, 2016, traducao nossa).

E ainda preciso ter em mente o papel referencial do interdiscurso sobre o intradiscurso,
determinado por aquele primeiro, como lembra Orlandi (2020a). Assim, discursos sobre a
virgindade feminina seguem sendo produzidos, e, como todo dizer, encontram-se na relacao
entre constituicao e formulagao, assim como na tensao entre parafrase e polissemia. Assim, todo
discurso s6 pode fazer sentido porque se sustenta no ja-dito, no que ja faz sentido, seja
reproduzindo ou desconstruindo os sentidos estabilizados (Orlandi, 2020a); e isso também ¢
verdadeiro no que diz respeito ao tema da virgindade feminina.

E a presenca desses discursos ¢ vasta. Um pouco de atengdo nos permite perceber a
virgindade feminina sendo dita na ficcao e fora dela: em filmes, séries, novelas, jogos, musicas,
mas também nas casas, escolas, redes sociais, podcasts, programas de televisdo, entre tantos
outros. Além disso, os livros de romance parecem configurar hoje um terreno fértil para seu
(re)aparecimento, especialmente na figura das protagonistas dessas historias, assumindo por
vezes considerdvel relevancia em pontos do enredo. Titulos de grande sucesso podem ser
citados como exemplos, como a saga iniciada pelo livro “Crepusculo” (2008), “Cinquenta Tons
de Cinza” (2012) — que surgiu, alids, como uma fanfiction de “Creptsculo” (2008) — e “After”
(2014). Uma busca rapida na se¢ao de livros eletronicos da Amazon — empresa multinacional
que corresponde atualmente a um dos principais canais de compra e venda de livros em muitos
paises, incluindo o Brasil — pelo termo “virgem” também facilita o entendimento da proporgao
que a virgindade da mulher tem ocupado na fic¢do escrita, como vemos na Figura 1 na qual a

busca pelo termo retornou mais de trés mil resultados.



90

Figura 1 — Busca pelo termo "virgem" na Loja Kindle da Amazon

1-16 de mais de 3.000 resultados para “virgem” Cinmsifea por. Em sastais

Resultado:
Gonsulte as pi

A Virgem Condenada ao Mafioso Perverso: O BEBE REJEITADO
PO D, Manho | Vencido por Amazon Servicos de Vareo do Grasi Lica | 17 jan. 2025
ik 3.834
esoak Kindie
IR
Grétis com assinatura Kindle Uniimited Saiba
as

oo e s

Prego

og3

Avirgem comprada do Magnata: (Livro Unico)

por Aline Damasceno | Vendido por: Amazon Servicos de Varejo do Brasil Lida | 23 jun. 2021
ety 8.253

eBook Kindle

Novidades
Otiimos 30 dias
Ultimos 90 dias

Uma virgem para o libertino

porJana C | Vendido por: Amazon Servicos de Varejo do Brasi Lida | 24 jan. 2025
Fddkesrs 116

eBook Kindie

rsQo

Autor

G

S.D. Marinho
Mari Ramos.
Ou RS 1.99 para comprar
Kindle Unlimited

eBooks em Kindle Unlimited Avirgem & mée do meu filho

por Miss Grace | Vendido por: Amazon Senvicos de Varejo do Brasil Lida | 31 jan. 2025

Prime Reading
eBooks em Prime Reading HdckoAokw 5

eBook Kindie

Fonte: Reprodugédo

Nesse sentido, Allan (2020a, p. 1) ird argumentar que, no que concerne aos romances
populares, hd uma “[...] histéria e legado da virgem como uma personagem comum do género.
[...] A virgem ¢é quase essencial para o género”. Em artigo publicado pelo mesmo autor, ele
chega a considerar a heroina virgem como um recurso narrativo padrdo desses livros (Allan,
2011). Tal pensamento € corroborado por outros estudos anteriores, como os de Snitow (2001)
e de Regis (2003). Por outro lado, quando se trata do protagonista masculino desses romances,
o que se pde como dominante ¢ a figura do herdi sexualmente experiente (Allan, 2020b). Tal
disparidade reforca os resultados de pesquisas anteriormente citadas e que, embora vinculadas
a outras areas, também pensam as distintas valoracdes da virgindade para homens e mulheres
(Castro; Abramovay; Silva, 2004; Palit; Allen, 2016).

Como veremos mais adiante, no caso dos livros a serem analisados ao longo desta
pesquisa, esse descompasso — a protagonista inocente e intocada e o protagonista de vasta
experiéncia — se mantém. Ademais, cabe pontuar que, se nos romances populares a figura da
heroina virgem j4 se faz notavel, isso ¢ ainda mais acentuado no caso dos romances de época,
visto que “As sociedades nas quais se passam esses romances t€m regras sociais rigidas, e a
perda da virgindade antes do matrimonio para mulheres ¢ explicitada proibida” (McAlister,
2015, p. 204, tradugao nossa). Diante disso, € tendo em mente nosso objetivo de trabalhar com
a colecdo “Os Bridgertons” (2013-2016) e com suas fanfictions, o que buscaremos

compreender, com atengdo especial a estabilizacdo e ao deslocamento de efeitos de sentido, ¢
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como a mulher virgem, sua virgindade e sua primeira relacao sexual sdo significados no corpus

discursivo a ser trabalhado.
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4 MODELANDO A MASSA: ANALISES EM TORNO

Embora o presente momento se dedique a tratar do carater metodoldgico da Analise do
Discurso, ndo podemos deixar de pontuar que para nos, analistas do discurso, teoria e
metodologia ndo se separam, “hd uma relacdo necessaria entre objeto, as técnicas, a
metodologia e a teoria na qual a andlise se sustenta” (Orlandi, 2012, p. 19). Por isso mesmo
falamos em um dispositivo teorico-metodologico, aspecto que buscaremos demonstrar ao longo
das explanagdes que seguirdo.

Dito isso, consideramos relevante iniciar nos posicionando em conformidade com
Orlandi (2013, p. 3): “[...] a analise de discurso ndo ¢ uma ciéncia exata. E uma ciéncia da
interpretagdo. [...] o real com o qual trabalhamos ¢ o real da interpretacdo. Que nao se
demonstra. Mostra-se. Topa-se com ele: o impossivel de que ndo seja assim”. A analise de um
material ndo chega a um e somente um resultado, visto que um mesmo material pode suscitar
distintos gestos interpretativos a depender da questdo, das bases tedricas e dos objetivos
mobilizados, além dos modos pelos quais o analista constréi o dispositivo analitico (Orlandi,
2013).

Estamos, portanto, distantes das pesquisas em que, replicando-se contas, formulas e
softwares, utilizando-se os mesmos compostos nas mesmas condigdes controladas, dever-se-ia
alcancar um mesmo resultado que o atingido por outra pesquisa. Também por isso, a analise
nunca estd terminada, mas em suspenso; o que hé, na verdade, ¢ um efeito necessario de fim
que permite que se tomem consideracdes acerca dos processos discursivos em jogo no objeto

analisado. Vejamos:

A interpretagdo € aberta e a significagdo sempre incompleta em seus processos
de apreensdo. Ha ineditismo em cada analise, e isto faz a riqueza da analise de
discurso, seu carater aberto e dindmico. O objeto da analise ¢ inesgotavel face
a possibilidade da compreensdo dos processos discursivos possiveis. Com a
analise ndo se objetiva interpretar o objeto submetido a ela, mas compreendé-
lo em seu modo de significar. Assim, a analise ndo € sobre um objeto
propriamente mas sobre o processo discursivo de que ele é parte. Como a
analise de discurso, como dissemos, ndo ¢ uma ciéncia exata ¢ uma ciéncia da
interpretagdo, ela ndo estaciona em uma interpretagao, ela a interroga. Cabe
ao analista, na elaborag@o de sua analise, e na explicitacdo de seus resultados,
mostrar a eficacia de seus procedimentos e a consisténcia tedrica com que a
conduziu (Orlandi, 2013, p. 3-4).

Cabe entdo tecer algumas consideracdes acerca da diferenciacdo entre dispositivo
tedrico e dispositivo teorico, no ambito da Andlise do Discurso; para isso, nos apoiaremos em

consideragdes formuladas por Orlandi (2020a). O dispositivo teodrico, ou o dispositivo de
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interpretagdo tedrico, € somente um — embora, ndo estagnado, sempre sujeito a se movimentar
—, uma vez que se alicerca nos principios da disciplina de entremeio que ¢ a AD, “[...] enquanto
uma forma de conhecimento com seus conceitos € método. Ele se mantém inalterado, segundo
a teoria do discurso, na construgao dos diferentes dispositivos analiticos” (Orlandi, 2020a, p.
26). Por sua vez, o dispositivo analitico ¢ construido por um determinado analista a fim de
analisar um determinado material, com base em determinada questdo de pesquisa e por meio
da mobilizagao de determinados conceitos da AD; ou seja, ¢ o dispositivo tedrico apds um
processo de individualizagdo para atender a certos propdsitos de leitura que nao outros (Orlandi,
2020a).

Embora se diferenciem, dispositivo tedrico e dispositivo analitico se relacionam entre
si, visto que o primeiro fornece as possibilidades a serem exploradas pelo segundo, a0 mesmo
tempo em que esse segundo pode promover deslocamento naquele primeiro (Orlandi, 2020a).
A AD, de muitos modos, alicer¢a-se em idas e vindas: descreve-se para poder interpretar,
interpreta-se para se poder descrever, pensa-se o dispositivo tedrico para se poder construir o
dispositivo analitico, pensa-se o dispositivo analitico para se poder caminhar com o dispositivo
teorico. A semente para tal entendimento j4 estava posta por Pécheux (2015a), quando tratou da
movimentagdo necessaria entre descri¢do e interpretacao.

O caréter de idas e vindas da Analise do Discurso também foi abordado por Petri (2013),
que fez consideragdes elucidativas ao apresentar a nocao de péndulo para pensar o fazer do
analista. Podemos pensar em dois momentos no agir de um péndulo: a inércia e 0 movimento
— que acontece em um vaivém —, ambos igualmente necessarios para que esse objeto possa ser
o que ¢. O estado inicial € o da inércia, que também ¢ transitério, sendo mesmo “[...] o ponto
de encontro entre o analista, o arquivo e a teoria, sendo este Ultimo elemento considerado
enquanto conjunto de nogdes basicas (provisoriamente) estabilizadas [...]” (Petri, 2013, p. 42).
J& os lados em dire¢do aos quais 0 movimento pendular ird se enderegar correspondem a teoria
e a analise.

Assim como ¢ possivel no caso do péndulo, também o trabalho do analista pode ter
origem em qualquer uma dessas diregdes. Ora, pode-se iniciar o movimento do péndulo tanto
da dire¢ao Oeste quanto da Leste e 0 mesmo permanece verdadeiro ao pensarmos os gestos do

analista, os quais podem

[...] ou ndo ter inicio na teoria. As vezes, 0 movimento tem inicio no contato
do analista com seu objeto de andlise, isso se da na fase inicial da analise ou
em fases bem adiantadas do processo. Talvez possamos dizer que é no
movimento de ir e vir (da teoria para a analise e/ou viceversa) que o péndulo



94

agita os processos de produgdo de sentidos sobre o corpus, movimentando a
contemplacdo que estagnaria o analista e, consequentemente, o movimento de
analise [...] o movimento pendular pode ter inicio na teoria ou na analise, sem
prejuizo nenhum ao processo em si e, quanto aos resultados da analise,
podemos dizer que dependem de uma série de elementos (tedrico-
metodoldgicos) mobilizados no decorrer do trabalho analitico (Petri, 2013, p.
42, grifo do autor).

Em nosso caso, adverte Petri (2013), hd ainda de se considerar as resisténcias que
incidem sobre esse movimento pendular, resisténcias essas advindas dos proprios materiais
analisados, como pontuado por Orlandi (2010). “Muito embora isso ndo signifique nenhum
prejuizo as partes, pelo contrario: so6 enriquece o processo”, reflete Petri (2013, p. 43) acerca de
tais resisténcias, cujos efeitos nesse movimento entre teoria e analise ndo sdo imperfeigdes, mas
compdem mesmo a singularidade do dispositivo analitico, defende a autora. Sendo desse modo,
“[...] trabalhamos, entdo, da perspectiva de quem ‘1€’ diferentes materialidades, sendo esta
leitura algo em movimento e, pela mobilizacdo das nog¢des tedrico-analiticas sobre um corpus,
¢ algo que pode explicitar como se ddo os processos de produgdo de sentidos [...]” (Petri, 2013,
p. 44, grifo do autor).

Sobre o carater da metodologia da Andlise do Discurso, Petri (2013) também tem
apontamentos relevantes para se compreender do que estamos falando quando nos
posicionamos no ambito dessa disciplina interpretativa, ou seja, qual € o nosso fazer enquanto
analistas do discurso e porque lutar por esse modo de fazer pesquisa. A autora nos diz que a
Andlise do Discurso trabalha com um dispositivo experimental, sempre em reconfiguragdao
(Petri, 2013).

Quando falamos em experimental, entretanto, ndo nos referimos ao experimentalismo
das ciéncias proclamadas como exatas, visto que na AD nao ¢ possivel se falar em aplicagao;
1sso em decorréncia de que cada analise se diferencia de outras, afinal, o dispositivo analitico,
embora construido através de um retorno a teoria, € particular a cada trabalho, ou seja, aos seus
objetivos, materiais analisados, a questdo indagada (Orlandi, 2010; Petri, 2013). Tal
singularidade, porém, “[...] ndo significa ndo ter metodologia de analise, bem como nao
significa que qualquer um sob um pretexto qualquer possa desenvolver um dispositivo tedrico-
analitico em Anélise de Discurso” (Petri, 2013, p. 41).

Devemos lembrar ainda que a AD mobiliza, com deslocamentos, objetos tedricos da
linguistica, da psicanalise e do materialismo historico; de modo que se pensa lingua, sujeito e
histéria para compreender os modos de produgdo de sentidos (Fernandes; Vinhas, 2019).
Construir um método a partir da articulagdo de tais deslocamentos, porém, ndo foi uma ato

isento de repercussdes, acarretando “[...] uma desconfianca do campo cientifico da
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reprodutibilidade de seu método, o que ocasionou uma significativa reformulagdo da teoria
preliminar para sua propria permanéncia” (Fernandes; Vinhas, 2019, p. 135).

Em seu texto “Da maquinaria ao dispositivo teodrico-analitico: a problematica dos
procedimentos metodologicos da Andlise do Discurso”, Fernandes e Vinhas (2019) buscam
tratar da historicidade da metodologia da AD materialista, desde 0 momento em que o processo
discursivo foi compreendido como uma maquinaria discursiva — fase a qual Pécheux (2014c)
veio a considerar como a primeira época da Analise do Discurso, a AD-1 —, até a assim dita
terceira época da AD, quando o movimento entre descri¢ao e interpretagao ganha maior forga.
E aqui “[...] onde se reconhece que o analista também interpreta; ndo ha mais apelo a
objetividade, visto que se considera, na pratica analitica, a especificidade do objeto tedrico que
funciona como estrutura ¢ como acontecimento” (Fernandes; Vinha, 2019, p. 143). Tal
consideragdo ¢ relevante porque impacta diretamente no modo de se fazer analise e, cabe
especificar, no modo pelo qual o analista se coloca frente a teoria e a analise.

Como se conduz uma analise, ¢ em ultima instdncia uma pesquisa, colocando-se em
recusa a nogdes como a de objetividade, neutralidade e universalidade? Posicionando-se ndo sé
na teoria da Analise do Discurso, mas também tomando ciéncia de sua propria instalagao no
processo discursivo visto que € essa instalagao que torna o trabalho vidvel (Petri, 2013). Parece,
portanto, que podemos pensar nos termos de “[...] um analista de discurso produzir uma
instalacdo no interior de um discurso, promovendo o movimento pendular, via analises [...]”
(Petri, 2013, p. 46).

Assim, ao invés de objetiva, a andlise “[...] deve ser o menos subjetiva possivel,
explicitando o modo de producao de sentidos do objeto em observagao” (Orlandi, 2020a, p. 62),
caracteristica que ira por em jogo a capacidade analitica do pesquisado face a teoria e, isso €
muito importante, sua escrita — estamos nos referindo aos modos pelos quais o analista explicita
a analise que realizou. Isso porque "[...] a escrita ¢ fundamental para nos dar a medida do que
conseguimos € do que ndo conseguimos compreender/dizer na situagdo de analise. Apontando
sempre, quando a suspendemos (nunca a terminamos), para o que fica ainda por compreender"
(ORLANDI, 2010, p. 20). Lembramos: a Analise do Discurso ¢ uma disciplina ndo positivista,
logo, também sem método deve se distanciar daqueles adotados pelas ciéncias positivistas
(Fernandes; Vinhas, 2019).

Ainda, ha de se reiterar que falamos aqui vinculados a Analise do Discurso materialista,
mais especificamente, aquela conduzida atualmente em cendrio brasileiro. Aqui, as ideias

fortemente desenvolvidas na Franca entre 1960 e 1980, por Michel Pécheux e seu grupo,
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continuam vivendo e resistindo através do trabalho de pesquisadores comprometidos com fazer

avancar a teoria prezando por uma singularidade,

E isso o campo discursivo brasileiro vem sabendo fazer, respeitando as
diferentes trajetorias da Analise do Discurso no Brasil, os principais teoricos
balizadores de cada linha e as especificidades conceituais de cada grupo de
pesquisa. O que estamos buscando construir ¢ uma Analise do Discurso
propria sem submissao, mas com fidelidade referencial (Ferreira, 2008, p. 140,
grifo do autor).

Fernandes e Vinhas (2019) irdo também demarcar essa possibilidade de se falar em uma
especificidade do dispositivo teérico-analitico da Anélise do Discurso tal como passou a ser
desenvolvido no Brasil a partir de sua disciplinarizacdo desses lados de cé; ja “[...] sem a
inquietagao com o reconhecimento “cientifico” (cientifico-positivista) da teoria, posto que a
propria concepcao de ciéncia na qual a teoria esta calcada ¢ diferenciada” (Fernandes; Vinhas,
2019, p. 143). Aqui, os escritos de Eni Orlandi, que pensa o discurso como “[...] efeito de
sentidos entre locutores” (Orlandi, 2020a, p. 20), contribuiram para a conducdo de

desdobramentos no dispositivo tedrico da AD, bem como em sua metodologia. Assim,

Ser analista de discurso no Brasil hoje significa o0 empenho em demarcar os
limites e as especificidades do quadro teorico, ndo deixando banalizar o
aparato conceptual construido, nem diluir os procedimentos de analise sob a
forma de modelos uteis de aplicacdo imediata. Significa manter presente a
ideia de ruptura e de resisténcia, tracos fundadores da teoria que estdo na base
de muitos dos conceitos com os quais ela opera ¢ que a faz enfrentar as
evidéncias da significacdo. E significa também a sabedoria de ndo se fechar
em guetos, reconhecendo nas diferentes abordagens discursivas elementos de
visibilidade e de amadurecimento para a teoria (Ferreira, 2008, p. 140, grifo
do autor).

Uma metodologia ndo passivel de reproducdo, ndo terminada, aberta a questionamentos,
que carrega em seu cerne a possibilidade de deslocamento e reformulacdo e que deles se
beneficia, que demanda do analista que este se compreenda instalado no processo discursivo e
que considere a resisténcia dos materiais estudados, que que pede um batimento, um processo
dialético, um ir e vir entre analise ¢ teoria (Fernandes; Vinhas, 2019; Petri, 2013); ¢ essa a

metodologia que tivemos em mente durante o desenvolvimento da presente pesquisa.

4.1 Tecendo o corpus

O discurso ndo € s6 um, ndo € completo e ndo ¢ esgotavel; €, ao invés disso, uma pratica,

um processo do qual, para estudo, recortamos determinados estados (Orlandi, 2020a). “E nesse
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sentido que consideramos o discurso no conjunto das praticas que constituem a sociedade na
historia, com a diferenga de que a pratica discursiva se diferencia por ser uma pratica simbdlica”
(Orlandi, 2020a, p. 69).

Por isso mesmo, a delimitagdo do corpus nao se propoe a atingir uma exaustividade em
extensdo, mas sim uma exaustividade vertical, ou seja, a alcangar profundidade na analise
(Orlandi, 2020a). Ora, recortar certos estados de um processo discursivo significa também
renunciar a outros deles, motivo pelo qual “[...] decidir o que faz parte do corpus ja ¢ decidir
acerca de propriedades discursivas” (Orlandi, 2020a, p. 61).

Mas o que seria recortar um estado do processo discursivo? Como um analista pode se
deparar com o discurso ou, dizendo melhor, aquilo que ¢ da ordem discursiva? De que um
corpus ¢ composto? O caminho de entrada do analista se dé pelo texto, aqui compreendido
como unidade linguistico-histérica de analise, a qual “[...] se estabelece, pela historicidade,
como unidade de sentido em relagdo a situacdo” (Orlandi, 2020a, p. 67). Isto é, pensamos o
texto como aquilo que, independentemente de sua extensdo ou materialidade, significa; o que

ndo equivale a dizer que tudo e qualquer coisa significa dos mesmos modos, visto que

[...] hd muitos modos de significar e a matéria significante tem plasticidade, é
plural. Como os sentidos nao sdo indiferentes a matéria significante, a relacao
do homem com os sentidos se exerce em diferentes materialidades, em
processos de significacao diversos: pintura, imagem, musica, escultura, escrita
etc. A matéria significante — e/ou a sua percep¢do — afeta o gesto de
interpretacdo, d4 uma forma a ele (Orlandi, 1996, p.12).

O texto, fato de linguagem, ndo equivale ao discurso, ¢ verdade. Tampouco, a nos
analistas do discurso, o texto nos basta por si s6. Ainda assim, “[...] € preciso tomar o texto
como discurso, enquanto estado determinado de um processo discursivo” (Orlandi, 2012, p.
78). Veja, como dissemos anteriormente, essa unidade € para ndés um caminho de entrada, visto
que € preciso remeté-la ao discurso, podendo assim compreender as relagcdes que constrdi com
a memorias, as formagdes discursivas que ali se organizam, como a ideologia se faz funcionar
(Orlandi, 2020a).

Para que esse movimento seja possivel, no entanto, ¢ preciso considerar que o trabalho
com diferentes materialidades significantes ird exigir que o analista organize um dispositivo
analitico cujos procedimentos comportem sua especificidade, sendo muitas vezes necessario
trabalhar em prol de uma ressignificacao dos instrumentos teoricos da AD (Orlandi, 2013). Quer
dizer, “[...] ao perceber a especificidade de determinada materialidade em certas condigdes de
producdo do discurso, o analista observa a possibilidade de essa materialidade ser objeto de

discussdao pelo viés da teoria materialista dos sentidos” (Fernandes; Vinhas, 2019, p. 145).



98

Desse modo, uma imagem, um som, um video, um corpo, uma instalagdo, uma pintura, nao

deixam de ser compreendidos como textos, porém,

A natureza do significante (diferentes linguagens) intervém na producdo do
objeto e este objeto, por sua vez, constitui o modo de significacdo deste gesto
simbolico. [...] certamente a textualidade, sua forma material, sua relacdo com
a memoria e com as condi¢cdes de producdo diferem quando difere sua
materialidade significante. [...] com sua materialidade diferente ela constitui
um objeto simbolico, significante, diferente e que produz efeitos de sentidos
especificos a sua forma e sua materialidade (Orlandi, 2006, p. 5).

Mesmo quando a analise se propde a trabalhar com o texto escrito, como ¢ o caso da
nossa pesquisa, ainda assim — e talvez especialmente aqui — € preciso que o analista esteja atento
aos seus efeitos de transparéncia e de homogeneidade. Nao podemos perder de vista o fato de
que “Todo texto ¢ heterogéneo: quanto a natureza dos diferentes materiais simboélicos (imagem,
som, grafia, etc.); quanto a natureza das linguagens (oral, escrita, cientifica, literdria, narrativa,
descri¢do etc.); quanto as posicdes do sujeito” (Orlandi, 2020a, p. 68). Diante disso, podemos
concluir que um corpus de analise composto por recortes escritos nao prescinde de um olhar
cuidadoso para a materialidade.

Em verdade, no ambito de uma AD materialista, ndo hé andlise que ndo precise tratar
com relevancia a questdo da materialidade discursiva. Enquanto o corpus diz respeito
majoritariamente ao dispositivo analitico, como mencionamos anteriormente, a materialidade
discursiva vai mais além, residindo justamente nas bases tedricas da Analise do Discurso, ou
seja, integrando sua epistemologia (Ferreira, 2023). “Ou seja: ndo s6 de corpus se constitui a
materialidade, ela se constitui, poderia afirmar, de um real sdcio-histdrico, que se alia aos outros
trés para constituir sua natureza” (Ferreira, 2023, p. 312).

De tal modo, pode-se pensar aqui também em um movimento de ir-e-vir ja que, assim
como ¢ através dos procedimentos analiticos que se esbog¢a 0 que compde € 0 que ndo compoe
o corpus, também as materialidades significantes em jogo nesse corpus irdo requisitar certos
procedimentos de andlise que ndo outros (Orlandi, 1998; Orlandi, 2013). Por isso mesmo, a
constituicdo do corpus nao € um momento anterior a analise, mas sim parte dela. Cabe entdo
atencao a trajetoria tragada nesse ambito. No caso da presente pesquisa, podemos sintetizar os
caminhos percorridos da seguinte forma, a grosso modo e em conformidade com Fernandes e
Vinhas (2019): i) defini¢do do objeto de andlise a ser discutido a partir de uma anélise
materialista, i1) delimitagdo, no tempo e no espaco, do tema e das condi¢des de produgdo do

discurso, 1ii) constituicao do arquivo de pesquisa, ou seja, o conjunto de documentos sobre o
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tema escolhido, e subsequente constituicdo do corpus discursivo, iv) selecdo de Sequéncias
Discursivas (doravante SD), pela operagao de recorte, compondo assim o corpus de analise.
De tal modo, a questao do corpus ¢ central pois ¢ somente ele que “[...] podera indicar
quais sao os elementos teoricos que serdo efetivamente articulados no processo dialético entre
teoria e analise, entre descricdo e interpretacdo” (Fernandes; Vinhas, 2019, p. 146). Sao os
recortes que compdem efetivamente o corpus de andlise que demandam a articulacdo de certos
conceitos teoricos da disciplina, ndo estando isso dado antecipadamente ao gesto de analise

(Fernandes; Vinhas, 2019).

4.2 Tecendo analises

Entramos entdo no momento de articular as sequéncias discursivas selecionadas a teoria
da disciplina da Analise do Discurso. E o fizemos tendo em mente o primado do significante
sobre o significado, ou seja, o entendimento de que € preciso partir da descricio da
materialidade para poder entdo interpretar, visto que “A linguagem constitui o sujeito em
condi¢des historicas determinadas e ¢ na demanda significante, que se dd sempre na historia,
que o sujeito se significa e significa o mundo [...]” (Lagazzi, 2023, p. 317). Assim, é na/pela
materialidade significante que apreendemos a formulacdo do discurso de um sujeito —
formulacao essa que poderia ter vindo a ser outras — e a propria formulacao € ja um gesto de

interpretacdo, como nos diz Orlandi (2020a, p. 43-44):

Nao ha sentido sem interpretacdo e, além disso, diante de qualquer objeto
simbdlico o homem ¢ levado a interpretar, colocando-se diante da questao: o
que isto quer dizer? Nesse movimento da interpretacdo o sentido aparece-nos
como evidéncia, como se ele estivesse ja sempre 1a. Interpreta-se e a0 mesmo
tempo nega-se a interpretacao, colocando-a no grau zero. Naturaliza-se o que
¢ produzido na relagdo do historico e do simbolico. Por esse mecanismo —
ideologico — de apagamento da interpretacdo, ha transposi¢do de formas
materiais em outras, construindo-se transparéncias — como se a linguagem e a
historia nao tivessem sua espessura, sua opacidade — para serem interpretadas
por determinacdes historicas que se apresentam como imutaveis,
naturalizadas.

Desse modo, se ¢ no significante/materialidade/formulacdo que os gestos de
interpretacdo se constituem e sdo apagados, adquirindo carater de transparéncia e evidéncia, ¢
também ali que devemos comecar, colocando em duvida tais evidéncias a partir da descri¢ao
da formulagao desse discurso. Vejamos um exemplo classico: dizer “invasao” equivale a deixar
de dizer, por exemplo, “ocupacdo”, e ¢ descrevendo a materialidade significante que podemos

indagar “por que falar em invasdo e ndo em ocupacdo?”’, “de que modo se fala em invasdo e
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ndo em ocupacao?”. Descrevemos para questionar a interpretacdo, abrindo nosso olhar
enquanto analistas para possibilidades de dizer ali apagadas. Por isso Lagazzi (2023, p. 315)
argumenta que “Encontrar-se nas diferencas, buscar o efeito in absentia da associagao e seu
primado sobre a ‘presenca’ do dizer, do olhar, do escutar, do sentir sdo principios que assentam
a leitura e a compreensao discursivas em bases materialistas”.

Esse ponto de partida que € olhar para a materialidade ¢ o que Orlandi (2020a) chamou
de de-superficializagdo, quando analista se presta a refletir sobre o que ¢ dito em um dado
recorte, 0 modo como isso € dito, quem ¢ que o diz, quais as circunstancias em que isso € dito.
Como dissemos, ¢ através dessa descri¢do que podemos por em suspenso a evidéncia dos
sentidos ali constituidos. E o momento para questionar a formulagdo que se apresenta diante de
ndés e para conduzir exercicios analiticos que nos auxiliem a manejar seus efeitos de
transparéncia. Ou seja, pensar o que ¢ dito em relagdo ao que ndo € dito, ao que poderia ter sido
dito de outra forma, quais as relagdes de substitui¢des possiveis, o que ali ¢ silenciado, o que se
dito de outra forma marcaria outras posi¢des-sujeito no discurso, as parafrases e as sinonimias.
Como foi dito por Lagazzi (2015a, p. 177), “[...] € ao dar lugar a descri¢do pelo procedimento
parafrastico, que a evidéncia de um sentido pode ser relativizada e o analista pode dar
consequéncia ao movimento da interpretacdo para compreendé-lo em seus pré-construidos”.

E desse modo que nos distanciamos da superficie linguistica, do texto, e passamos ao
objeto discursivo, “[...] isto €, um objeto linguisticamente de-superficializado, produzido por
uma primeira abordagem analitica que trata criticamente a impressdo de ‘realidade’ do
pensamento, ilusdo que sobrepde palavras, ideias e coisas” (Orlandi, 2020a, p. 64). Tratar essa
impressao de realidade ¢ o que nos possibilita remeter o intradiscurso — uma dada formulagao
— ao interdiscurso — memoria discursiva —, interrogando quanto aos pré-construidos em
funcionamento no recorte analisado, isto €, onde esses dizeres encontram sustentagao).

Nesse momento, estamos pensando ja em termos de formacdes discursivas, para entdo
buscar compreender a relacdo dessas FDs com suas respectivas formacdes ideologicas. Aqui,
cabe compreender como as FIs regem as FDs que incidem nos recortes analisados, isto ¢, como
essas formagoes ideoldgicas se materializam no discurso por meio das formagdes discursivas.
E quando entramos em contato com o processo discursivo, podendo delinear seus modos de
funcionamento e compreender os “[...] processos de produgdo de sentidos e de constitui¢ao dos
sujeitos em suas posi¢gdes” (Orlandi, 2020a, p. 70).

Foi, portanto, nesse batimento entre andlise e teoria e entre descricdo e interpretacdo —

levando em consideracdo o primado daquela primeira —, que conduzimos nossos gestos de
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analise acerca dos materiais recortados da colecdo “Os Bridgertons” (2013-2016) e de suas

fanfictions.

4.3 Constituindo o corpus

4.3.1 A colecio de livros “Os Bridgertons” (2013-2016), de Julia Quinn

A colecao de livros “Os Bridgertons” (2013-2016), cuja autora ¢ a estadunidense Julia
Quinn, conta oficialmente com oito romances, o primeiro deles originalmente publicado em
janeiro de 2000, e o ultimo, em junho de 2006. H4 ainda outras publica¢des de Julia Quinn
vinculadas a cole¢do, como um livro extra de epilogos, dois livros de antologias, entre outros.
Os romances estao disponiveis em formato fisico, digital e de audio, foram traduzidos para mais
de trinta e cinco (35) idiomas e contam atualmente com diversas edigdes: capa-dura, edigdes de
luxo e comemorativas, diferentes capas.

Nos Estados Unidos, os livros de “Os Bridgertons” (2013-2016) sdo publicados pela
Avon Books, editora fundada em mil novecentos e quarenta e um (1941) e atualmente selo da
renomada HarperCollins Publishers, a segunda maior editora do “Big Five”, nome pelo qual
ficaram conhecidas as cinco maiores editoras do mercado contemporaneo. No Brasil, o primeiro
titulo da colecao foi inicialmente publicado pela editora Nova Cultural em formato de romance
de banca, para depois ganhar nova edi¢ao pela Editora Arqueiro, que viria a langar também os
outros sete romances.

Ao longo do presente trabalho, temos nos referido a cole¢do como parte do subgénero
dos romances de época ou, mais especificamente, dos romances de regéncia. E naquela primeira
secdo, inclusive, que a Editora Arqueiro os organiza em seu catdlogo online. Nos Estados
Unidos, porém, falar-se-ia mais usualmente em ‘“historical romance”, “historical fiction” ou
“period novel”; em seu site oficial®®, por exemplo, a autora Julia Quinn se descreve como
“author of Historical Romance Novels”.

No Brasil, entretanto, a nomenclatura romance de época se mostra importante quanto a
diferencia¢do do romance historico. Enquanto estes tltimo enfatiza com mais rigor referéncias,
fatos e personagens historicos, combinando-os com narrativas e personagens ficticios, aquele

primeiro nao privilegia como mensagem principal os acontecimentos historicos de uma época,

36 Ver: https://juliaquinn.com/. Acesso em 07 jan. 2025.
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utilizando costumes, ambientagdes e regras de um dado contexto social passado como plano de
fundo para uma trama — muitas vezes, amorosa.

Dito isso, segundo relata o site oficial da autora Julia Quinn,

Set between 1813 and 1827, the Bridgerton Series is a collection of eight
novels, each featuring one of the eight children of the late Viscount
Bridgerton: Anthony, Benedict, Colin, Daphne, Eloise, Francesca, Gregory,
and Hyacinth. I didn’t originally set out to write an eight-book series; at first
it was just going to be a trilogy! But readers really took to the Bridgertons
(and to the mysterious Lady Whistledown, whose gossip columns “narrated”
the first four books), and I found myself rather enamored with the family,
too*’.

Desse modo, “Os Bridgertons” (2013-2016) ¢ uma cole¢do de romances de época
regenciais que acompanha os irmdos da familia Bridgerton, vinculada ao titulo de Visconde. E
comum em colegdes desse subgénero que um elemento central vincule todos os livros, mas que
cada um deles narre uma histéria de amor diferente. Embora possam ser lidos separadamente,
ha uma ordem de leitura recomendada — a qual costuma coincidir com a de publicagdo — e
personagens dos livros anteriores podem aparecer nos que se seguem. No caso de “Os
Bridgertons” (2013-2016), o elemento que conecta a colecdo ¢ a propria familia e, ao longo dos
titulos, cada um dos oito irmdos tem seu momento de ser o protagonista no livro que
corresponde a sua historia de amor.

Em um primeiro momento de selecdo de corpus, consultamos os oito romances,
considerando as edi¢des brasileiras publicadas pela Editora Arqueiro. O Quadro 1 a seguir
apresenta, por ordem de publicacao, seus titulos — em portugués —, o nome do casal protagonista

de cada um deles, assim como seus respectivos anos de publicacdo original e da edigdo

consultada.
Quadro 1 — Relagdo de titulos da cole¢ao “Os Bridgertons” (2013-2016)
Ano de Ano da
Titulo Casal protagonista
publicacio edicao
Daphne Bridgerton e Simon
O duque e eu 2000 2013
Basset
O visconde que me Anthony Bridgerton e Kate
2000 2013
amava Sheftield

37 Ver: https://juliaquinn.com/series/bridgertons/#description. Acesso em: 07 jan. 2025.
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Ano de Ano da
Titulo Casal protagonista
publicacio edicao
Benedict Bridgerton e Sophie
Um perfeito cavalheiro 2001 2014
Beckett
Os segredos de Colin Colin Bridgerton e Penelope
2002 2014
Bridgerton Featherington
Para Sir Phillip, com Eloise Bridgerton e Sir Phillip
2003 2015
amor Crane
Francesca Bridgerton e
O conde enfeiticado 2004 2015
Michael Stirling
o Hyacinth Bridgerton e Gareth
Um beijo inesquecivel ) 2005 2016
St. Clair
Gregory Bridgerton e Luc
A caminho do altar o s Y 2006 2016
Abernathy

Fonte: elaborado pela autora

Sendo assim, cada um dos oito titulos da cole¢do de “Os Bridgertons” (2013-2016)

foram lidos em sua integra em agosto e setembro de dois mil e vinte e trés (2023). No momento

da leitura, passagens que dialogavam com as tematicas discutidas na presente pesquisa — a

lembrar, a virgindade feminina, a mulher virgem e a primeira experiéncia sexual feminina —

foram destacadas com o auxilio de utensilios como canetas marca texto e post-its.

Uma vez que todos os livros haviam sido lidos, comegamos o0 momento de transcri¢ao

das passagens destacadas. Para isso, foram criados documentos Word individuais para cada uma

das obras, onde transcrevemos os trechos correspondentes previamente selecionados,

preservando recursos como itdlico e negrito e indicando a pagina¢do. O Quadro 2 abaixo

informa quantas passagens foram destacadas e transcritas em relagcdo a cada um dos livros da

colecao.

Quadro 2 — Quantidade de passagens destacadas por titulo de “Os Bridgertons™” (2013-2016)

Titulo Passagens destacadas
O duque e eu 66
O visconde que me amava 44
Um perfeito cavalheiro 44
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Titulo Passagens destacadas
Os segredos de Colin Bridgerton 31
Para Sir Phillip, com Amor 25
O conde enfeiticado 10
Um beijo inesquecivel 24
A caminho do altar 10

Fonte: elaborado pela autora

Ao fim dessa etapa, portanto, haviamos coletado duzentos e cinquenta e quatro (254)
trechos nos livros da colecdo “Os Bridgertons” (2013-2016). Com essas passagens devidamente
transcritas e salvas, era 0o momento de voltar nossa aten¢do as buscas de fanfictions que também

viriam a compor nosso material de pesquisa.

4.3.2 As fanfictions em ambiente digital

Para a presente pesquisa, foram escolhidos dois sites para a coleta de fanfictions
relacionados ao texto-fonte de “Os Bridgertons” (2013-2016). O primeiro deles € o repositorio
digital Archive of Our Own (AO3), criado pela Organization for Transformative Works (OTW),
essa segunda criada em 2007 com o objetivo de “[...] serve the interests of fans by providing
access to and preserving the history of fanworks and fan culture in its myriad forms3®,
sustentados pela crenga de que os trabalhos criados por fas sdo transformadores e, portanto,
legitimos. Para isso, a organizagdo gere projetos que possibilitem o acesso e a preservagao da
historia da cultura de fas e dos trabalhos desenvolvidos nesse contexto, sem fins lucrativos ou
comerciais. Um desses projetos ¢ o AO3, descrito em seu sife como um “[...] central hosting
place for fanworks using open-source archiving software™. E um local que arquiva fanfictions,
mas também desenhos, artes digitais, videos e outros tipos de trabalhos realizados por fas.

No momento da elaboracao desta pesquisa, 0o AO3 contava com mais de sete (7) milhdes
de usudrios e hospedava mais de treze (13) milhdes de trabalhos, vinculados a mais de sessenta
(60) mil fandoms. O site se apresenta em inglés, mas € possivel encontrar trabalhos em diversos
outros idiomas, como francés, coreano, portugués e outros. E possivel ler a maioria dos

trabalhos publicados sem a necessidade de criar uma conta no repositorio; mas em geral ¢

38 Ver: https://www.transformativeworks.org/. Acesso em: 07 jan. 2025.
39 Ver: https://archiveofourown.org/about. Acesso em: 07 jan. 2025.
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necessario cadastro para deixar comentarios, publicar fanworks e salvar historias. O cadastro se
da apds a entrada em uma fila de espera e o recebimento de um convite por e-mail.

Chama ateng¢ao a organizagao do repositério, tanto em relagao a indexacao de trabalhos
quanto a arquitetura do site. Informagdes sobre 0 AO3, a OTW, termos de uso, software ¢ modos
de navegacdo sdo facilmente encontradas através do menu principal e do menu de rodapé. A
arquitetura do site, especialmente em relacdo a pagina inicial e ao menu principal, d4 destaque
aos fandoms, a navegacao e a busca pelas produgdes, como se pode visualizar na Figura 2, a

seguir:

Figura 2 — Pagina inicial do repositorio AO3

1 beta 1 \
%Archlve of Our Own " og In

Fandoms Browse Search About 1\:-.u<|wl

Find your favorites A fan-created, fan-run, nonprofit, noncommercial

» All Fandoms » Anime & Manga P Pl gocme e o . Yo Tolom Lozt ape
archive for transformative fanworks, like fanfiction,
Books & Literature » Cartoons & Comics & E: 3 1 >
, fanart, fan videos, and podfic
Graphic Novels ’
more than 66,640 fandoms | 7,277,000 users | 13,310,000 works
Celebrities & Real People  » Movies
The Archive of Our Own is a project of the Organization for Transformative Works.
Music & Bands » Other Media
With an AO3 account, you can:
» Theater » TV Shows
* Share your own fanworks
Video Games » Uncategorized Fandoms o Get notified when your favorite works, series, or users update
® Participate in challenges
News All News
o Keep track of works you've visited and works you want to check out later
Five Things LianneW Said You can join by getting an invitation from our automated invite queue. All fans and
Published: Sat 20 Jul 2024 06:23PM UIC Comments: 2 fanworks are welcome!
Every month or so the OTW will be doing a Q&A with one
of its volunteers about their experiences in the Get Invited!
organization. The posts express each volunteer's

sreanal viewe and da nat nececcarily reflact the views of

Fonte: Reproducao

A organizacao dos trabalhos, tanto em ambito de publicacdo quanto em ambito de busca,
se da através de sete tipos de fags. O AO3 define fags como “[...] a keyword or phrase that
provides information about a work, and can be made by anyone creating content such as works
or bookmarks on the Archive of Our Own (AO3)**”. As tags possibilitam que os usuarios
busquem e filtrem trabalhos publicados no repositorio, visto que ao buscar ou selecionar uma
determinada fag, € possivel recuperar todos os trabalhos referentes a ela.

Dito isso, 0 AO3 adota os seguintes tipos de tags: Rating — fags referentes a classificacao
indicativa, sdo divididas entre todas as audiéncias, adolescentes e adiante, maduro e explicito —
, Warnings — em que os autores podem informar sobre a presenca de conteudos que possam ser

considerados alarmantes, como por exemplo cenas graficas de violéncia —, Fandoms — essas

40 Ver: https://archiveofourown.org/faq/tags?language id=en#twhatisatag. Acesso em: 07 jan. 2025.
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tags caracterizam o(s) fandom(s) abordados naquele trabalho —, Categories — descrevem seis
categorias que versam sobre os tipos de relacionamento presentes no trabalho, por exemplo,
casais entre pessoas do género feminino, entre pessoas do género masculino e feminino, mais
de um tipo de relagdo ou relagdes com multiplos parceiros, entre outras —, Characters — os nomes
dos personagens principais do trabalho, relacionados ao fandom escolhido —, Relationships —
relata os relacionamentos amorosos entre os personagens do trabalho — e, essas ultimas de uso

opcional, Additional ou Freeform, as quais:

[...] cobrem quaisquer detalhes ndo especificados por outras categorias,
incluindo quaisquer avisos de conteido ndo englobados pelos Avisos do
Archive. Tags adicionais uteis indicam coisas como género do trabalho,
conceitos relacionados a fandoms contidos na obra, a comunidade para a qual
o trabalho foi criado, quando a obra se passa em relagao ao material de origem,
locais ou conceitos relacionados a determinados fandoms (AO3, [20--],
tradugdo nossa)*!.

Durante nossas pesquisas, constatamos alguns pontos acerca do uso pratico das tags
adicionais. O primeiro deles € que, apesar de ndo serem obrigatorias, seu uso ¢ amplamente
difundido nos trabalhos publicados, parecendo fazer parte da cultura tanto de autores quanto de
leitores. Essas fags parecem ter destaque semelhante ao do titulo e do resumo em oferecer aos
leitores uma visao prévia do que podem esperar daquela obra, de modo que os autores a utilizam
para destacar e alertar quanto a atributos de sua criacdo que podem tanto atrair ou afastar certos
leitores. E nesse campo que os autores inserem informacdes sobre as caracteristicas do enredo,
tropes literarios — por exemplo, “enemies to lovers” —, qualidades mais exploradas ou alteragdes

de caracteristicas dos personagens, entre outros. As figuras abaixo ilustram esses usos:

4l No original, em inglés: “Additional (or freeform) tags cover any details not specified by other categories,
including any warnings for content not covered by the Archive Warnings. Useful additional fags indicate things
like genre of the work, fandom concepts contained in the work, the community the work was created for, when the
work takes place in relation to the source material, or fandom-specific locations or concepts”. Ver:
https://archiveofourown.org/faq/tags?language id=en. Acesso em: 20 jul. 2025.
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Figura 3 — Primeiro exemplo do uso de tags no AO3

Col and Pen make a P movie by Mimimoon2007 o1 Jun 2023
Bridgerton (TV), Bridgerton Series - Julia Quinn

No Archive Warnings Apply, Colin Bridgerton/Penelope Featherington, Colin Bridgerton, Penelope Featherington, Benedict Bridgerton, Tessa
(Bridgerton), Harry Dankworth, Mutual Pining, Masturbation, Hand Jabs, Awkward Flirting, Loss of Virginity, Porn Video, Porn with Feelings,
Poverty, Colin being a fuckboi

Extreme problems, extreme solutions, right?
After all, it was that or end up on the street.
What was wrong with shooting a porn movie between friends?
No way that could turn into a disaster, right?

Language: English Words: 43,047 Chapters: 10/10 Collections: 1 Comments: 180 Kudos: 591 Bookmarks: 68 Hits: 18,649

Fonte: Reprodugédo

Figura 4 — Segundo exemplo do uso de tags no AO3

Corrupting Innocence by moulesfrites (evilcookie) for wantisamlindyla 19 Oct 2023
“ Bridgerton (TV), Bridgerton Series - Julia Quinn

Rape/Non-Con, Underage, Colin Bridgerton/Penelope Featherington, Colin Bridgerton, Penelope Featherington, Regency, Extremely Dubious
Consent, Voyeurism, Exhibitionism, Manipulation, Gaslighting, Grooming, Corruption, Vaginal Fingering, Come Swallowing, sexual
awakening, Slut Shaming, Loss of Virginity, Painful Sex, Pregnancy Scare, dark themes, Sexual Predator Colin, teenage penelope, Don't Like
Don't Read, SP Kinktober 23

Penelaope gets her first glimpse of a naked man when she watches Colin bathe in the lake. It does things to her she never imagined.

When she is discovered, she also discovers the consequences of her peeping...

Kinktober day 14: Voyeurism/Exhibitionism & Kinktober day 19: Dub-Con
Read the tags.

Language: English Words: 4,889 Chapters: 1/1 Collections: 1 Comments: 13 Kudos: 512 Bookmarks: 87 Hits: 14,167

Fonte: Reproducao

As 1magens apresentam printscreens de duas fanfictions de “Os Bridgertons” (2013-
2016) publicadas no Archive of Our Own, sendo que a primeira, “Col and Pen make a P

9942

movie”~, apresentada na Figura 3, consta em nosso corpus de analise, diferentemente da

segunda, “Corrupting Innocence”*

, vista na Figura 4. As tags adicionais eleitas pela autora da
primeira fanfic informa, por exemplo, que o trabalho inclui cenas de masturbacdo, narra perda
de virgindade e envolve um video pornd. No caso da segunda fanfic, ha alertas sobre a presenca
de manipulacdo e temas sombrios, informando sobre a caracterizagdo do personagem Colin
como um predador sexual e da personagem Penelope como uma adolescente, além de uma

adverténcia: “Nao gosta, ndo leia” — em ingl€s, “Don’t Like Don’t Read”.

42 Ver: https://archiveofourown.org/works/45226051?view_full work=true. Acesso em: 08 set. 2024.
4 Ver: https://archiveofourown.org/works/50954362. Acesso em: 07 jan. 2025.
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Além disso, o uso de tags no AO3 pode divergir de seu funcionamento em outros sites,
visto o modo pelo qual as fags sdo organizadas internamente, fator que altera seus modos de

recuperagdo. As tags sao organizadas por um time de voluntérios responsaveis por

[...] to standardize canonical fags and synonym relationships as much as
possible, while keeping in mind that different fandoms (and people) organize
information about their fandoms differently. The aim, then, is not a perfect
tagging scheme, but clarity, differentiation between similar tags with different
concepts, prevention of single tags with different meanings, and ease of use
for as many people as possible**.

Desse modo, ha um trabalho de avaliar as tags utilizadas no repositorio, canonizando
aquelas mais comuns e que servirdo como formas de agrupar outras tags sindnimas, e
estabelecendo metatags, ou seja, “a canonical fag with subfags under it, used to group together
similar but not synonymous terms”**. O impacto disso para as buscas é que, ao procurar por
determinada fag, os resultados recuperados irdo incluir também aqueles vinculados a fag
canonica. Cabe exemplificar com algo que dialogue com nossa pesquisa. As tags “Sexual
Inexperience”, “Virginity” e “Loss of Virginity” s3o todas candnicas, mas a fag “Sexual
Inexperience” € a metatag de “Virginity” que, por sua vez, ¢ metatag de “Loss of Virginity”.
Por isso, ao pesquisar trabalhos com a tag “Sexual Inexperience”, serdo também recuperados
trabalhos da fag “Virginity” e, consequentemente, da tag “Loss of Virginity”.

A complexidade dos meios de busca e filtragem de resultados ¢ comemorada por alguns
usuarios, mas também ja foi apontada por outros como um fator que gera dividas e receio na
hora de utilizar o repositério. A parte de preferéncias pessoais, fato ¢ que o modo pelo qual é o
AQO3 organizado beneficia pesquisas que contemplem trabalhos nele publicados, como ¢ o
Nosso caso.

Cabe entdo falar sobre o outro site no qual buscamos fanfictions que pudessem integrar
nosso corpus. Trata-se do Spirit Fanfics e Historias que, diferentemente do AO3, que sé esta
disponivel para acesso por navegador, pode ser acessado por navegador ou através de aplicativo
para i0OS e Android. De acordo com a pagina de diretrizes de contetido, “O Spirit ¢ uma
plataforma de autopublicacdo de livros, sejam eles no formato de Fanfics ou de Historias
Originais™*°. Essa ¢ uma diferenga em relagio ao AO3, que hospeda somente fanworks, embora

estes possam pertencer a diversos tipos de midia.

4 Ver: https://archiveofourown.org/wrangling_guidelines/2. Acesso em: 07 jan. 2025.
45 Ver: https://archiveofourown.org/wrangling_guidelines/2. Acesso em: 07 jan. 2025.
4646 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/diretrizes. Acesso em: 07 jan. 2025.
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A secdo “Sobre” do site fala sobre as vantagens da autopublicagdo, o que sdo fanfics e
o impacto social do Spirit; por outro lado, faltam informagdes sobre a historia do Spirit*’ e a
organizacao do site ou do app. Assim como ocorre com 0 AO3, o Spirit € gerido por uma equipe
de administradores voluntarios, sendo eles cinco administradores no momento da pesquisa,
além de sete embaixadores, responsaveis por orientar outros usudrios € divulgar o Spirit em
suas redes sociais. Embora seja possivel buscar por membros, ndo encontramos informagdes
sobre a quantidade de usuarios cadastrados no site, de trabalhos publicados ¢ de quantos
fandoms estavam presentes no Spirit.

E possivel ler os trabalhos publicados sem a necessidade de cadastro, mas este &
necessario para publicar historias e deixar comentarios em outras obras. Para realizar o cadastro
¢ necessario somente informar um e-mail e uma senha e escolher um nome de usudrio. Embora
o uso do sife seja gratuito, h4 ainda a opg¢do de assinar uma conta premium pelo valor anual de
quarenta e nove (49) reais e noventa (90) centavos, no momento da consulta realizada por nos.
A conta premium garante ao usudrio um emblema no seu perfil, maior limite de envio para
imagens de capa com maior qualidade, espaco ilimitada para adicionar historias na biblioteca
offline, e navegagdo sem antncios. Segundo o Spirit, através da op¢ao da conta premium “[...]
o usudrio além de ter os beneficios acima, pode apoiar a plataforma a ter maiores meios de
manter e desenvolver o sistema, duas coisas muito dificeis, ainda mais em tempos de crise
mundial”*.

Cabe discorrer sobre os modos de organizacdo das fanfictions e como o usudrio pode
realizar buscas dentro do Spirit. Voltemos entdo ao inicio. A seguir, a Figura 5 e a Figura 6

apresentam a pagina principal e o menu de rodapé da versdo em navegador, respectivamente:

47 Em buscas externas ao site do Spirit, pode-se encontrar a informagdo de que sua criagio data de 2001, vinculada
a Tulio Henrique. Originalmente nomeado como Amnsp, em 2003 passaria a se chamar Spirit e, a partir de 2013,
Spirit Fanfics e Historias. Fonte: https://observatoriodoaudiovisual.com.br/blog/spirit-
fanfiction/#:~:text=0Originalmente%20um%?20espa%C3%A70%20de%20discuss%C3%A30,por%20diversas%?2
Oreformula%C3%A7%C3%B5es%20desde%20ent%C3%A30. Acesso em: 23 jul. 2024.

48 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/premium. Acesso em: 07 jan. 2025.
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Figura 5 — Pagina inicial do Spirit

Faca seu Login Cadastre-se

Spirit Fanfics e Histoérias 'l,‘q‘.,m,/..\

Y | =
Q@ Spirit € uma plataforma de autopublicagéo de livros, sﬂ »
T/
O

eles no formato de Fanfics ou de Historias Originais. ., ;
~ " ) N
CADASTRE-SE JA GRATIS (N

Fonte: Reproducao

Figura 6 — Menu de rodapé do Spirit

Ajuda / Faq Politica de Privacidade Animes & Mangas Ki Facebook
SPI R IT Premium Diretrizes de Conteudo Bandas & Musicos © Instagram
Equipe Termos de Uso Cartoons W Twitter
Embaixadores Seguranca Celebridades & Youtube
Membros Informagoes Filmes

FANFICS @ HISTORIAS

Spirit Fanfics e Histérias &€ uma plataforma para
autopublicagéio de Livros. Solte sua imaginagao,
escreva suas historias, tenha sua propria pagina Sobre Games
personalizada, compartilhe idéias, faga amizades. Suporte Livros
Mitologias
@& AppStore = P> Google Play il e
Series TV
Youtubers

Histdrias Originais

Copyright © 2024 Spirit Tecnologia'

Fonte: Reproducdo

Pode-se ver que, na pagina principal apresentada na Figura 5, ndo ha nenhuma forma de
acesso direta aos trabalhos publicados na plataforma, nem espago para busca-los. O menu
principal conta apenas com as opg¢des de fazer login ou cadastro, “Sobre”, “Premium”,
“Seguranca” e “Ajuda”. E preciso realizar login ou cadastro, ou selecionar uma das opg¢des do
menu visto na Figura 6 para ter acesso a um outro menu, exposto na Figura 7 abaixo, onde
constam as opgoes de ver os trabalhos recentemente publicados, aqueles em destaque, buscar

géneros, categorias e fags e acessar as historias publicadas pelo usuario.
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Figura 7 — Segundo menu principal do Spirit

= (§ spirtFanfics Q A Enre Cadastre-se

RECENTES DESTAQUES GENEROS CATEGORIAS TAGS MINHAS HISTORIAS °

Spirit Fanfics > Sobre o Spirit

Sobre o Spirit Fanfics e Histérias

O Spirit  uma plataforma de autopublicagao de livros, sejam eles no formato de Fanfics au de Histérias Originais.

Constantemente atualizado com novas funcionalidades e adaptade a novos padrées de programagéo e de tecnologia, que
visam melhorar a estrutura do site e aperfeigoa-lo, o Spirit procura garantir acs seus adeptos uma boa navegagao e um

ambiente ideal, para que possam se relacionar e se divertir com as ferramentas disponibilizadas

Para manter a ordem nesse espago de producéo e de conhecimento, os administradores estéo sempre zelando pela aplicagéo
dos termos e regras de envio nos conteldos adicionados, visando que o ambiente seja condizente com as regras criadas e

mantendo o bom funcionamento da plataforma Categorias populares

Fonte: Reproducao

Com as possibilidades inauguradas por esse novo menu, vagamos pelas outras paginas
as quais ele dava acesso. A lista de géneros apresentada para a busca € sucinta e apresenta
opg¢des como agdo, aventura, cronica, conto, epopeia, ficcao, literatura feminina, terror e horror,
entre outras. As categorias dizem respeito aos textos-fontes aos quais as fanfics podem estar
vinculadas; dentre as dezoito categorias existentes, estdo por exemplo a de livros, quadrinhos,
games, celebridades e filmes.

A sec¢do de fags exibe tanto a possibilidade de pesquisar uma tag especifica, quanto de
navegar por todas as fags existentes no Spirit, cuja apresentacao ndo parece obedecer a nenhum
critério em especifico — as fags nao estdo ordenadas por ordem alfabética ou pela quantidade
de historias vinculadas a elas, por exemplo. Também ndo ha indicativos de que haja um trabalho
semelhante ao que ocorre no AO3, isto ¢, o de avaliar, agrupar, setorizar e hierarquizar as tags
em uso. Isso foi demonstrado durante nossas buscas por fanfictions referentes ao fandom de
“Os Bridgertons” (2013-2016), em que encontramos trés diferentes fags em uso: “Bridgertons”,
“Os Bridgertons™ e “Bridgerton”.

A tag que constava nas buscas dentro da pagina “Categorias”, no site, era a “Os
Bridgertons”, simultaneamente alocada tanto na categoria de “Livros” quanto na de “Séries,
Novelas, Doramas & TV”. Por esse motivo, mais adiante irilamos optar por conduzir nossas
pesquisas dentro dessa tag em especifico, a qual acolhia o maior numero de trabalhos. O que
cabe chamar atencdo nesse momento € o fato de que as ferramentas de indexagdo e busca
disponiveis no Spirit podem ser consideradas sensivelmente menos especificas do que aquelas

encontradas no AO3 e, embora isso possa ndo prejudicar a experiéncia de grande parte dos
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usuarios, certamente impde empecilhos em tarefas como as nossas, que sao favorecidas por
paginas que disponham de mapas de navegacdo mais claros e ferramentas de busca mais
sofisticadas. No Spirit, por exemplo, ao entrar na area dos trabalhos de um determinado fandom,
nao ¢ possivel filtrar livremente os resultados utilizando como critério outras fags, apenas com
uma lista oferecida previamente pelo proprio site.

Como mencionaremos mais adiante, as diferentes funcionalidades e do Archive of Our
Own e do Spirit Fanfic e Histérias impactaram diretamente as decisdes que viriam a pautar

nossas buscas por fanfictions em cada um dos sites.

4.3.2.1 Buscas no Archive of Our Own (AQO3)

As buscas no repositorio multifandom Archive of Our Own (AO3) ocorreram no dia
vinte e dois de fevereiro de dois mil e vinte e quatro. Como mencionado anteriormente, esse
site oferece ferramentas de busca elevadas, proporcionando uma recuperacao mais precisa de
trabalhos — em nosso caso, fanfictions — de acordo com os critérios de selecdo previamente
definidos pelo usuario. Junto a isso, o fato de as tags serem de preenchimento obrigatorio, além
de parecerem compor a cultura de uso do AO3, também facilitou nosso processo de busca.

O comego de nossas buscas esteve em nos situar no campo dos trabalhos indexados sob
a tag de fandom “Bridgerton Series — Julia Quinn”, dentro da categoria “Books & Literature” —
“Livros e Literatura” —, que, a €poca, contava com um total de seis mil duzentos e oitenta e seis
(6286) resultados. Aqui, cabe mencionar que a maioria dos trabalhos incluidos nessa tag
também foram indexados sob a tag de fandom “Bridgerton (TV)”, da categoria “TV Shows” —
“Programas de televisdo” —, referente a adaptacao audiovisual em formato de série realizada
pela produtora Shondaland em parceria com o servigo de streaming Netflix, com langamento
em 2020 e ainda em andamento. Assim, embora nossas buscas tenham partido das fanfictions
indexadas na categoria de livros e literatura, ndo descartamos aquelas que também faziam
adesdo a categoria de programas de TV.

Considerando a quantidade de trabalhos recuperados, foi preciso estabelecer algum
critério que nos possibilitasse filtra-los, chegando a uma quantidade que tornasse nosso estudo
vidvel dentro do tempo disponivel para sua execucao. Para isso, optamos por fazer uso das ja
apresentadas 7Tags Adicionais, aquelas de preenchimento livre por parte dos autores das
fanfictions. Quanto as fags adicionais, essa categoria ¢ definida pelo repositorio como “[...] a

tag that can be added to a work on Archive of Our Own (AO?3) to provide information about its
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contents that doesn't fit into other zag types. You can add any information that you'd like users
to know about your work in this field*’.

A escolha por determinadas fags que ndo outras se deu pelos seguintes pontos: levou-se
em conta, primordialmente, o conhecimento prévio da pesquisadora quanto as tags
frequentemente utilizadas pelo fandom de Bridgerton para tratar do tema da virgindade,
conhecimento esse adquirido durante o processo de escrita do projeto de pesquisa, mas também
por sua experiéncia enquanto leitora desses trabalhos; ademais, consideramos a organizagao das
tags adicionais moderada pelo AO3 — tal organizacao, observamos, baseia-se em controlar
relacdes de hierarquia, equivaléncia e associagdo entre as tags adicionais mais comumente
utilizadas no repositério.

Desse modo, foram escolhidas sete dessas tags, relacionadas ao tema da virgindade —
sem um recorte de género —, para filtrar os trabalhos encontrados. Em todos os casos, utilizamos
a barra de pesquisa para configurar algumas diretrizes: os trabalhos deviam ser ordenados por
data de postagem (de mais a menos atual) e poderiam incluir somente as Tags de Fandom
“Bridgerton Series — Julia Quinn” e “Bridgerton (TV)” — excluindo, por exemplo, fanfictions
que mesclassem esses textos-fontes com outros, como a franquia Star Wars ou os livros de
Harry Potter.

As Tags Adicionais elencadas, bem como a quantidade de trabalhos recuperados em
cada uma delas, em um recorte circunscrito a tag de fandom “Bridgerton Series — Julia Quinn”,
estdo expostos no Quadro 3, abaixo. H4 de se reparar que as fags “Virginity” e “Sexual
Inexperience” foram apresentadas juntamente; isso decorre do fato de que aquela primeira foi
definida, pelo AO3, como uma metatag’® dessa tiltima — sendo assim, por fim optamos por levar

em consideragdo a segunda.

Quadro 3 — Relagdo entre Tags Adicionais e quantidade de trabalhos recuperados

Tag adicional Trabalhos recuperados
Virginity / Sexual Inexperience 70
Loss of Virginity 59
Virginity Kink 2

4 Ver: https://archiveofourown.org/faq/glossary?language _id=en#freeformdef. Acesso em: 07 jan. 2025.

0 Segundo as diretrizes do AO3, “Metatags act as a ‘basket’ for other tags, while remaining a usable tag
themselves. They collate tags, grouping similarities and making browsing easier. 7ags are grouped together as
subtags under metatags”. Fonte: https://archiveofourown.org/wrangling guidelines/14#Freeforms. Acesso em: 27
mar. 2024.
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Tag adicional Trabalhos recuperados
First Time 76
Wedding Night 16
Sexual Awakening 9

Fonte: elaborado pela autora

Nas buscas por tais fags foram recuperados, ao todo, duzentos e trinta e dois (232)
resultados. Como algumas das fanfictions faziam uso de mais de uma dessas tags
concomitantemente, foi preciso considerar a possibilidade de, nesse montante, existirem
trabalhos repetidos. Por isso, transcrevemos os titulos e os autores recuperados em cada uma
dessas buscas em uma mesma planilha Excel. Em seguida, utilizamos a funcionalidade de
“Analise Rapida” para identificar todos os valores duplicados, cujas células foram marcadas
em vermelho. Os valores ndo duplicados permaneceram como células sem cor. Através da
funcdo “Classificagdo Personalizada”, estabelecemos, respectivamente, os seguintes comandos,
todos considerando a mesma coluna: 1) classificar em cor da célula (sem cor), separando-as na
parte superior; 2) classificar em cor da célula (vermelho), separando-as na parte inferior; 3)

classificar em valores das células, ordenando de A a Z. Tais comandos foram registrados na

Figura 8.
Figura 8 — Classificaggo personalizada
Classificar ? X
—|— Adicionar Nivel > Excluir Nivel [\@ Copiar Nivel v Opcoes... D Meus dados contém cabecalhos
Coluna Classificar em Ordem
Classificar por | Coluna A w Cor da Célula w Sem Corda Célula |« | Na Parte Superior
Edepois por | Coluna A v || Corda Célula VY| [ |+ |NaParteinferior -
E depois por Coluna A ~ Valores das Células v DeAaZ ~

Cancelar

Fonte: Elaborado pela autora

Desse modo, os valores duplicados foram agrupados um apos o outro. Nés entdo
mantivemos apenas um exemplar de cada, eliminando assim as repeti¢cdes. Isso feito,

classificamos novamente a lista geral, apenas em ordem alfabética. Ao fim do processo,
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descobrimos que o total de fanfictions recuperadas, sem repeti¢des, havia sido de cento e
quarenta e trés (143) trabalhos.

O proximo passo foi, de volta ao repositorio AO3, pesquisar cada uma dessas fanfictions
por titulo e autor. J& com a fanfiction aberta, o Archive of Our Own oferece a possibilidade de
fazer download do trabalho em sua integra nos formatos AZW3, EPUB, MOBI, PDF e HTML;
fator que facilitou com que pudéssemos lidar com a quantidade total de trabalhos recuperados.
Para o nosso caso, julgamos mais adequado baixar os arquivos em formato PDF.

Com esse material em maos, era necessario tracar algum caminho de entrada até o tema
que nos interessava — a lembrar, a virgindade feminina. Elaboramos entdo uma lista de palavras-
chave, em inglés, a serem buscadas nesses arquivos em PDF. Quanto as palavras-chave
definidas, cabe fazer alguns esclarecimentos: a escolha desses termos que ndo outros (sempre)
possiveis se deu com base nas experiéncias de leitura da pesquisadora diante desses materiais
e levou em consideragdo os enunciados ja destacados nos livros da coleg¢do “Os Bridgertons”
(2013-2016). Assim, tanto no caso dos termos em inglés — correspondentes as buscas no AO3
— quanto no caso dos termos em portugués — correspondentes a busca no Spirit, a serem
apresentadas em breve —, demos preferéncia a escolha de palavras que estivessem presentes nos
livros da colegdo “Os Bridgertons” (2013-2016), mas também a palavras que a pesquisadora
havia constatado serem de uso frequente para dizer da virgindade feminina, da mulher virgem
e de sua primeira relagdo sexual nas fanfictions provenientes dos livros em questdo. Essa
constatacao prévia foi possivel pelo fato de a pesquisadora ter sido, ela mesma, antes e durante
o momento da elaboragdo do projeto de pesquisa que daria origem a presente dissertagdo, uma
leitora de fanfictions da colecdo, tendo se familiarizado com os termos recorrentes nessas obras.

Dito isso, o Quadro 4 apresenta as palavras-chave escolhidas e sua traducao para o portugués.

Quadro 4 — Palavras-chave para busca nas fanfictions coletadas no AO3

Palavras-chave (inglés) Palavras-chave (portugués)

Virginity Virgindade

Virgin Virgem

Virtue Virtude

Hymen Himen

Maidenhead Virgindade/Himen

Deflower Deflorar

Chaste Casta
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Palavras-chave (inglés) Palavras-chave (portugués)
Untouched Intocada
Innocence Inocéncia
Innocent Inocente
Barrier Barreira
Entrance Entrada
Stain Mancha

Fonte: elaborado pela autora

Com tais termos definidos, fizemos uso da aplicagio Foxit PDF Reader (versdo
2023.3.0.23028) e, através da fungdo Busca Avangada, buscamos cada uma das palavras-chave
de forma simultanea em todas as fanfictions baixadas e ja abertas na aplicagdo — possibilidade
fornecida pelo Foxit. Em alguns dos casos, limitamos a busca a palavras inteiras — foi o caso
do termo “hymen”, por exemplo —, ja4 em outros casos julgamos mais adequado nao selecionar
essa op¢do — no caso do termo “deflower”, por exemplo, também nos interessava resgatar
resultados com o sufixo “-ed”.

Os resultados dessas treze (13) buscas, exportados em PDF pelo Foxit, foram lidos em
sua integra pela pesquisadora, que consultou as passagens encontradas e destacou aquelas que
contemplavam o tema da pesquisa. Em seguida, em uma planilha Excel, foram inseridos todos
os titulos das fanfictions referentes as passagens destacadas, bem como suas respectivas
paginas, organizadas de acordo com as palavras-chave de sua busca. Em processo semelhante
ao realizado anteriormente, foram identificadas as fanfictions duplicadas. Em seguida, as obras
foram ordenadas do seguinte modo: daquelas que mais haviam se repetido nas buscas aquelas
que menos haviam se repetido.

A fanfiction que aparecia, com passagens adequadas aos objetivos de pesquisa, em um
maior numero de buscas se repetia em sete (7) palavras-chave. Além disso, trés (3) fanfictions
apareceram em seis (6) buscas, quatro (4) em cinco (5) buscas, quatro (4) em quatro (4) buscas,
treze (13) em trés (3) buscas, vinte e trés (23) em duas (2) buscas e trinta e seis (36) apareceram
somente em uma (1) busca.

Importante salientar que o nimero de repeticdes ndo garantia a entrada de uma
determinada fanfiction no corpus de pesquisa, tampouco a descartava. Tal organizagdo serviu
somente para estabelecer, ao menos a principio, uma ordem de leitura e consulta a esses

materiais, visto a inviabilidade de ler todos eles em sua integra. Portanto, a partir desse
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momento tinhamos um total de oitenta e quatro (84) fanfictions a partir das quais coletar nosso

corpus.

4.3.2.2 Buscas no Spirit Fanfics e Historias

As buscas no site multifandom Spirit Fanfics e Historias foram realizadas no dia vinte e
nove de fevereiro de dois mil e vinte e quatro e no dia vinte e oito de margo de dois mil e vinte
e quatro. Diferentemente do Archive of Our Own, as ferramentas de busca e indexacao de obras
aqui sdo mais simples, comprometendo a eficacia e a especificidade de nossas pesquisas. O
primeiro passo foi localizar os trabalhos relacionados ao texto-fonte estudado. As fanfictions de
“Os Bridgertons”, que a época somavam cento e sessenta e nove (169), constavam
simultaneamente na categoria “Livros” e na categoria “Séries, Novelas, Doramas & TV”.

Em sua maioria, as op¢des de filtro oferecidas pelo site — por exemplo, incluir ou excluir
determinados personagens, definir uma classifica¢do indicativa, escolher quantidades minimas
e maximas de palavras, entre outros — ndo foram utilizadas, visto que ndo contribuiam para
nossos critérios de selecao. Nesse ambito, s6 selecionamos a opc¢ao de ndo incluir crossovers, a
fim de ndo recuperar trabalhos que envolvessem também outros textos-fontes — notamos, antes
dessa medida, consideravel recorréncia de crossovers com o manga e anime Naruto e com
grupos de KPOP. Quanto a ordem de apresentacdo dos trabalhos, escolhemos a de “Mais
Populares™.

Cabe elucidar aqui sobre a existéncia de fags no Spirit. Embora essa funcdo esteja
disponivel no site, ¢ seguro afirmar que sua gestao e apresentacao sao precarias, especialmente
se comparadas as observadas no AO3, e seu uso ndo parece ter se tornado uma cultura entre os
usuarios — ou, a0 menos no caso dos usudrios que publicaram fanfics de “Os Bridgertons”.

Exemplo disso ¢ o fato de que, na pagina de resultados, a barra de filtros oferecia a
possibilidade de selecionar algumas fags especificas, mas ndo dava a opcdo de pesquisar
manualmente por uma determinada fag — possibilidade que existe no AO3. Precisamos entao
recorrer a pagina “7Tags”, onde, através de pesquisas, encontramos algumas fags relacionadas
ao nosso tema, como “Virgindade”, “Perda De Virgindade” e “Virgem”. Também aqui, no
entanto, ndo era possivel relacionar essa busca as fanfictions de “Os Bridgertons”.

Diante disso, optamos por seguir nossas pesquisas dentre os resultados em geral
recuperados em “Os Bridgertons”. Embora isso representasse um decréscimo na especificidade

dos achados, consideramos como um contraponto positivo a decisdo tomada no contexto do
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AQO3: visto que nem todas as fanfictions que falam sobre a virgindade feminina necessariamente
destacam esse fato por meio do uso das 7ags Adicionais — o que acarreta em dizer que materiais
dignos de analise certamente haviam nos escapado naquele repositorio —, coletar resultados de
forma menos recortada, nesse segundo momento, poderia remediar esse fato.

Isso considerado, o segundo desafio encontrado foi a impossibilidade de fazer o
download da obra em sua integra em qualquer formato, como haviamos feito com as fanfictions
do AO3. Desse modo, era necessario, através de ferramentas disponibilizadas pelo navegador
de internet Google Chrome, salvar cada capitulo individualmente em formato PDF, para depois
utilizar um editor a fim de unir todos os capitulos de uma fanfiction em um unico arquivo.

Necessario dizer que tal fato prejudicou a celeridade desse primeiro momento de coleta
de corpus. Por isso, optamos por fazer apenas o download dos quarenta (40) primeiros trabalhos
recuperados em nossa busca, cujos critérios de filtragem foram especificados acima. Essa
quantidade equivale a 67,6% do total de fanfictions entdo publicadas em “Os Bridgertons” e
representa 57,2% da quantidade de fanfictions baixadas por nos através do Archive of Our Own.

Feito isso, j4 com esses arquivos disponiveis para analise, foi preciso novamente
recorrer a uma lista de doze (12) palavras-chave que nos proporcionasse uma entrada nos
materiais coletados. Alguns desses termos equivalem a aqueles em inglés adotados nas buscas
realizadas no AO3, enquanto outros consideram a especificidade dos trabalhos publicados no
Spirit, com base em leituras prévias realizadas pela pesquisadora durante a fase de elaboragao

do projeto de pesquisa. O Quadro 5 apresenta as palavras-chave que conduziram nossas buscas:

Quadro 5 - Palavras-chave para busca nas fanfictions coletadas no Spirit

Palavras-chave

Virgindade

Virgem

Deflora

Inocéncia

Inocente

Pura

Sangue

Mancha

Virtude

Entrada
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Palavras-chave

Barreira

Intocada

Fonte: elaborado pela autora

Ap6s determinar as palavras-chaves a serem utilizadas, voltamos a fazer uso da funcao
Busca Avangada da aplicagdo Foxit PDF Reader para realizar as buscas dos termos de forma
simultanea nos documentos baixados previamente. Assim como ocorreu em inglés, as buscas
variaram entre limitar a pesquisa a palavras completas — como “sangue”, por exemplo — e casos
em que julgamos mais adequado ndo fazer essa limitacdo através de funcionalidade oferecida
pelo Foxit — foi o caso de “deflora”, por exemplo, vide que sufixos como “-r”’ ¢ “~¢do0” eram de
igual interesse a pesquisa.

Os resultados dessas dez (10) buscas foram lidos integralmente, momento no qual a
pesquisadora destacou as passagens que dialogavam com o tema de pesquisa. Novamente, apos
esse momento se fez uso do software Excel para a criagdo de uma planilha onde foram
transcritos os titulos das fanfictions cujas passagens haviam sido destacadas e suas respectivas
paginas, organizadas em relacdo as palavras-chaves as quais correspondiam. Bem como
fizemos no caso das fanfictions coletadas no AO3, aqui também identificamos as fanfictions
duplicadas — ou seja, aquelas com mais de uma passagem destacada —, para entdo ordena-las do
maior a0 menor numero de repetigdes.

Duas (2) fanfictions tiveram seis (6) repeti¢oes nas buscas pelas palavras-chaves. Além
disso, duas (2) fanfictions apareceram em cinco (5) buscas, uma (1) fanfiction em quatro (4)
buscas, trés (3) fanfictions em trés (3) buscas, quatro (4) fanfictions em duas (2) buscas, e trés
(3) fanfictions apareceram em uma unica busca. Cabe mencionar que, bem como no caso do
AO3, a quantidade de repetigdes ndo serviu como fator determinante para a entrada desses
trabalhos no corpus de pesquisa, mas sim como um modo de organizar a ordem de leitura e

consulta realizadas pela pesquisadora.

4.3.3 Constituicao e organizacio do corpus

Ap0s a coleta de fanfictions no AO3 e no Spirit, realizamos as leituras e desmarcamos

passagens que dialogassem com os temas de pesquisa por meio da op¢ao de grifar texto do

Foxit PDF Reader. Uma vez finalizado esse processo, comegamos o momento de filtragem de
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todas as passagens destacadas, tanto dos livros de “Os Bridgertons” (2013-2016) quanto das
fanfics, a fim de selecionar aquelas que de fato fariam parte do corpus de andlise.

Considerando que tinhamos a pretensao de organizar um corpus com cerca de doze (12)
recortes, estavamos cientes de que essa fase seria a mais complexa até aqui. Especialmente
tendo em vista que, como diz Orlandi (2020a), a constitui¢do do corpus por si s0 ja representa
um primeiro gesto de analise na medida em que, o trabalho necessario de optar por um recorte
que nao outro possivel, organiza-lo de um determinado modo que nao outro, sdo movimentos
que abrem caminhos para certas leituras a0 mesmo tempo que deixam outras em suspenso.

No ambito das nossas escolhas, cabe mencionar pontos que buscamos nao perder de
vista. O primeiro deles era o de que os processos parafrasticos e poliss€émicos ocupavam papel
central em nossa pesquisa, visto que foi primordialmente através dessa tensdo que nos
dispusemos a refletir sobre os discursos sobre a virgindade feminina, a mulher virgem e a
primeira experiéncia sexual feminina. O segundo ¢ que um de nossos objetivos de pesquisa era
compreender os modos pelos quais, nos deslizamentos dos textos-fontes de “Os Bridgertons”
(2013-2016), suas fanfictions faziam funcionar estabilizacdes e deslocamentos de efeitos de
sentido.

Desse modo, as passagens destacadas nos livros da colecdo em muito guiaram nossas
escolhas, em sua condigdo de ponto de partida de nossa pesquisa. Foi a partir delas que olhamos
para as passagens destacadas nas fanfictions, para entdao retornar nosso olhar aquelas primeiras.
Buscamos, entdo, selecionar escolher recortes que enriquecessem nossa proposta de explorar o
jogo entre o ja dito e o ainda a se dizer, ou seja, entre parafrase e polissemia (Orlandi, 2020a).
Diante de uma passagem advinda dos livros de “Os Bridgertons” (2013-2016) que, por
exemplo, pusesse em voga o himen, acreditamos que poderia ser proveitoso buscar passagens
das fanfictions que com isso dialogassem, fosse pela presenca ou pela auséncia do himen, por
outros modos de dizer sobre ele, por dissonancias ou consonancias.

Ao fim desse processo, foram selecionados doze (12) recortes. Admitimos se tratar de
um corpus de andlise sucinto, principalmente se o pensarmos em relacao a todo o processo de
coleta e leitura de material — tanto no ambito dos livros quanto no das fanfictions — realizado
por nds. Justificamos essa escolha pelo fato de a Analise do Discurso privilegiar, como
mencionamos anteriormente, a exaustividade vertical, que “[...] deve ser considerada em
relagcdo aos objetivos da andlise e a sua tematica. Essa exaustividade vertical, em profundidade,

leva a consequéncias tedricas relevantes e ndo trata os ‘dados’ como merdas ilustragdes”

(Orlandi, 2020a, p. 61).
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Desse modo, embora um corpus de analise composto por mais recortes também pudesse
constituir uma escolha relevante, talvez nos apresentando outros aspectos dignos de
investigacdo, a metodologia da AD nos confere a possibilidade de ndo objetivar “[...] a
exaustividade que chamamos horizontal, ou seja, em extensdo, nem a completude, ou
exaustividade em relacdo ao objeto empirico. Ele ¢ inesgotavel” (Orlandi, 2020a, p. 60), de tal
modo que defendemos que a extensdo do corpus de andlise por nds constituido ndo fere a
qualidade da pesquisa. Além disso, pontuamos que as coletas anteriores ao fechamento do
corpus — ou melhor, seu efeito de fechamento — nao devem ser vistas como desperdigadas, visto
que, a partir do desenvolvimento do presente trabalho, esses outros recortes possiveis poderao
ser estudados com um maior direcionamento em pesquisas futuras, tanto nossas quanto de
outros pesquisadores interessados na tematica.

Dito isso, quanto ao modo pelo qual foram apresentados os recortes no momento das
analises, optou-se por criar uma padronizagdo que facilitasse a identificagdo do texto do qual
cada recorte foi extraido. Todas as passagens que compdem o corpus foram identificadas em
negrito como “Recorte”, seguidas de numero cardinal que indicasse a ordem de sua
apresentacdo. No caso dos recortes extraidos dos livros de “Os Bridgertons” (2013-2016), ha
ainda, entre colchetes — ““[ ]’ — a letra maitscula “B”, em referéncia ao nome da cole¢ao, seguida
de niimero cardinal correspondente a ordem de publicagdo. O livro “O duque e eu” (2013a),
sendo o primeiro livro publicado da colecdo, por exemplo, teve seu recorte apresentado do
seguinte modo: “Recorte x [B1]”.

J& no caso das fanfictions, a identifica¢do se deu, também entre colchetes, por uma
primeira letra que representasse em que local aquela fanfic foi recuperada por noés — ou seja,
“A” no caso do Archive of Our Own e “S” no caso do Spirit Fanfics e Historias — e por uma
segunda letra que remetesse ao titulo da fanfiction em questdo; nesse ultimo caso, as letras
utilizadas foram as primeiras de cada titulo, com excecao de artigos.

O Quadro 6 a seguir apresenta os livros e as fanfictions cujos recortes integraram o
corpus de analise, bem como suas respectivas identificagdes entre colchetes e a quantidade de

recortes vinculados a cada um deles.

Quadro 6 — Relacdo entre obra, identificagdo e nimero de recortes

Titulo Identificacao Recortes

O duque e eu [B1] 2
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Titulo Identificacio Recortes

Um perfeito Cavalheiro [B3] 2
Os segredos de Colin

: [B4] 2
Bridgerton
Col and Pen make a p movie | [AC] 1
Don’t you remember [AD] 1
Love Arranged [AL] 1
Special Tea Time [AS] 1
Mais valiosa que um

‘ [SM] 1

diamante
Polin 0 amor vence todas as

‘ [SP] 1
coisas

Fonte: claborado pela autora

Desse modo, o corpus de analise foi composto por doze (12) recortes discursivos, os
quais advieram de trés (3) livros da colecdo “Os Bridgertons” (2013-2016) e de seis (6)
fanfictions, sendo duas (2) dessas coletadas no Spirit Fanfics e Historia e quatro (4) no Archive

of Our Own.

4.4 Apresentacio do corpus

Diante do corpus de andlise selecionado, cabe tomar um momento para fornecer
algumas informagdes e reflexdes que podem se mostrar relevantes posteriormente,
especialmente a fim de situar o leitor acerca dos livros e fanfictions dos quais provém os recortes

a serem analisados.

4.4.1 Das tramas dos romances

Comecaremos entdo pelos livros da cole¢do “Os Bridgertons” (2013-2016) cujos
recortes integram o corpus. Sao eles, em ordem de langamento: “O duque e eu” (2013a), “Um
perfeito cavalheiro” (2014a) e “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b). Antes de tudo, como
mencionamos anteriormente, a colecdo se passa entre os anos de 1813 e 1827, sendo ambientada

na Inglaterra da Era Regencial, e acompanha a familia Bridgerton, vinculada a um viscondado.
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Sao, ao total, oito (8) romances, e cada um conta a historia de um dos irmaos da familia — em
ordem de idade, Anthony, Benedict, Colin, Daphne, Eloise, Francesca, Gregory e Hyacinth — e
seus pares romanticos. Os trés livros cujos integram o corpus de analise t€ém como
protagonistas, respectivamente, Daphne Bridgerton e Simon Basset, Benedict Bridgerton e
Sophie Beckett e, por fim, Colin Bridgerton e Penelope Featherington.

Daphne, a mais velha das irmas mulheres, ¢ a protagonista do primeiro livro da colecao.
Seu romance se d4 com o duque de Hastings, Simon Basset, o qual possui uma posic¢ao alta na
aristocracia britanica, superior a da familia Bridgerton. O enredo do livro pode ser brevemente
descrito com o que se chama de um “fake dating” — em portugués, “namoro falso” —, ou seja,
historias em que os personagens precisam, por alguma razao, fingir estar em um relacionamento
— no caso desse livro, Simon propde fingir estar cortejando Daphne para que ela consiga
melhores propostas de casamento e possa se casar —, dinamica da qual ird decorrer o
apaixonamento de ambos ¢ o inicio de um romance verdadeiro.

Embora comece a se apaixonar, Simon tentar resistir ao sentimento, fato que o leitor
conhece se dever a magoas relacionadas a sua infancia, as quais se arrastaram ao longo de sua
vida adulta. Unico filho do falecido duque de Hastings, Simon tardou a falar e, posteriormente,
descobriu-se que ele era gago. Ainda crianga, entdo, foi renegado pelo pai, experiéncia que o
traumatizou. E contado que, com muito esfor¢o e o auxilio de sua ama, Simon aprendeu a se
comunicar sem gaguejar, cumpriu seus estudos como era habitual aos jovens de sua classe
social, nunca tendo perdoado o que lhe ocorreu na infancia. Assim, Simon se torna decidido a
ndo se casar e a nunca ter filhos, em uma forma de vinganga, visto que o pai havia se preocupado
ao longo de toda a vida com a sucessao hereditaria de seu titulo de duque.

Desse modo, sabendo que Daphne vem de uma familia grande e que anseia por ser mae,
ele ndo se permite pensar em se casar com ela e a prender a um futuro frustrado. As narragdes
do personagens relatam esforg¢os constantes a fim de ndo desejar Daphne, resistir a tentagao de
se aproximar demais dela ou de seduzi-la; enfim, de ter qualquer atitude que pudesse
comprometer o fato de que “[...] precisava deixa-la intocada para outro homem™ (Quinn, 2013a,
p. 74). Apesar disso, os dois acabam se beijando durante um baile, no jardim. Eles sdo flagrados,
no entanto, por Anthony, irmdo mais velho de Daphne e melhor amigo de Simon.

O visconde exige que Simon se case com a irma, reparando o mal feito a sua reputacao,
mas Simon recusa, preferindo morrer em um duelo com Anthony do que tomar a mao de
Daphne em matrimoénio. Ela, consegue, no entanto, convencé-lo, alegando que eles podem ter

sido vistos e que, caso o beijo se torne de conhecimento publico, ela estaria arruinada. Simon
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diz a Daphne que ele ndo pode ter filhos e que, caso eles viesse a se casar, ela nunca poderia
realizar seu desejo de ser mae. Mas Daphne diz a ele que “— Se ndo se casar comigo — comentou
ela em voz baixa —, vou estar acabada. [...] Ninguém vai me querer. Serei mandada para algum
canto esquecido do pais... [...] nunca vou me casar. Vocé sabe disso. [...] Serei vista para sempre
como uma perdida” (Quinn, 2013a, p. 160). O casal, entdo, concorda com um noivado.

Pouco antes de seu casamento, a mde de Daphne conversa com ela sobre a noite de
nupcias, mas demonstra muito constrangimento diante do assunto e ndo consegue passar
informacodes esclarecedoras a filha, que até o momento nao sabia nem mesmo que os ditos
deveres conjugais possuiam alguma relacdo com ter filhos. Daphne descobre essa relagdo
durante essa conversa, mas ndo a compreende de fato, diante das poucas informagdes fornecidas
pela mie’!. Também ndo consegue deduzir exatamente como se daria a consumacdo do
casamento, nem qual seria seu papel ali. Ela chega a questionar a mae algumas vezes,
interrogando: “— Mas o que eu devo fazer? / — O seu marido sabera — respondeu Violet de forma
recatada. / — Nao quero fazer papel de boba, mamae. / Violet soltou um gemido. / — Vocé nao
vai fazer papel de boba. Confie em mim. [...] (Quinn, 2013a, p. 178).

A primeira relacao sexual entre eles se da, entdo, apds o matrimdnio, na noite de nipcias
do casal. Como mencionamos, Simon havia dito a Daphne que ndo podia ter filhos. Durante o
ato sexual, no entanto, ele pratica o que se costuma chamar de coito interrompido, ou seja, um
método contraceptivo pouco confiavel em que se retira o pénis da vagina antes que ocorra a
ejaculagdo. O fato ¢ que Simon, ao dizer que ndo podia ter filhos, referia-se a uma decisao
vinculada a sua relagdo com o seu falecido pai, e ndo a uma incapacidade fisioldgica; mas isso
nao foi informado a Daphne. Ele repete a pratica do coito interrompido em todas as relacdes
posteriores a essa, mas sua esposa, no entanto, a principio nao compreende esse gesto, visto que
seu conhecimento acerca do sexo era inexistente antes do casamento e, ap6s casada, tudo o que

havia descoberto e aprendido fora através do marido™?.

5! Durante a conversa, Daphne se encontra ansiosa para descobrir os segredos mantidos escondidos das mogas
solteiras, como ela. Diante da escassez de informagdes relatadas pela mae, ela faz perguntas e questionamentos,
buscando decifrar as falas constrangidas de Violet. Em um certo momento, ha o seguinte didlogo entre elas, com
a primeira fala sendo de sua mae: “— Eu ja lhe disse tudo o que minha mae me disse. Nao seja uma boba nervosa
e faca o possivel para ter um filho. / Daphne ficou boquiaberta. / — O qué? / Violet soltou uma risada nervosa. / —
Eu me esqueci de mencionar a parte sobre o bebé? / — Mamae! / — Muito bem. Os seus deveres conjugais... quer
dizer, a consumacao... € como se fazem os bebés (Quinn, 2013a, p. 178-179, grifo da autora). Vemos que, embora
Violet conte a filha que a gravidez depende desses deveres conjugais, nao esclarece de que modo isso se dd, nem
especifica o que exatamente seriam esses deveres. Diante dessa nova informacdo, Daphne chega a pensar que
Simon talvez ndo seja capaz de consumar o casamento, ja que o ato lhe ¢ dito como algo que da origem a um filho
e ele havia a contado que ndo podia ter filhos.

52 A inexperiéncia de Daphne aparece em diversos momentos do romance e sua inocéncia — ou seja, sua ignorancia
em relag@o ao sexo — € um dizer fortemente presente no momento em que € narrada a sua primeira relagdo sexual,
inclusive em dialogos da personagem com Simon. Em um certo momento, ele a pergunta, por exemplo: “— Daphne
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No entanto, Daphne tem acesso a novas informagdes que até entdo nao possuia durante
uma conversa com a governanta da propriedade do duque. A descoberta acontece por acaso,
visto que o tema em questdo era a mae de Simon, a qual passou anos sem conseguir dar um
herdeiro ao marido e, quando o fez, morreu no parto. A governanta diz a Daphne que a culpa
na demora para que o casal tivesse filhos recaia sobre a antiga duquesa, mae de Simon, como
se somente ela pudesse talvez ser infértil, € ndo o marido. Ela conta a Daphne que costumava
dizer a duquesa que “— Eu sempre lhe falava isso, mas ainda assim ela se sentia mal. Eu dizia...
[...] Bem, eu falava o que minha propria mae me dizia. Nao ha nada que nas¢a sem que uma
semente forte e saudavel seja plantada” (Quinn, 2013a, p. 208).

Quando Daphne e Simon se relacionam sexualmente novamente e ele pratica o coito
interrompido mais uma vez, a personagem associa 0 que a governanta havia dito sobre a
semente masculina com o liquido — o esperma — que Simon sempre ejaculava nos len¢dis. “Ela
nao disse nada, apenas olhou para o ponto molhado no outro lado da cama. As sementes dele.
[...] Ele lhe dissera que ndo podia ter filhos. Havia mentido para ela” (Quinn, 2013a, p. 217).
Dando-se conta de que o marido nao lhe dissera toda a verdade, ela imediatamente comeca a
questiona-lo sobre o porqué de nio poder ter filhos, ¢ ele tenta desviar do assunto. E entdo que
ela acusa: “— Voc€ mentiu para mim! — gritou Daphne. — Nunca vou perdoa-lo por isso! [...]
Vocé se aproveitou da minha ignorancia. [...] Deve ter ficado maravilhado quando percebeu que
eu nao sabia quase nada sobre relagdes conjugais (Quinn, 2013, p. 218). O desconhecimento de
Daphne acerca de tudo relacionado ao sexo previamente ao casamento, como era a norma social
para mulheres de sua posicdo®’, surge como algo que possibilitou que ela fosse alegadamente

enganada por ele.

— comegou ele suavemente, massageando os dedos dela —, vocé tem alguma nog¢do do que acontece entre um
homem e uma mulher? / — Nao fago a menor ideia — admitiu ela com franqueza” (Quinn, 2013a, p. 194). Mais
adiante, temos também a passagem “— Ah, Daphne — falou ele, soltando um arquejo —, vocé tem muito a aprender.
[...] Eu posso lhe ensinar — sussurrou” (Quinn, 2013a, p. 194). Por fim, forneceremos um tltimo exemplo, ainda
na mesma cena, em que Daphne alega que “— Eu gostaria de ndo ser tdo inocente. / Uma onda de riso sacudiu o
peito de Simon. / [...] — Eu estava rindo — explicou ele baixinho, apoiando-se nos cotovelos a fim de olhar para o
rosto dela — porque pensei que estou morrendo de felicidade com sua inocéncia — Rogou os labios dela com os
seus numa caricia suave. — Estou honrado de ser o unico homem a tocar em vocé assim. / Os olhos dela brilharam
com tanta pureza que Simon quase se desmanchou  (Quinn, 2013a, p. 200).

33 A distingdo entre a prote¢do da inocéncia e reputacdo das mulheres na sociedade é posta em jogo na colegdo de
“Os Bridgertons” (2013-2016) de forma ocasional e ndo muito aprofundada, mas permite a compreensdo de que
mulheres que ndo pertencessem a alta sociedade ndo poderiam contar com o mesmo nivel de protecio de suas
virtudes, podendo isso ser uma chance para a experimentagdo da vida sexual e/ou um fator que as colocava em
posi¢do de maior risco diante de assédios e abusos. Quanto ao primeiro caso, talvez um exemplo apropriado seja
uma passagem em “O duque e eu” (2013a) na qual Daphne conversa com sua mée e, diante da informagdo de que
algumas mulheres consideram o dever conjugal ruim, pergunta: “— E mesmo? — quis saber Daphne, curiosa. —
Entdo por que vejo tantas criadas saindo as escondidas com os lacaios?” (Quinn, 2013, p. 177). Quanto ao segundo
caso, comentaremos mais adiante como, em “Um perfeito cavalheiro” (2014a), a ocupagdo da protagonista Sophie
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Esse ird se tornar o principal impasse entre o casal, principalmente depois de um evento
particularmente problematizado pelos leitores do livro, inclusive dentre alguns fas da colegdo.
Depois de uma discussao, Daphne muda suas coisas para outro quarto da propriedade e se nega
a retornar para o quarto que dividia com Simon. Ele sai de casa e volta consideravelmente
bébado. Daphne deixa que ele durma na sua cama, e ela também dorme, mas acorda cerca de
uma hora depois e sente Simon ereto. A principio, ela pensa que ele estd acordado, mas percebe
que ele ainda dorme e v€ nisso uma oportunidade. “[...] Daphne sentiu uma estranha e inebriante
onda de poder. Percebeu que o tinha sob seu controle. Ele dormia e talvez ainda estivesse
bébado. Ela poderia fazer o que quisesse” (Quinn, 2013a, p. 238).

Entdo ela abre as calgas de Simon e o toca. Ele acorda, embora ainda esteja em um
estado alterado de consciéncia, mas parece responder aos estimulos. Daphne sobe sobre e¢le,
dando inicio ao sexo®*, agora com ela por cima. Em um dado momento, ela percebe que ele esta

perto do orgasmo. Depois disso, ha a seguinte passagem:

— Ah, meu Deus! — ele deixou escapar de repente, com a voz rouca e primitiva
de desejo. — Eu vou... eu ndo posso...

Os olhos dele se fixaram nela com uma expressdo estranha e suplicante, e ele
fez uma fraca tentativa de se afastar.

Daphne o segurou com toda a sua firmeza.

Entdo ele explodiu dentro dela, com a intensidade do orgasmo fazendo seus
quadris se erguerem da cama, empurrando-a junto. Ela colocou as maos
embaixo dele, usando toda a forga para segura-lo embaixo dela. Nao o perderia
desta vez. Nao deixaria passar esta chance.

Os olhos de Simon se abriram quando ele se deu conta, tarde demais, do que
havia feito. Mas seu corpo estava muito cansado e ndo havia como interromper
o poder do climax. Se estivesse por cima, talvez tivesse conseguido se afastar,
mas deitado embaixo dela, vendo-a se tocar daquele jeito, nao havia nada que
pudesse fazer para conter o proprio desejo.

Quando seu maxilar se contraiu e a tensdo muscular fez seu corpo arremeter,
Simon sentiu as maos de Daphne deslizarem para baixo dele, pressionando-o
contra o proprio ventre. Viu a expressdo de puro éxtase em seu rosto e de

como criada desenha outros contornos quanto a sua inexperiéncia. Em um trecho desse livro, na narragdo do
personagem Benedict, ¢ dito que “Ela era uma arrumadeira, ora. Mesmo que fosse virgem — e seu comportamento
levava a crer que era —, ela com certeza ja vira um homem antes. Arrumadeiras estavam sempre estrando e saindo
de quartos sem bater, levando toalhas, lengdis e tudo o mais. Era inconcebivel que jamais tivesse deparado com
um homem nu por acidente” (Quinn, 2014a, p. 104). Ora, como Knibiehler (2016) havia argumentado em seu
apanhado acerca da histéria da virgindade feminina, a condicdo social da mulher possuia impacto relevante em
sua condi¢@o de pudor ou inocéncia. Voltaremos a esse ponto mais adiante.

54 Cabe pontuar que é digno de questionamento se o mais apropriado seria chamar o que ¢ narrado no livro de
“sex0”, ao invés de, por exemplo, “abuso sexual” ou “violéncia sexual”, visto que a protagonista, sobria ¢ acordada,
havia iniciado o ato com Simon, alcoolizado e desacordado, vendo em seu estado uma chance de conseguir com
que ele fizesse algo que sabia que ele ndo desejava fazer — no caso, ejacular durante a penetragdo e correr o risco
de engravida-la. Embora o livro ndo traga maiores problematizagdes acerca do acontecimento, ¢ dito no proprio
romance que “Daphne o excitara enquanto ele dormia, se aproveitara dele enquanto ainda estava bébado e o
segurara dentro dela até que ele despejasse sua semente em seu corpo” (Quinn, 2013a, p. 240).
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repente percebeu o que havia acontecido. Ela tinha feito aquilo de proposito.
Tinha planejado aquilo (Quinn, 2013a, p. 240, grifo da autora).

Como dissemos, o acontecimento nao chega a ser propriamente enderecado ou
problematizado no romance. O conflito entre os personagens se torna a tentativa de Daphne de
engravidar, indo contra o desejo de Simon de ndo ter filhos; e a questdo do que poderia ser
entendido como um abuso sexual ¢ de certo modo ignorada®. O casal chega a ficar separado,
ainda que casados, por um curto periodo de tempo, mas acabam por se entender e, por fim,
Simon repensa sua decisao e os dois tém filhos.

Dos trés livros relacionados ao corpus de analise, “O duque e eu” (2013a) ¢ o tinico em
que a protagonista se casa virgem — embora ela e Simon ja tivessem se beijado antes do
matrimonio, motivo exato pelo qual sdo for¢ados a se casar, quando Anthony, o irmao mais
velho e Visconde, flagra-os. Dentre os outros volumes da colecdo, mais trés t€ém como
protagonistas mulheres pertencentes a familia Bridgerton — Eloise, de “Para Sir Phillip, com
amor” (2015a), Francesca, de “O conde enfeiticado” (2015b), e Hyacinth, de “Um beijo
inesquecivel” (2016b).

Curiosamente, todas elas, com exce¢do de Hyacinth, casam-se virgens, incluindo
Daphne. Afirmarmos que isso ¢ curioso se deve ao fato de que, no caso dos livros
protagonizados pelos irmaos homens da familia — a saber, Anthony, de “O visconde que me
amava” (2013b), Benedict, de “Um perfeito cavalheiro” (2014a), Colin, de “Os segredos de
Colin Bridgerton” (2014b), e Gregory, de “A caminho do altar” (2016a) —, todas as
protagonistas femininas, a principio ndo pertencentes a familia, t€ém sua primeira relagao sexual
antes do casamento, com excecao de Kate, par romantico de Anthony.

O segundo livro a integrar o corpus, terceiro da colecdo, ¢ “Um perfeito cavalheiro”
(2014a), cujos protagonistas sao Benedict Bridgerton e Sophie Beckett. A historia bebe no conto
de fadas da Cinderela, com algumas alteragdes, em uma espécie de reconto regencial. No
prélogo, descobrimos que Sophie ¢ a filha “bastarda” de um Conde. Quando ele se casa com
uma mulher chamada Araminta, vitiva e mae de duas filhas do primeiro casamento, Rosamund
e Posy. Com a morte do Conde, Araminta mente acerca de seu testamento e faz Sophie de criada,

sujeita aos maus-tratos e caprichos dela e de suas duas filhas.

55 Embora a adaptagdo da Netflix ndo seja nosso foco no presente trabalho, é relevante pontuar que a cena foi
adaptada para a série e que, embora Simon ndo estivesse alcoolizado, Daphne ainda se aproveita de sua posi¢ao
durante o sexo para conseguir que ele ejacule durante a penetragdo. A cena foi criticada e problematizada por
alguns dos telespectadores. Além disso, na série a questdo toma ainda outros contornos quando consideramos que
Simon ¢ um personagem negro e Daphne, branca. Para maiores consideragdes, ver Lynn (2024).
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E entdo que, alguns anos depois, chega & casa da familia um convite para o baile de
mascaras oferecido por Violet Bridgerton, a mae dos oito irmaos e viava do falecido Visconde.
Sophie ¢ impedida de ir por sua madrasta, Araminta, mas com a ajuda de outros criados, que a
viram crescer, consegue ir disfarcada ao baile — o que ¢ facilitado pelo uso coletivo de mascaras.
L4, com seu vestido prateado, ela chama a atengdo de Benedict, os dois dangam e, ao ir para
um lugar afastado da propriedade, trocam um beijo. A meia-noite, porém, ela precisa fugir do
baile, deixando para tras apenas uma de suas luvas, tudo que Benedict tem de pista para procura-
la, sua dama de prateado, por cerca de quase dois anos, sem sucesso.

Parte de seu insucesso se deve ao fato de que, apos Araminta descobrir que Sophie havia
comparecido ao baile e cativado um Bridgerton, ela expulsa a enteada de casa. A jovem, com
cerca de vinte anos, havia encontrado entao um trabalho como arrumadeira da familia Cavender,
em uma propriedade fora de Londres. Por um acaso do destino, porém, ela e Benedict se

1, e aleva

reencontram, quando ele alegadamente a salva de uma tentativa de violéncia sexua
consigo até sua propriedade, com a promessa de depois leva-la para Londres e conseguir um
emprego para ela na casa da mae dele. Sophie reconhece Benedict, mas ele ndo a reconhece,
sem a mascara, com os cabelos mais curtos e consideravelmente mais magra.

Ao chegarem a sua propriedade, um chalé no campo, Benedict adoece por conta da
chuva que pegaram ao longo do trajeto de carruagem. Sophie entdo cuida dele e, quando os
caseiros aparecem, passa a ajuda-los com os afazeres da casa. Eventualmente, os dois voltam a
se beijar, ainda sem que Benedict saiba que Sophie e a dama de prateado sdo a mesma pessoa.

Depois do beijo, ele pede a ela que va para Londres com ele e more com ele. Isso, no entanto,

nao ¢ um pedido de casamento, mas sim um convite para que Sophie seja sua amante, o que ela

36 A tentativa de estupro se da por parte do filho da familia Cavender e mais outros dois amigos, em uma festa que
o herdeiro havia dado na propriedade da familia na auséncia de seus pais. O filho, Phillip, agarra Sophie e chama
os outros dois, momento em que ha a seguinte conversa: “— O que acham, rapazes? Devo atender ao pedido da
dama? / — E claro que ndo! — retrucou o mais jovem dos dois. / — Dama pode ser um substantivo um pouco
inadequado, ndo acha? — disse o outro, o0 mesmo que comentara que Phillip oferecia as melhores festas. / — E
verdade! — respondeu Phillip. — E uma arrumadeira, que, até onde sabemos, ¢ uma raga que nasce para servir. —
Deu um empurrdo em Sophie, atirando-a na dire¢do de um dos amigos. — Pronto. Dé uma olhada na mercadoria”
(Quinn, 2014a, p. 82). Quando confrontado por Benedict, que intercede em defesa de Sophie, o filho alega: “— E
minha casa —replicou Cavender —, e ela é minha criada. Vai fazer o que eu quero. / — Eu ndo sabia que a escravidao
era legalizada neste pais — murmurou Benedict. / — Ela tem que fazer o que eu mando!” (Quinn, 2014a, p. 84, grifo
da autora). Trazemos tais trechos para comentar como, em comparagdo com as personagens vinculadas a
aristocracia — ou seja, aquelas que podiam ser considerada damas e cuja reputacdo e “inocéncia” merecia alegada
protegdo maxima, prote¢do que envolvia por exemplo, mas ndo somente, serem mantidas ignorantes acerca das
relagdes sexuais, ndo poderem andar desacompanhadas, especialmente se estivessem com homens que nao fossem
seus parentes —, as personagens mulheres de outras classes sociais — neste caso, mais especificamente aquelas que
atuavam como criadas —, as quais nem ao menos poderiam ser consideradas como damas, sdo colocadas em um
lugar ndo s6 de falta de protegdo, como também de exploragdo sexual, vistas como “mercadoria”, propriedade de
seus patrdes e obedientes a eles.
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recusa — afinal, como ela lembra, sua mente havia sido a amante do falecido pai de Sophie, fato
ao qual ela atribui seu sofrimento como uma dita bastarda.

A trama segue basicamente nesse impasse entre ambos. Até que, ja em Londres,
enquanto Sophie trabalha para Violet Bridgerton, ela ¢ Benedict acabam se relacionando
sexualmente nas acomodagdes de solteiro de Benedict. Depois da relagdo, ele acredita que ela
tenha concordado implicitamente em se tornar sua amante. Sophie, no entanto, recusa a
proposta novamente e ambos comegam uma nova discussao sobre o tema, em que Benedict diz
a ela: “Vocé sabe que eu ndo posso me casar com vocé€. / — Claro que sei — explodiu ela. — Eu
sou uma criada, ndo uma idiota. / [...] — Seria dificil para vocé também — continuou ele baixinho.
— Mesmo que eu me casasse com vocé, vocé ndo seria aceita. A sociedade sabe ser cruel”
(Quinn, 2014a, p. 214, grifo do autor).

Finalmente, em um momento préximo ao fim da trama, Benedict se da conta de que
Sophie ¢ a dama de prateada sdo a mesma pessoa, o que também gera uma discussdo entre o
casal. Mas Sophie revela a ele que ¢ a filha “bastarda” de um conde. E nesse momento que
Araminta descobre que Sophie voltou a Londres e consegue uma justificativa para mandar
prendé-la. Violet e Benedict, entretanto, conseguem fazer com que Sophie seja solta, alegando
que ela se trata da noiva de Benedict, o que também surpreende a protagonista —, ¢ Violet utiliza
de sua posicao social para acordar com Araminta que ela confirme para a sociedade que Sophie
era a pupila do falecido conde, ocultando assim seu nascimento fora do casamento e
viabilizando seu casamento com Benedict.

O casal, portanto, termina o livro casado, mas, note-se que essa possibilidade ¢
sustentada, a0 menos na trata, apenas ao passo em que se encontra um modo de Sophie deixar
de ser uma mera criada e passar a ser uma pupila de um conde — quando, na realidade, ela era
sua filha “bastarda”, possibilidade também aparentemente nao possivel de ser sustentada. No
epilogo desse terceiro livro, hdA um momento em que a narragdo deixa Benedict e Sophie e se
volta a autora, até entdo misteriosa, Lady Whistledown. O livro se encerra, entdo, com a autora
largando sua pena e refletindo sobre talvez ser o momento de seguir em frente com sua vida —
sua coluna ja durava, afinal, onze anos.

Sigamos entdo ao préximo livro, “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b), o quarto
da colec¢ao, focado no casal Colin Bridgerton e Penelope Featherington. Penelope, no entanto,

indiretamente tem papel importante na cole¢cao como um todo, visto que ela ¢ a autora por tras
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da coluna de Lady Whistledown®’, cujos excertos abrem os capitulos dos livros do primeiro ao
quarto livro — neste, os excertos vao so até o capitulo dez. Colin € o quarto terceiro dos filhos
da familia Bridgerton e passou sua vida adulta viajando para além da Inglaterra. O que sabemos
sobre Penelope a principio ¢ que ela ¢ a melhor amiga de Eloise Bridgerton — uma das irmas
mais novas de Colin —, ¢ apaixonada por Colin desde seus dezesseis anos e ¢ considerada uma
“solteirona” por ainda ndo ter se casado aos vinte € oito anos.

O livro comeca quando Colin volta de uma de suas viagens, dessa vez para o Chipre.
Nao sendo o primogénito dos Bridgertons, nem o segundo filho — o qual poderia vir a se tornar
Visconde caso o irmao mais velho falecesse sem deixar herdeiros —, o personagem sofre com a
falta de um objetivo, um propdsito de vida. Enquanto isso, Penelope, a inica ainda ndo casada
dentre as trés filhas da familia, vive com sua mae, Portia, com quem tem uma relagdo
complicada, visto que Portia frequentemente subestima e ofende a filha. A perspectiva de morar
com Portia para sempre, entdo, a perturba, embora Penelope ainda ndo saiba exatamente que
outra coisa poderia fazer com sua vida — afinal, dificilmente ela, uma mulher solteira da alta
sociedade, poderia simplesmente sair viajando sozinha pelo mundo como Colin.

Além de conviverem nos relativos mesmos circulos sociais, Colin e Penelope também
se conheciam por conta da proximidade entre ela e a irma de Colin, Eloise. Os dois se
reencontram, entdo, em um baile em abril de 1984, ano em que a temporada londrina esta sendo
descrita como enfadonha pelos membros da sociedade, fato que a coluna de Lady Whistledown
corrobora. Lady Danbury — uma senhora vitva descrita como infame por suas atitudes
irreverentes —, entdo, langa uma proposta pela qual ninguém podia esperar, nem mesmo
Penelope: oferece mil libras para a pessoa que conseguir desmascarar Lady Whistledown. O
desafio logo se espalha e da inicio a uma busca incessante pela identidade da colunista, tornando
o trabalho de Penelope ainda mais perigoso. Ela, afinal, havia escrito sobre os acontecimentos
da vida de diversos membros da alta sociedade ao longo de onze anos, muitas das vezes
revelando informagdes as quais muitos prefeririam manter em segredo.

Penelope ja pensava, como dissemos, em encerrar a coluna, ou pelo menos em fazer
algo diferente com sua vida. Diante da pressdo imposta pelo desafio de Lady Danbury, ela
eventualmente decide que esse ¢ o melhor momento para deixar a coluna de lado, entdo publica

um ultimo nimero anunciando sua aposentadoria. Antes disso, no entanto, acontecem algumas

57 Ao longo dos trés primeiros livros e até cerca da metade deste quarto, a identidade de Whistledown ¢é
desconhecida tanto para os personagens de “Os Bridgertons” (2013-2016) quanto para os leitores. Ha, inclusive,
especulagdes entre os personagens sobre a identidade da escritora, nos livros anteriores e nesse. Alguns questionam
se Lady Whistledown € jovem ou velha, solteira, vitiva ou casada, e até mesmo se ¢ de fato uma mulher.
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interagdes entre Colin e Penelope, importantes para a aproximagao entre os dois € o inicio de
um relacionamento mais proximo, ainda que em nivel de uma amizade. Ela, um dia, encontra
sem querer o didrio em que ele escreve sobre suas viagens, e comeca a ler o conteudo das
paginas. Quando Colin aparece e a surpreende em meio a leitura, fica furioso com Penelope e
acaba cortando a mao sem querer. Penelope o ajuda com o ferimento e ele, mais calmo, pergunta
a ela o que achou das escritas de seu diario. Nesse momento, algo parece mudar no que diz
respeito a percepcao de Colin sobre Penelope: ele repara em seus olhos, da-se conta do quanto
ela ¢ inteligente e a narragdo confessa que ele nao quer que ela va embora.

A partir desse momento, o destino intercede para que eles se encontrem no mesmo lugar
mais vezes, trocando conversas sempre que possivel. Até que um dia Colin vai visita-la em sua
casa. O motivo da visita ¢ que Colin estd preocupado com Eloise — mais especificamente, que
Eloise seja a Lady Whistledown. Os motivos da suspeita sdo que, segundo Colin, ela vive com
as maos sujas de tinta depois de passar horas trancada no quarto, além de ser enxerida. Penelope
o assegura de que ele esta errado em sua suspeita, mas ele ndo acredita. Ela diz ainda que, ainda
que Eloise fosse de fato Lady Whistledown, isso ndo seria tdo ruim assim. Colin, no entanto
retruca. Segundo ele, “[...] seria terrivel. Ela estaria arruinada. [...] Tem ideia de quantas pessoas
aquela mulher ja insultou ao longo dos anos? [...] Todo mundo a detesta [...] Seja 1a quem for
Lady Whistledown [...], quando ela for desmascarada, ndo podera mostrar o rosto em Londres”
(Quinn, 2014b, p. 117).

Embora aqui ja tenhamos relevado que Penelope ¢ a escritora por tras da coluna, convém
lembrar que nesse momento a informa¢do ndo havia ainda sido revelada nem mesmo aos
leitores. A discussdo entre eles segue, entdo, e Colin pontua que, ainda que Eloise ndo seja
Whistledown, bastaria que alguém suspeite dela e comece um boato para que outras pessoas
acreditasse e ela acabasse arruinada, incapaz de provar sua inocéncia. Ele d4 o seguinte exemplo
“— Suponhamos que eu dissesse a todo mundo que seduzi vocé. [...] Voce estaria arruinada para
sempre — continuou ele, agachando-se perto da beirada do sof4, de forma que ficassem mais ou
menos da mesma altura. — Nao importaria que n6s nem ao menos tivéssemos nos beijado”
(Quinn, 2014b, p. 120).

A mencdo a um possivel beijo parece mudar algo entre eles. Colin ¢ surpreendido ao
perceber que, naquele momento, sente vontade de beijar Penelope. E € mais surpreendido ainda
quando Penelope pergunta se pode pedir um favor a ele; ela pede que ele a beije. Ela garante
que ndo espera nada dele, mas que ja ¢ uma “solteirona” e que ndo quer morrer sem ter sido

beijada. Colin a beija, dando-se conta de que também desejava o beijo. Penelope, por outro
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lado, eventualmente encerra 0 momento agradecendo a Colin por ter lhe concedido o favor. O
agradecimento o ofende de algum modo, especialmente quando ele percebe que ela achava que
ele a havia beijado por pena. Colin, entdo, vai embora.

E pouco depois desse beijo que Lady Whistledown publica a coluna anunciando sua
aposentadoria. Mas sera a vez de Penelope se surpreender, assim como toda a sociedade
londrina, porque Cressida Twombley — outrora uma jovem solteira de destaque na sociedade,
agora uma viuva em mas condigdes financeiras — anuncia ser ela mesma a Lady Whistledown,
e exige o pagamento de Lady Danbury. O antincio se d4 em meio a um evento publico e Colin
percebe que Penelope reage mal, parecendo indisposta, triste e contrariada. Quando Lady
Danbury questiona Penelope sobre a jovem acreditar ou nao no que Cressida estd afirmando,
Penelope nega: “Eu sempre gostei de Lady Whistledown [...] E meu coragdo ficaria partido se
eu descobrisse que ela era alguém como Lady Twombley” (Quinn, 2014b, p. 159).

A ofensa de Penelope se deve ndo sé ao fato de Cressida estar mentindo — o que, nesse
momento da trama, nos leitores ndo sabemos com certeza —, mas também e principalmente ao
fato de Cressida ter sido uma pessoa extremamente cruel com Penelope ao longo dos anos, o
que vemos em livros anteriores da colecdo. Chegamos entdo em um momento crucial da trama,
porque no dia seguinte Colin esta a caminho da casa de Penelope para conversar com ela,
quando a v€ entrando em uma carruagem de aluguel sozinha. Ele pede a seu chofer que siga a
carruagem de aluguel, e fica chocado quando o caminho tragado se afasta cada vez mais das
areas da alta sociedade, adentrando uma érea da cidade em que uma moga bem nascida como
ela nunca deveria ir, principalmente desacompanhada.

Quando Penelope desce da carruagem, ela vai até uma igreja. Colin a segue. Dentro da
igreja, ela passava pelos bancos da igreja, constando-os, até parar em um deles, sentar-se, tirar
um envelope da bolsa e o colocou no bolso das costas do banco. Quando ela se levanta para ir
embora, Colin anuncia sua presenca. Ele questiona o que ela faz ali e, por mais que Penelope
tenta despista-lo, ndo consegue. Colin pega o envelope que ela havia escondido no banco
momentos atrds. Penelope implora que ele ndo o abra, mas Colin pensa que, ja que ela leu seu
diario, nada o impede de ler o que estiver no envelope. Ele também teme que ela esteja trocando
correspondéncias com um homem, que tivesse mentido sobre nunca ter sido beijada. Entao ele
abre o envelope e, lendo seu conteudo, descobre junto com os leitores que Penelope ¢ Lady
Whistledown. O que ela havia escrito era uma tltima coluna, depois de sua aposentadoria, feita

especificamente para desmentir Cressida.
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Colin manda que Penelope entre na carruagem dele e, 14 dentro, eles comegam a discutir.
Colin insiste que Cressida ter se anunciado como Whistledown ¢ a fuga perfeita para que
Penelope nunca seja descoberta. Segundo ele, publicar uma coluna desmentido Cressida so6 faria
com que as pessoas continuassem especulando sobre a identidade da escritora, até
eventualmente a descobrirem. Penelope, por outro lado, diz ser incapaz de aceitar que Cressida
leve o crédito por anos de seu trabalho, por seu legado. O que ele enxerga como culpa, ela
entende como crédito. O que comeca como uma discussdo, no entanto, eventualmente se
transforma em um casal trocando beijos dentro da carruagem, que segue de volta rumo a
propriedade da familia de Penelope.

Ela pensa que eles ndo terdo nada, que ele jamais se casaria com ela, mas decide que
tem esse momento Unico da vida para criar boas memorias, sem limites. Mas antes que algo
(ainda mais) além possa acontecer, a carruagem para, tendo chegado ao seu destino. Penelope
se prepara para entrar escondida em casa, torcendo para que ninguém tivesse visto que ela
chegara na carruagem de Colin Bridgerton. Ele se recusa e diz que entrard com ela, intencao
que ela ndo compreende. E entdo que a personagem ¢ surpreendida com um pedido de
casamento. Colin ndo entende o espanto que parte dela, ja que “Posso lhe garantir [...] que
jamais me comporto da forma como acabei de me comportar com uma mulher da sua estirpe
sem lhe fazer uma proposta de casamento” (Quinn, 2014b, p. 194w).

Depois do pedido feito a mae dela, Portia, e do anuncios aos Bridgertons e a alta
sociedade, ¢ organizada uma festa de noivado para Penelope e Colin. Em meio a comemoragao,
no entanto, ha um pequeno problema. Sem o conhecimento de Colin, Penelope havia enviado
aquela ultima coluna — a que desmentia Cressida — para impressao, estipulando que sua entrega
se desse dias depois da festa de noivado. Mas a coluna comega a ser entregue ainda durante o
evento. Na cabeca de Colin, Penelope havia concordado em nao publicar a coluna, depois do
que haviam debatido na carruagem e, principalmente, depois do pedido de casamento.
Penelope, no entanto, nunca havia se comprometido a ndo fazer a publicagao.

Ele, entdo, fica furioso com ela durante a festa e consegue uma desculpa para que ambos
saiam do saldo, levando-a ao quarto que era dele quando morava na propriedade dos
Bridgertons. O casal volta a discutir acerca do assunto Whistledown, sem chegar a grandes
resolucdes. Mas em meio a discussao, de algum modo, Colin percebe que a ama, entendimento
que se encaminha para que Penelope tenha sua primeira relagdo sexual com Colin, no antigo

quarto dele e antes do casamento, embora ap0s ja estarem noivos. E eles logo se casam, visto
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que Colin consegue antecipar a data do casamento. O tema Whistledown, no entanto,
permanece sensivel mesmo depois do matrimdnio, ainda que Penelope insista na aposentadoria.

O problema chega a seu auge na reta final da historia. Cressida descobre que Penelope
¢ a escritora andénima responsavel pela coluna e, como nao conseguiu receber o dinheiro
prometido por Lady Danbury, chantageia Penelope, exigindo uma alta quantia em troca de seu
siléncio. Penelope conta a Colin, que promete buscar uma solu¢do. Em pouco tempo o leitor
descobre como Colin pretendia resolver a situacao. Ele assegura o apoio de seu irmao Anthony,
visconde, ¢ de seu cunhado, Simon, e aproveita um baile a ser dado por sua irma, Daphne, a
duquesa, para contar a alta sociedade ele mesmo que sua esposa ¢ Lady Whistledown.

A plateia fica em siléncio por um momento, mas Lady Danbury o interrompe iniciando
uma leva de aplausos. A ela, se seguem Anthony, depois Simon, depois das mulheres da familia
Bridgerton e Featherington, e, eventualmente, todos os presentes. Na trama, assumindo a
narrativa e assegurando o apoio de membros relevantes da sociedade, Colin conseguiu com que
mesmo aqueles que ndo gostaram da revelagao fossem pressionados a aparentar comemora-la.
Penelope, entdo, ndo fica arruinada perante a sociedade. Ao invés disso, o casal termina o
epilogo feliz, esperando um filho e realizado. Colin encontra seu propdsito ao decidir publicar
seus diarios de viagem, com a ajuda de Penelope; e ela comeca a se aventurar na escrita de

romances. Mais um vez, tudo acabou bem.

4.4.2 Da escolha das protagonistas

O panorama que oferecemos acerca das trés obras da colecdo “Os Bridgertons” (2013-
2016) escolhidas serve a dois principais propdsitos. O primeiro deles ¢ facilitar a compreensao
dos recortes a serem analisados, de modo que, durante as andlises, o leitor possa estar situado
acerca dos personagens citados nas passagens, bem como da trama geral dos livros dos quais
foram coletados cada um dos recortes. O segundo, e talvez o mais relevante, ¢ justificar nossa
escolha por esses trés livros em especifico, depois de um trabalho extenso de coleta e entrada
nos oito romances da colecao.

Diante da vastiddo de recortes possiveis, fomos aconselhados, durante a participacdo em
eventos cientificos com arguicao, a focar em personagens femininas especificas que colocassem
em jogo distintos lugares sociais dentro do universo da cole¢ao. Consideramos essa perspectiva
valida, de modo que comegamos a pensar em como realizar essa sele¢do. A tarefa, no entanto,

ndo era facil, visto que ha pouca distin¢do social dentre as protagonistas dos livros. Todas elas
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sdo mulheres brancas, nascidas na Inglaterra, criadas com base no que era condizente com a
educacdo dada a mulheres da alta sociedade no periodo que serve de cenario para as historias
da colecdao. Nao ha, entre as protagonistas — ou entre os personagens em geral, na realidade —,
por exemplo, uma mulher negra, ou safica, muito menos uma mulher trans. De certo modo,
acreditamos que isso representa uma lacuna a ser deixada por nosso trabalho, visto que ndo
poderemos analisar discursos em relacdo a virgindade feminina que ndo se limitem a uma
branquitude, cisgeneridade e heteronormatividade.

Por outro lado, defendemos que a propria auséncia dessas mulheres em papel de
protagonismo ja aponta, na cole¢do, para uma invisibilizagdo e um silenciamento de suas
existéncias, apagando os dizeres possiveis acerca de sua virgindade. O que, a nosso ver, reforga
a afirmagio de Hooks (2021, p. 222), quando aponta que “E a raga dominante que consegue
fazer parecer que sua experiéncia € representativa”. E, embora se pudesse argumentar que a
invisibilizag¢ao dessas mulheres decorre de promover uma fidedignidade histérica — lembramos,
a colecdo se passa na Inglaterra durante a Era Regencial, mais especificamente entre 1813 e
1827 —, podemos ainda discutir que os romances de época, inclusive os de “Os Bridgertons”
(2013-2016) dispoem constantemente de liberdades criativas acerca dos periodos que lhes
servem de plano de fundo. Assim, embora mantenham algumas caracteristicas e convengdes do
momento histdrico, ainda estdo repletos de incongruéncias que desafiam sua fidedignidade, sem
as quais o andamento das tramas muitas vezes teria de ser completamente modificado.

A propria premissa de que Penelope, uma jovem mulher da alta sociedade com cerca de
dezessete anos, pudesse ter criado uma coluna como a de Lady Whistledown nos parece de uma
liberdade consideravel, ainda que com uma ajuda inicial do advogado de seu falecido pai — o
qual, a principio, fez os arranjos com o tipdgrafo. Houveram colunas sociais naquela época, ¢
verdade, mas ¢ no minimo criativo pensar que uma mulher em sua posi¢do, de alta classe e
solteira, pudesse sustentar uma persona misteriosa por onze anos, tendo que eventualmente “[...]
trabalhar diretamente com o tipdgrafo. Idealizamos um sistema de distribuigdo e os pagamentos
continuaram a ser feitos da mesma forma: numa conta aberta em meu nome” (Quinn, 2014b, p.
284).

E como mencionamos anteriormente, essa missdo incluia, certas vezes, que Penelope
saisse de casa desacompanhada, entrasse em carruagens de aluguel e fosse a areas da cidade de
Londres completamente afastadas dos lugares em que alguém como ela poderia circular, em
especial estando completamente sozinha. Esse ¢ um mero exemplo, mas o género e a colecao

estdo repletos de licengas criativas as quais ndo correspondem com a realidade social da alta
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sociedade retratada. Todos os casais protagonistas, inclusive, a0 menos trocam um beijo antes
de casarem — frequentemente, mais do que isso —; o que talvez ndo fosse impossivel de
acontecer, mas que certamente nao seria consideravel aceitavel. Além disso, as oportunidades
em que as jovens se encontram desacompanhadas para que isso acontega parecem realmente
artificios da fic¢ao.

Portanto, em outros dizeres, poderia ser sustentada a possibilidade de que fossem
explorados, em papel de protagonismo, personagens fora dos limites da branquitude e da cis-
heteronormatividade, por exemplo. Tanto o €, que a adaptagdo conduzida pela Netflix tentou
realizar tal movimento — ndo sem colocar em jogo algumas problematicas, ¢ bem verdade —
apoiada em uma teoria ndo comprovada de que a rainha Charlotte teria ascendéncia negra. Na
série, entdo, a rainha ¢ interpretada pela atriz Golda Rosheuvel, a qual se considera birracial.
Assim, a adaptagdo criou uma Era Regencial alternativa, em que o casamento de Charlotte com
George III teria instaurado a possibilidade de ascensdo de pessoas negras a alta sociedade
inglesa.

A personagem Lady Danbury, por exemplo, essencial para a trama do quarto livro da
colecao, recebeu maior destaque na série desde a primeira temporada e € interpretada pela atriz
negra Adjoa Andoh. O protagonista do primeiro livro — e da primeira temporada —, o duque
Simon, também foi interpretado por um ator birracial, Regé-Jean Page. A protagonista do
segundo livro, Kate Sheffield, bem como sua irma Edwina Sheffield, na série se tornam Kathani
(Kate) Sharma e Edwina Sharma, interpretadas respectivamente por Simone Ashley e Charithra
Chandran, ambas atrizes com ascendéncia indiana. A protagonista do terceiro livro — que na
série sera a quarta temporada —, Sophie Beckett, tornou-se Sophie Baek na série e sera
interpretada por Yerin Ha, uma atriz coreana-australiana filha de pais sul coreanos. John Stirling
e Michael(a) Stirling, personagens do sexto livro da colecdo, também sdo interpretados por
atores negros, Victor Alli e Masali Baduza.

Hé ainda uma tentativa na adaptagdo, inexistente nos livro da colecdao, de incluir
personagens que fujam a questdo da heteronormatividade, mas ndo ha representagdo de
personagens fora da cisgeneridade, por exemplo — nem, até onde sabemos, de atores e atrizes.
Alguns personagens de apoio ndo sio heterossexuais, o que nao se limita e eles. Na adaptacao,
Benedict Bridgerton, protagonista do segundo livro e da quarta temporada da série, mantém
relagdes com mulheres e também com homens. Francesa Bridgerton, protagonista do sexto livro
e ainda sem temporada definida, casa-se com John Starling na terceira temporada da série — ele

¢ seu primeiro marido, que ird falecer misteriosamente no prologo do livro que foca na
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personagem. Seu par romantico apos o falecimento de seu marido, Michael Starling no livro,
na série foi adaptado como uma mulher, Michaela Starling.

Tudo isso nao se d4, no entanto, sem problematicas, tanto por parte da producao da série
quanto por parte do fas. Muitos dos atores citados acima sofreram ondas intensas de 6dio nas
redes sociais devido a sua escalagdo. E, embora seja verdade que os ataques ndo se limitam a
eles, certamente ¢ preciso reconhecer que o 6dio disseminado a esses membros do elenco
assume diferentes contornos do 6dio voltado a atores brancos, por exemplo. A escalagdo de
Regé-Jean Page, intérprete do primeiro protagonista da série, Simon Basset, um ator birracial,
foi alvo de racismo disfargado de criticas pelos proprios fis dos livros que seriam adaptados. A
época, a hashtag NotMyDuke foi levantada por fas revoltados com o fato do ator ndo se parecer
com a descricao fisica do personagem feita nos livros pela autora Julia Quinn. O argumento da
falta de semelhanca fisica ¢ carta na manga comum quando atores negros sdo escalados para
papéis originalmente — ou presumidamente — brancos, uma tentativa desonesta de atacar a
escalacdo se isentando de parecer racista®®.

Regé-Jean Page ndo foi o Unico a sofrer com isso no elenco da adaptagdo de “Os
Bridgertons” (2013-2016), mas foi o primeiro — visto que protagonizou a temporada de estreia
— e hd quem especule que sua decisao de se retirar da série tenha relacdo com o racismo sofrido
e, talvez, com uma possivel falta de apoio por parte da producido da série, a companhia
Shondaland, e do streaming Netflix. Poderiamos nos estender no topico, bem como debater
acerca dos avangos e problematicas colocados em jogo por essa reimaginacdo da Era Regencial
proposta pela adaptacio®®, mas é necessario que recordemos aqui a questdo que discutiamos
previamente, isto €, a da escolha pelos livros das protagonistas Daphne, Sophie e Penelope
como fonte dos quais foram selecionados os recortes para analise.

Voltemos entdo a nossa intengao de eleger personagens femininas especificas da colecao
de livros “Os Bridgertons” (2013-2016) que possibilitassem pensarmos os discursos acerca da

virgindade a partir de diferentes lugares sociais. Como mencionamos, a tarefa foi dificultada

58 Os exemplos sdo extensos, mas nos restringiremos a um relativamente atual. O caso ocorreu quando a atriz Leah
Jeffries foi escalada para interpretar a personagem Annabeth Chase — uma personagem originalmente branca e
loira — em uma adaptagdo de livros infantojuvenis conduzida pelo streaming Disney+, cuja estreia se deu em 2023.
O autor dos livros, Rick Riordan, que participou ativamente da adaptacdo e de sua escalacdo precisou, inclusive,
fazer um pronunciamento diante dos discursos de o6dio que a atriz vinha recebendo. “Vocés estdo
chateados/desapontados/bravos porque uma atriz negra foi escalada para viver uma personagem que foi descrita
como branca nos livros... vocés estdo julgando o quanto ela ¢ apropriada para esse papel com base apenas e
exclusivamente em sua aparéncia. [..] Amigos, isso ¢é racismo” (tradugdo nossa). Ver:
https://variety.com/2022/tv/news/percy-jackson-rick-riordan-racism-leah-jeffries-casting-1235263216/.  Acesso
em 17 jun. 2025.

59 Para maiores consideragdes, ver trabalhos como o de Lynn (2024), Davisson e Hunting (2023), Froide (2023),
Hanus (2023), Harris e Sanders (2023), Prescott (2023) e Sipe (2023).
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pela relativa auséncia de protagonistas que fugissem ao fato de serem brancas, nascidas na alta
sociedade e heterossexuais. Relembramos ainda que, embora essa seja uma lacuna a ser deixada
por nosso trabalho — imposta, de certo modo, pelos proprios livros —, sustentamos que a
inexisténcia, na cole¢do, de mulheres com outras vivéncias delineia quais sao as representagdes
femininas — e das virgindades femininas — ali (ndo) habilitadas a serem pensadas, ditas,
significadas.

Dentro desse panorama homogeneizado de personagens, nossa selecao se deu pelos
detalhes, pelas minucias, de modo que chegamos as protagonistas Daphne, Sophie e Penelope,
cujas historias de seus correspondentes livros foram sintetizadas na presenta subsecao. Daphne,
a primeira protagonista da cole¢ao, talvez seja a personagem da série que mais corresponda aos
ideais impostos as mulheres no cenario retratado. Ela € jovem, casa-se virgem — embora ja tenha
sido beijada antes do matrimonio, motivo pelo qual se d4 o casdrio —, tem sua primeira relagdo
sexual somente depois de ja ser uma esposa, desconhecendo inteiramente até entdo de que se
trata 0 sexo e, em toda sua ignorancia e inocéncia — protegidas ao longo de uma vida por
acompanhantes e restri¢do de informacdes —, ¢ alegadamente enganada pelo marido. Apos
reflexdo, pareceu-nos propicio, portanto, escolhé-la logo de inicio.

Ja a escolha de Sophie se deu pelo fato de ela ser, provavelmente, a protagonista com a
situagdo social mais contrastante em relacdo as demais. Afinal, ainda que tenha crescido em
uma casa da alta sociedade e recebido uma educagao exemplar, Sophie ¢ uma “filha bastarda”
—a formulagao ¢ utilizada de forma constante ao longo do terceiro livro, referindo-se ao fato de
Sophie ter sido concebida fora do casamento, sendo tida entdo como uma filha ilegitima —,
como vimos. Assim, enquanto seu pai esta vivo, ela € tratada como sua pupila. Apos sua morte,
entretanto, passa a ser responsavel pelos afazeres da casa, submetida as ordens e caprichos de
sua madrasta. E, eventualmente tendo sido expulsa de casa pela madrasta, Sophie se torna uma
criada — primeiro na propriedade dos Cavender, depois no chalé de Benedict e, por fim, na casa
de Violet Bridgerton. Desse modo, ela ¢ o mais proximo que a colegdo passa de ter uma
protagonista fora da alta sociedade, o que nos pareceu relevante.

E, por tltimo, temos Penelope. Em seu livro, no qual a personagem tera sua primeira
relacdo sexual, ela € mais velha do que as outras duas personagens escolhidas — aos vinte e oito
anos, ja ¢ vista e descrita como uma “solteirona”. Ainda mais interessante do que isso ¢ o fato
de a personagem se distanciar de certo modo do ideal feminino da alta sociedade da Era
Regencial ao ser descrita como uma mulher que possui um trabalho remunerado — embora

Sophie também trabalhe, isso se d& de outras formas e enquanto ela se encontra do lado de fora
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da alta sociedade. Penelope, sem sair de sua posi¢do social de privilégio, conduz e lucra desde
os dezessete anos com a escrita de sua coluna Lady Whistledown, acumulando uma renda
propria de quantia consideravel, situagdo improvavel para uma mulher em sua posi¢ao social,
especialmente sendo solteira. Em alguma medida, a personagem dribla a prote¢dao social a
virtude feminina, indo além da esfera doméstica reservada as mulheres; ela escapa sozinha de
casa, vai a partes inapropriadas da cidade, faz acordos de negdcio diretamente com um tipografo
homem, de classe distinta da sua. A nosso ver, tais pontos indicavam que a escolha dessa

personagem também poderia ser significativa.

4.4.3 Das tramas das fanfictions

Uma vez situados acerca dos romances cujos recortes integram o corpus de andlise, ¢
importante também que o leitor esteja ciente, em termos sucintos, de que se tratam as fanfictions
indicadas anteriormente no Quadro 6. Aqui, iremos apresentd-las na mesma ordem em que
foram dispostas no citado quadro. Como algumas ultrapassam os livros da colecao em extensao,
enquanto outras se encontram incompletas, ndo entraremos nas minucias de seus enredos,
focando ao invés disso nos elementos principais de sua sinopse e nos fatos e circunstancias que
o leitor precisa conhecer para compreender os recortes. Tampouco nos aprofundaremos na
apresentacao de personagens — visto que ja falamos sobre ele acima —, a menos que haja alguma
alteracao significante, em relagdo aos romances, nas fanfictions.

Comecemos entdo pela fanfiction “Col and Pen make a P movie” (2023), publicada em
inglés®® no repositorio Archive of Our Own (AO3), composta por dez capitulos. Os
protagonistas sdo, como o titulo sugere, Colin e Penelope, o mesmo casal canonico do quarto

romance da colegdo®'. Na fanfiction, no entanto, ao invés do cendrio regencial, temos a chance

% Foi publicada também, de maneira quase simultinea, no mesmo repositorio e pelo mesmo usuério, a fanfiction
em francés. Ver: https://archiveofourown.org/works/45226771?view_full work=true. Acesso em: 10 jun. 2025.

61 Ao longo da presente se¢do poder-se-4 perceber que esse € um casal que protagoniza muitas das fanfictions
apresentadas. Tal fato ndo se deve a uma predilecdo nossa, mas sim a alguns elementos cuja mengao € relevante.
Como mencionamos anteriormente, embora a cole¢ao “Os Bridgertons” (2013-2016) ja fosse muito conhecida no
ambito dos romances de época, sua adaptagdo para a Netflix impulsionou seu alcance, fazendo com que os livros
ganhassem novos leitores a medida em que suas temporadas eram anunciadas ou estreadas, fato que também se
traduz em um volume consideravel de fanfictions produzidas com foco no casal com maior destaque no momento.
Em maio de 2022, foi anunciado pelo streaming que a terceira temporada da série teria como foco o casal Colin e
Penelope, a qual estreou em maio de 2024. Desse modo, a conducdo de nossa pesquisa, iniciada em agosto de
2023, e principalmente o momento de constituicdo do corpus discursivo, foi concomitante a0 momento em que o
fandom estava amplamente envolvido com esse casal, relendo seu livro, tecendo teorias e produzindo de forma
intensa fanfictions em que os dois constam como protagonistas. Ver: https://oestadoce.com.br/arte-agenda/netflix-
anuncia-o-casal-que-sera-o-foco-da-3a-temporada-de-bridgerton/ e
https://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-1000079185/. Acesso em: 04 jul. 2025.
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de presenciar esses personagens em uma Inglaterra de ambientag¢ao contemporanea. Colin ainda
¢ um Bridgerton, e a familia mantém aqui sua alta condi¢@o social e financeira. Aos dezoito
anos, ele recebe da familia quinze milhdes de libras em um fundo fiduciario o qual, a principio,
ele considera sem fim.

Com a quantia, Colin embarca em uma série de viagens pelo mundo, sem poupar
recursos, até que, aos vinte e um anos, o dinheiro acaba. Ele se vé obrigado a pedir ajuda ao seu
irmao mais velho, Anthony. A ajuda, entretanto, vem com duas condi¢des: que Colin ingresse
na Universidade de Cambridge, onde deve estudar administracao de negocios, e de que Colin
passasse a se sustentar dali em diante. Caso ele cumprisse essas exigéncias, receberia um novo
montante de dinheiro aos trinta anos de idade.

Entdo Colin vai atras de Penelope, que aqui tem dezoito anos. Melhor amiga de Eloise,
como nos livros, e amiga bem mais proxima de Colin na fanfiction, a protagonista ndo vem de
uma familia com estabilidade financeira. Com excecdo da casa em que moram, vizinha a da
familia Bridgerton, a familia de Penelope ficou falida apds seu falecido pai perder todas as
reservas financeiras — inclusive aquela destinada para pagar sua universidade. Quando ela ¢
aprovada em Cambridge, considera desistir da ideia. E quando Colin vai procura-la e a convida
para dividir um apartamento com ele. Os dois acreditavam que, se encontrassem um
apartamento pequeno € barato, certamente conseguiriam juntos se manter durante os anos da
graduacao.

Mas isso ndo deu muito certo. No comeco da fanfiction, eles ja devem quinhentas libras
a companhia de energia, além de precisarem arranjar mais mil libras para pagar o aluguel do
més. Um dia, chegando em casa, eles sdao surpreendidos com o corte de energia devido a atrasos
de pagamento. Sem luz, aquecedor e esperangas, eles comegcam a beber e conversar. Em um
determinado momento, o topico se torna suas vidas amorosas e sexuais. E entdo que Penelope
conta a Colin que ¢ virgem. Pouco depois, Colin, que na fanfiction ¢ descrito como alguém com
multiplas parceiras sexuais, lembra de um conhecido que ganha duzentas mil libras por més
gravando filmes pornd.

Penelope fica incrédula, mas diz que uma quantia como essa resolveria todos os
problemas financeiros deles. Colin leva o comentdrio a sério demais: “Imagina, um filme
poderia resolver todos os nossos problemas. A gente conseguiria pagar pelo apartamento, ter
energia, aquecimento!” (Col and pen make a p movie, 2023, capitulo 3, tradugdo nossa).
Penelope recusa veementemente e, além disso, lembra a ele que, como ela havia mencionado

antes, ela ¢ virgem. Segundo ele, entdo,
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“Vocé€ nao vé, Pen? Isso que ¢ perfeito! Vocé seria unica! Vocé€ poderia
conseguir muitas visualizagdes em um filme sobre uma garota que perde sua
virgindade! Da pra chamar de Eu deflorei minha companheira de quarto e ela
quer mais!”.
“Que original!” ela exclamou sarcasticamente. “Mas vocé parece estar se
esquecendo de um detalhe importante! Eu ndo estou interessada em fazer um
filme pornd!” (Col and pen make a p movie, 2023, capitulo 3, grifo do autor,
tradugdo nossa).

No dia seguinte, no entanto, ela muda de ideia e diz que eles deveriam fazer o filme.
Afinal, eles estao de fato falidos e sem saidas. Fica acordado, entdo, por exigéncias de Penelope,
que ela tem o direito de desistir a qualquer momento, que o video ndo sera postado em sites
como o Pornhub ou o Youporn, etc., e que nada poderia mudar na amizade deles. Colin fica
reticente, no entanto, e diz que “Pen, eu ndo posso te pedir para fazer isso! Seria a sua primeira
relagdo sexual, ¢ importante demais para lucrar com isso. Vocé devia fazer isso com um cara
por quem vocé fosse louca!” (Col and pen make a p movie, 2023, capitulo 4, tradu¢do nossa).
Mas Penelope insiste, ja que, segundo ela, eles precisam de dinheiro e gravar o video parece
uma fonte facil e rapida de conseguir a quantia. A historia entdo narra os preparativos, a
gravacdo e as consequéncias dessa decisdo para o relacionamento de Penelope e Colin.

A proxima fanfiction, também publicada em inglés no AO3, recebeu o nome de “Don’t
you remember” (2022-2023) e conta com vinte e dois capitulos. Os protagonistas sao Benedict
e Sophie, casal canonico do terceiro livro da colecdo “Os Bridgertons” (2013-2016). A
ambientacdo ¢ na Era Regencial, assim como no livro, mas o enredo difere j4 em sua premissa
daquele da obra que referencia. Aqui, Benedict ¢ ferido por uma pancada na cabec¢a durante um
trajeto a cavalo durante uma forte tempestade e perde a consciéncia perto da fazenda em que
Sophie vive com seu pai. Apds resgata-lo, Sophie tem a impressao de ja o conhecer de algum
lugar, achando suas fei¢cdes familiares, mas ndo consegue descobrir onde os dois poderiam ja
ter sido apresentados.

Pai e filha se revezam nos cuidados a Benedict, que passa por uma forte febre. Quando
ele finalmente abre os olhos, Sophie se d4 conta de que realmente j4 o conhecia. O protagonista
acorda, no entanto, sem lembrancas de seu passado. Nao sabe quem ¢, de onde vem, qual sua
familia. Mas ele diz se lembrar vagamente de uma mulher de vestido prateado — embora
Benedict ainda ndo saiba, essa mulher ¢ Sophie. Quando ela pergunta a ele qual € seu nome, ele
consegue responder apenas Ben, e ela deduz que ele se chame Benjamin. O pai promete ir a
cidade e perguntar acerca de um homem chamado Benjamin desaparecido com a aparéncia

daquele que eles resgataram, na esperanca de descobrir quem ele seria ou se algum conhecido
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estaria a sua procura. Enquanto isso, Benedict permanece na fazenda, tentando aprender como
ajudar com os trabalhos necessarios na propriedade.

A trama se desenvolve, entdo, principalmente em torno do envolvimento desses
personagens, de Benedict tentando recobrar sua memoria, do fato de ele ndo saber que ela ¢ a
dama de prateado, mas ela se lembrar dele € do momento em que se conheceram, e do
apaixonamento entre os dois nesse cenario. A primeira relagcdo sexual de Sophie acontece no
capitulo dezessete, depois de Benedict recuperar a memoria e descobrir quem ¢ sua familia,
quando eles ainda ndo sdo casados ou mesmo noivos. Na realidade, de forma semelhante ao
que ocorre no quarto livro, “Um perfeito cavalheiro” (2014a), nesse momento os dois acreditam
que nao existiria a possibilidade de ficarem juntos, agora que estio cientes da diferenca social
na qual se encontram. Mas, assim como ocorre no livro, no final da fanfic o casal consegue ter
um relacionamento.

A seguir, temos a fanfiction “Love Arranged” (2022-2023), publicada em inglés no
repositorio Archive of Our Own. A histdria se encontra incompleta e conta atualmente com
vinte e oito capitulos, tendo o ultimo deles sido publicado em janeiro de 2023. Trata-se do tipo
de fanfiction que se distancia do material candnico no qual se baseia, instaurando novas
possibilidades, como um casal ndo previsto anteriormente. Assim, Anthony Bridgerton —
protagonista do segundo livro da colecdo e par candnico de Kate Sheffield — e Penelope
Featherington — protagonista do quarto livro da colecdo e par canonico de Colin Bridgerton —
sdo apresentados em “Love Arranged” (2022-2023) como um casal.

No enredo da fanfiction, Anthony e Penelope sdo encontrados juntos em um labirinto
durante um baile na casa dos Bridgertons. O fato de ele, um homem solteiro, e ela, uma mulher
solteira, terem ido parar no mesmo local, sem a presenca de um acompanhante, ¢ fruto do acaso.
Penelope fugira para o labirinto a fim de evitar um potencial marido que sua mae, Portia, tentava
arranjar para ela, e Anthony se aproximara do labirinto apds ser rejeitado por Kate, sem saber
da presenca de Penelope no local. Quando se deparam um com o outro, os dois iniciam uma
breve conversa e Penelope se machuca, cortando a perna em um arame. Anthony se oferece
para olhar o ferimento, repousando o pé dele no seu joelho e pedindo que ela retirasse a meia
que vestia para que ele pudesse limpar o machucado.

Os dois, porém, sdao surpreendidos pela chegada de mais pessoas ao labirinto, dentre
elas e mae e uma das irmas de Anthony, Violet e Eloise Bridgerton, e a mae de Penelope, Portia.
Devido ao fato de ambos estarem sozinhos, fisicamente proximos, e de que Penelope estava

sem sua meia, a situa¢do ¢ lida como uma interagdo completamente inapropriada e escandalosa.
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Portia alardeia que Penelope estaria agora destruida socialmente e, diante de tal situacdo,
Anthony age rapidamente e, em uma tentativa de salvar a reputagdo da jovem, alega ter ido com
ela ao labirinto justamente para pedi-la em casamento. Por conta desse mal entendido, entdo,
os dois acabam noivos.

O casamento ocorre no nono capitulo da fanfiction, e a histéria gira em torno,
principalmente, do romance improvavel entre esses dois personagens, levando ainda em
consideragdo como foram superados os sentimentos amorosos prévios de Anthony por Kate e
Penelope por Colin. A consumacgao do matrimdnio — aqui, estamos fazendo referéncia ao sexo
com penetragdo, visto que outros tipos de interagdo entre eles ja haviam ocorrido anteriormente
— ocorre somente no vigésimo quinto capitulo, intitulado “Welcome to marital Bliss” — em
portugués, “Bem-vindos a Felicidade conjugal”.

A ultima das fanfictions publicadas em inglé€s cujos recortes integram o corpus de
analise ¢ a “Special Tea Time” (2023), a qual conta com quatro capitulos e se encontra concluida
no Archive of Our Own. A historia segue o casal canonico Colin Bridgerton e Penelope
Featherington e toma como ponto de partida acontecimentos dos livros da cole¢do e da
adaptacao da Netflix. No quarto livro, “Um perfeito cavalheiro” (2014a), Penelope escuta por
acaso Colin dizer a seus irmdos que nao quer se casar com Penelope, momento em que ele a
confronta e alega que nunca havia lhe pedido que se casasse com ela. A adaptacdo da Netflix
prop0s uma reimaginac¢ao da cena no final da segunda temporada — protagonizada por Anthony
e Kate —, em que Penelope ouve Colin afirmar a outros membros homens solteiros da alta
sociedade que ndo considerava cortejar Penelope. Na série, ela ndo o confronta diretamente, de
modo que ele ndo sabe que ela o ouviu,

ApoOs a estreia da segunda temporada, foi anunciado pelo streaming que a terceira
temporada seria a de Colin e Penelope, mudando assim a ordem dos livros, visto que o terceiro
romance da cole¢do conta a histéria de Benedict e Sophie. Os fas passaram entdo a escrever
fanfics vinculadas ao livro do casal, mas também ao que poderia vir apds esse acontecimento
da série. “Special Tea Time” (2023) ¢ uma dessas historias. Assim, ao retornar de viagem e
descobrir a magoa de Penelope por ele, Colin busca reconquistar sua amizade se oferecendo
para ajudé-la a conseguir um marido. Para isso, propde-se a dar ligdes de como ela poderia
conquistar cortejos e chamar a atengdo de potenciais noivos.

Tais ligdes acontecem uma vez por semana, na casa da familia Bridgerton, onde Colin
reside e a qual Penelope tem fécil acesso, ja que ¢ proxima da familia ha muitos anos. Em

segredo, eles passam a se encontrar e Colin tenta fazer com que Penelope conquiste mais
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confianga em si mesma. Em uma dessas visitas, entretanto, Penelope bebe por engano uma
grande quantidade de um ché entorpecente que Colin trouxera consigo em uma de suas viagens
ao exterior. O estado alterado de consciéncia faz com que ela haja de forma nao usual, inclusive
flertando com Colin, contando sobre o fato de nutrir sentimentos amorosos por ele e
confessando ser a autora por tras da coluna de Lady Whistledown. E entdo que Colin, quem
nunca havia se dado conta de que poderia ver Penelope como mais que uma amiga, percebe-se
atraido por ela, chegando a conclusao de que ela também o interessa romanticamente.

A relacao sexual acontece no terceiro capitulo da fanfiction, quando Penelope ja ndo
estd mais sob o efeito do cha. Diferentemente dos livros da colecdo, ¢ relevado no quarto e
ultimo capitulo que Colin, assim como Penelope, também era virgem até entdo. Essa fanfiction
— mas também ha outras em que esse fato ocorre — aponta entdo para possibilidades distintas
daquelas presentes nos livros, em que todos os protagonistas masculinos sdo apresentados como
homens sexualmente experientes frequentemente considerados até mesmo como libertinos, em
contraste com as protagonistas mulheres, as quais sempre tém sua primeira relagdo sexual com
seus respectivos pares romanticos.

A proxima fanfic selecionada, publicada em portugués no Spirit Fanfics e Historias,
recebe o nome de “Mais valiosa que um diamante” (2023), encontra-se concluida e possui vinte
capitulos. O casal em questdao também ¢ o par canonico Penelope e Colin. Essa historia também
retoma alguns pontos da segunda temporada da adaptacao da Netflix, junto a elementos do livro
“Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b). Aqui, Penelope resolve tentar superar seus
sentimentos por Colin e a esperanca de que eles possam ser correspondidos, ao invés disso
focando em sua carreira como Lady Whistledown e em encontrar um marido razoavel. Colin,
por outro lado, retorna de viagem ansioso por reencontrar a amiga, a qual ndo escapou de seus
pensamentos durante seu tempo longe de Londres.

Apods seu retorno, no entanto, ele tem dificuldade em conseguir se encontrar com
Penelope, visto que ela o evita propositalmente. A protagonista tenta se ocupar de garantir a
possibilidade de continuar publicando sua coluna, e para isso recorre a ajuda de um jovem
chamado Theo Sharpe, o qual encarrega de tratar com os tipdgrafos e da distribui¢do dos jornais
e com quem eventualmente desenvolve uma relacdo de amizade. Com o avangar do enredo,
Penelope e Colin se aproximam novamente, superando o conflito no qual se encontravam e se
envolvendo romanticamente. O relacionamento culmina em um noivado por amor.

A primeira relag¢do sexual entre o casal acontece no capitulo dezesseis. No momento, o

casal ndo esta casado, e Penelope havia rompido o noivado com Colin devido ao fato de estar
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sendo chantageada acerca de sua identidade como Lady Whistledown. Ele se recusa a aceitar o
rompimento ¢ a encontra no saldo dos fundos de uma igreja na qual ela e Theo haviam
construido uma pequena tipografia. Apos confronta-la e ambos discutirem, os dois acabam se
relacionando, mas ela foge no meio da noite, depois que Colin adormece, ainda decidida a ndo
prejudica-lo por conta da chantagem que sofre. A historia avanga, no entanto, e o casal termina
a fanfiction juntos, com seus principais obstaculos superados.

A ultima fanfiction cujos recortes integram o corpus de andlise da presente pesquisa ¢
“Polin o amor vence todas as coisas” (2022), publicada em portugués no Spirit. A historia se
encontra atualmente concluida, contando com trinta e dois capitulos ao todo. O par romantico
que protagoniza a obra também ¢ composto por Colin Bridgerton e Penelope Featherington,
mas no momento inicial da trama Colin acaba de se casar com uma terceira personagem,
Marina. E do conhecimento do leitor, desde a sinopse, que Marina havia se casado com Colin
apos se relacionar sexualmente com outro homem, engravidar e ser por ele abandonada. Ela
encontra em Colin, entdo, uma forma de salvar sua reputagdo, além de garantir seu futuro e o
de seu filho. Colin, que ndo tem ciéncia desses fatos, pensa-se apaixonado por Marina, mas ela
ndo o ama, embora dissimule um sentimento.

Na fanfic, assim como nos livros da colegdo, Penelope é proxima da familia Bridgerton
e sempre foi apaixonada por Colin. Diferentemente dos livros, no entanto, Penelope aqui ¢
prima de Marina, elemento herdado da adaptagdo da Netflix. Nos livros, Marina ¢ um
personagem que existe, mas se trata de uma parente distante dos Bridgerton e nunca chega a se
relacionar com Colin. Ela foi casada, no entanto, com Phillip Crane — protagonista do quarto
livro da colegdo e par romantico candnico de Eloise Bridgerton. Na primeira temporada da
série, Marina € apresentada como uma prima da familia Featherington e fica noiva de Colin,
mas também acaba por se casar com Phillip.

A fanfiction, entdo, reimagina elementos dos livros da cole¢do e da adaptagao, propondo
uma historia em que Colin e Marina chegam de fato a se casar, mas o casamento nao ¢ feliz e
ela falece no décimo capitulo. A suposta primeira relagdo sexual de Marina — isto ¢, com Colin,
na noite de nupcias — ¢ significada na fanfiction, embora tome outros contornos visto que a
personagem esta omitindo o fato de, na realidade, ndo ser mais virgem. Sua primeira relacao de
fato havia ocorrido com outro personagem, George, irmao de Phillip nos livros e na adaptagao
para streaming, envolvimento do qual resultou a gravidez de Marina e o risco de “[...] cair em
desgraca, apos ter engravidado de um homem que a havia abandonado” (Polin: o amor vence

todas as coisas, 2022, sinopse). Tal desgraca dialoga com as consideragdes de estudos como o
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de Esteves (1989), March (2009) e Vasconcelos (2018), quanto aos riscos que historicos de
estigma social as mulheres decorrentes de terem relagcdes sexuais antes de estarem casadas,
especialmente quando tal fato se tornava de conhecimento publico, o que muitas vezes se dava
por conta de uma gravidez inesperada — como € o caso de Marina.

O titulo da fanfiction, no entanto, ja denota que, apesar disso, o casal Polin — juncao dos
nomes Penelope e Colin — ira vencer os obstaculos apresentados no comego da trama e ficar
juntos, o que de fato ocorre. O primeiro beijo do casal acontece no décimo sétimo capitulo, e a
primeira relagdo sexual no vigésimo nono, quando Colin e Penelope ja estao noivos, mas ainda

ndo casados.

4.5 Gestos de analise

Visto o que foi apresentado até o presente momento — ou seja, acerca do dispositivo
teorico-metodologico da Analise do Discurso, dos estudos de género e sua possivel relagdo com
a tematica da virgindade, da cole¢do de “Os Bridgertons” (2013-2016) e das fanfictions —, ¢
chegado o momento de mobilizar tais conhecimentos em nossos gestos de andlise a partir do
corpus discursivo construido nesta pesquisa. Iniciaremos nossas analises pelo Recorte 1,
extraido do livro “O duque e eu” (2013), primeiro da colecao trabalhada, e o Recorte 2, retirado

da fanfiction “Special tea time” (2023), publicada em inglés no repositorio Archive of Our Own.

Recorte 1 [B1]

— Estou aqui para lhe dizer — prosseguiu Violet, com a voz um pouco mais
animada — que seus deveres conjugais ndo precisam ser desagradaveis.
Mas o que eram deveres conjugais? (Quinn, 2013a, p. 177, grifo do autor).

Recorte 2 [AS]

“Na verdade, eu deveria perguntar como uma boa dama como vocé adquiriu
conhecimento sobre relagdes conjugais"”, ele riu para esconder sua ansiedade.
Colin nao tinha dividas de que, quando Penelope entrara em sua casa hoje,
ela era pura como neve fresca. No entanto, para uma inocente — ou, bem, até
entdo inocente — ela sabia demais [...] (Special tea time, 2023, capitulo 4,
traducdo nossa)®.

Cabe oferecer um breve contexto acerca de cada uma dessas obras. Em “O duque e eu”
(2013) acompanhamos a protagonista Daphne Bridgerton, a filha mulher mais velha da familia,

com cerca de vinte € um anos, que participa de sua segunda temporada em Londres — momento

62 Ver: https://archiveofourown.org/works/44238827?view_full_work=true. Acesso em: 28 fev. 2025.
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em que se davam muitos noivados e até mesmo casamentos entre os membros da aristocracia —
e encontra dificuldades em encontrar um marido aceitavel.

E entio que Daphne conhece o duque de Hastings, Simon Basset, melhor amigo do
irmao mais velho da protagonista, Anthony Bridgerton. Embora Simon nao queira se casar, ele
propde a Daphne fingir que a corteja, para que assim ela possa atrair melhores pretendentes,
cujo interesses seriam despertados ao vé-la sendo desejada por um membro de alto prestigio na
sociedade. Os dois, no entanto, acabam se apaixonando, embora ndo o confessem. Apds se
beijarem — algo que, por si so, ja seria o suficiente para arruinar a reputacao da protagonista —
e serem vistos por Anthony, Daphne consegue convencer Simon a se casar com ela.

Assim, o Recorte 1 apresenta uma conversa entre Daphne e sua mae, Violet, na véspera
do casamento daquela primeira, em que Violet instrui a filha acerca dos deveres conjugais a
serem por ela desempenhados apds seu matrimonio. Enquanto Violet informa a filha que “seus
deveres conjugais ndo precisam ser desagradaveis”, Daphne se questiona, em sua narragao:
“Mas o que eram deveres conjugais?”’. Como alegamos anteriormente, em uma analise devemos
partir daquilo que se apresenta materialmente, tendo sempre ciéncia de que o que foi dito
poderia, em outras circunstancias, ter sido dito de um outro modo, ou nao ter sido dito, o que
colocaria em jogo diferentes modos de significagdo (Orlandi, 2020a). Afinal, se “[...] o dizer
tem relacdo com o nao dizer, isto deve ser acolhido metodologicamente e praticado na anélise”
(Orlandi, 2020a, p. 80).

Desse modo, se ao invés de “Mas o que eram deveres conjugais?”, o que constasse no
recorte fosse, por exemplo, “Ela desconfiava o que eram deveres conjugais”, “Ela ja sabia o
que eram deveres conjugais”, ou ainda “Embora ndo devesse, ela havia descoberto o que eram
deveres conjugais”, estariamos diante de sentidos outros — que, embora possiveis, aqui nao
puderam aparecer. Em verdade, at¢é mesmo uma versdo em que o verbo “eram’ ndo estivesse
com o efeito de itdlico — ou seja, simplesmente “Mas o que eram deveres conjugais?” — ja
mobilizaria diferentes sentidos.

E precisamente essa relagio entre o dito e ndo dito que nos possibilita comegar a esbogar
os modos pelos quais o discurso significa (Orlandi, 2020a). E isso ndo s6 no que se refere a
outras possibilidades de dizer que aqui ndo puderam ser ditas, mas também, como pontua
Orlandi (2020a), no que tange a compreensdao de que o dizer — enquanto formulagao,
intradiscurso — se sustenta em um nao-dito que atua sobre ele em seu valor referencial — aqui,
estamos pensando no interdiscurso, que em auséncia presente determina o intradiscurso. S

pode fazer sentido que a personagem nada conhega sobre os ditos “deveres conjugais” se esse
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sentido ja existir nas redes de memoria, tendo sido esquecido para que possa retornar no
intradiscurso (Orlandi, 2020a).

De tal modo, ¢ possivel pensar que o Recorte 1, no qual a protagonista Daphne, uma
mulher virgem cuja familia compunha a aristocracia britanica da Era Regencial, demonstra
desconhecer por completo do que se tratam as relagdes sexuais — os deveres conjugais —, ird
dialogar com tramas do interdiscurso que fazem falar aspectos do que Duarte (2000), ainda que
em outro contexto, formulou como virgindade moral. Mais especificamente, dialoga com o ja-
dito da inocéncia outrora imposta as mulheres virgens, que, como apresentou Knibiehler (2016),
tratava-se da imposi¢do, por parte da sociedade e mais diretamente da familia, de um estado de
ignorancia, ingenuidade e desconhecimento as virgens. A prote¢do paternalista que cria as
condigdes para esse ndo-saber e o impde acaba também por infantilizar essas mulheres, ¢ a “A
maravilhosa inocéncia ¢ beatificada. A ‘verdadeira moca’ deve ser ndo apenas virgem de corpo,
mas também de mente e coragdo — nada deve saber, suspeitar ou desejar” (Knibiehler, 2016, p.
167). No Recorte 1, tais memorias discursivas sdo retomadas e reproduzidas, dando sustentacao
ao pré-construido da virgem ingénua e ignorante — ou seja, aquela que algo desconhece — em
relagdo ao sexo, a libido, ao seu proprio corpo € ao corpo dos demais.

Vejamos entdo o Recorte 2. A fanfiction “Special Tea Time” (2023) conta com quatro
capitulos, e gira em torno dos personagens Colin Bridgerton, o terceiro irmao da familia, e
Penelope Featherington, um casal canonico da cole¢ao “Os Bridgertons” (2013-2016) — mais
especificamente, do livro “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b). Na fanfic, Colin, amigo
de Penelope e por quem ela sempre foi secretamente apaixonada, oferece-se para lhe dar aulas
que possibilitem que a jovem encontre um marido e consiga se casar. No entanto, em uma das
visitas de Penelope, a personagem acaba tomando por acidente uma grande quantidade de um
ché entorpecente que Colin trouxera de uma de suas viagens ao exterior. Sob o efeito da droga,
Penelope confessa seus sentimentos pelo amigo, flerta com ele e confessa ser a Lady
Whistledown, autora do famoso folhetim de fofocas sobre a alta sociedade. Em meio a situagao,
Colin se da conta de que também nutre sentimentos romanticos por Penelope e se vé atraido
por ela.

Depois que o cha deixa de fazer efeito, ambos conversam sobre as revelagdes feitas pela
protagonista e acabam se relacionando sexualmente, o que ¢ seguido por um pedido de
casamento feito por Colin — o qual, inicialmente, Penelope recusa — e por uma confissao de que
ele, assim como Penelope, também era virgem até aquele momento. Diante disso, Penelope o

questiona sobre como ele soubera o que fazer durante a relagdo dos dois, ao que ele responde
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alegando que havia seguido seus instintos e o que sabia de histoérias que ja havia escutado de
outros homens.

E nesse momento que se da o Recorte 2, quando ele diz a ela que “Na verdade, eu deveria
perguntar como uma boa dama como vocé adquiriu conhecimento sobre relagdes conjugais”.
Nao que desconfie de sua virgindade, ja que a narragdo conta que ele “ndo tinha duvidas de que,
quando Penelope entrara em sua casa hoje, ela era pura como neve fresca”. Porém, chama a
atencao de Colin que “para uma inocente — ou, bem, até entdo inocente — ela sabia demais”.
Novamente, vamos nos deter a alguns exercicios parafrasticos. Dizer que “ela sabia demais”
nao ¢ o mesmo que dizer, talvez, que “ela sabia algumas coisas”; aqui, somos chamados a pensar
como o advérbio de intensidade “demais” faz falar ndo s6 de um saber, mas de um saber amplo,
em demasia, em excesso, para além. E poderiamos nos perguntar, no contexto do recorte, o que
seria “saber demais”; visto que Penelope nunca havia se engajado em nenhum tipo de relacao
sexual anterior, parece correto supor que o conhecimento tedrico acerca do sexo ja pudesse ser
considerado como esse excesso em relagdo a norma da ignorancia.

Chama ainda nossa atencao o fato de Colin questionar “como uma boa dama como vocé
adquiriu conhecimento sobre relagdes conjugais”. Ora, o uso da construcdo “boa dama” coloca
em jogo diferentes processos daqueles que funcionariam em uma formulagdo outra como,
possivelmente, “Eu deveria perguntar como uma mulher adquiriu conhecimentos sobre relagdes
sexuais”. Assim, sabendo ainda que Penelope faz parte da alta sociedade, ¢ possivel elaborar
que ha aqui um aspecto que diz respeito a classe socioecondmica: ndo € toda e qualquer mulher
que pode se encontrar “protegida” de adquirir esses conhecimentos, mas sim aquelas tidas como
boas damas, o que pode estar vinculado a posi¢ao ocupada por essa mulher na estratificagao
social da Inglaterra regencial representada.

Se ndo isso, poderiamos também pensar que a formulacao “boa dama” faz dizer de uma
possivel boa reputacdo de Penelope e/ou de sua familia, reputacdo essa importante no &mbito
da virgindade moral pensada por Duarte (2000); ainda assim, h4 aspectos de classe que
influenciam na possibilidade de se sustentar essa reputacao, visto que, no cendrio proposto por
“Os Bridgertons” (2013-2016), ndo eram todas as mulheres que podiam ficar confinadas a
segurancga de suas casas e de circulos sociais tidos como mais seguros, longe do mundo do
trabalho e dos bairros considerados como perigosos € improprios para damas, ou mesmo contar

sempre com um acompanhante de confianga — como uma mae, criada, irmaos, etc. — que zelasse
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por sua virtude —, 0 que novamente nos leva a crer que vale a pensa considerar aqui a incidéncia
de uma instancia que diz respeito a classe®’.

Isso dito, chamamos aten¢do para outra questdo. Mesmo diante da ciéncia dos
conhecimentos de Penelope sobre as relagdes conjugais — conhecimentos que, por norma, ela

2 <6

ndo deveria possuir —, a personagem ainda ¢ dita no Recorte 2 como uma “boa dama”, “pura
como neve fresca”, “uma inocente”. Todas essas formulagdes, especialmente “pura como neve
fresca” e “uma inocente” se referem ao fato de a personagem ser, até entdo, virgem, ou seja,
caracterizam sua virgindade, de modo que “pura” e “inocente” funcionam aqui em relagao de
parafrase com “virgem”. Além disso, ela ndo ¢ dita somente como “pura”, ha ainda uma
intensificagdo: ela era “pura como neve fresca”. A mengdo a neve nos leva a pensar a questao
da memoria da cor branca em sua relagdo com o estado virginal feminino. Como conta
Knibiehler (2016), a partir de uma certa altura foi essa a cor eleita para simbolizar a virtude das
virgens: “[...] como a pérola, como o nacar, como a neve ou como o lirio. O branco agora ¢ a
cor virginal por exceléncia” (Knibiehler, 2016, p. 166), o que atingiria propor¢des maximas
quando, com a popularizacdo do vestido de noiva branco, esse viesse a ser associado a
virgindade da noiva por sua cor.

Bom, ainda que saiba demais, Penelope ¢ dita como “pura” e “inocente”, mas poderia
nao o ser. Era possivel que nos deparassemos com formulagdes outras, como “Por ja saber sobre
relagdes conjugais, quando entrara na casa Colin hoje, ela ja ndo era pura como neve fresca”,
ou “Por ja saber sobre relagdes conjugais, quando entrara na casa Colin hoje, ela ja ndo era
pura”, ou mesmo “Ela sabia demais, portanto, ndo era mais uma inocente”. Também ndo
teriamos os mesmos sentidos em funcionamento caso nada fosse dito sobre o assunto. Nao sdo
esses 0s casos que se materializam no Recorte 2, no qual, apesar desse conhecimento — ndo
previsto para uma “boa dama” como ela —, a protagonista ainda pode ser dita como “pura como
neve fresca” e “uma inocente”. De tal modo, podemos considerar que, ainda que “pura” e
“inocente” constem em relacdo de parafrase com “virgem”, no Recorte 2 essas formulagdes
dissociam o sentido de virgindade da ignorancia, admitindo a existéncia de virgens tidas como
legitimas — legitimidade conferida pelos designios de “pura” e “inocente” — que sabem demais.

Por conseguinte, no Recorte 2, assim como no Recorte 1, também sdo retomados e
reafirmados a memoria discursiva da virgindade moral, o ja-dito da ignorancia como norma

para a virgem e o ja-dito do controle sobre a mulher; filiacdo ao interdiscurso que sustenta

63 Isso fica bem representado quando pensamos a personagem Sophie, que ocupa a posi¢do de criada durante parte
da histéria, momentos nos quais se encontra majoritariamente desprovida desses ditos cuidados de ordem
paternalista.
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mesmo o pré-construido do estranhamento diante de uma mulher virgem que supostamente sabe
demais. No entanto, apesar de retomadas e, em alguma instancia, reafirmadas, tais memorias
sdo também desconstruidas — ou, ao menos, atualizadas — no discurso do Recorte 2,
diferentemente do que acontece no Recorte 1. Atualizadas porque, apesar da retomada da
memoria discursiva da virgindade moral, além de aqui a personagem ser virgem e ainda assim
saber o que ndo deveria, esse saber ndo exclui sua caracterizagdo como “pura” e “inocente”.

Assim, enquanto no recorte extraido do livro “O duque e eu” (2013), a ignorancia ¢ o
que se concretiza — lembramos que, no Recorte 1, Daphne nada sabe sobre o assunto, fato
acentuado pelo uso do recurso de italico quando ela se questiona “Mas o que eram deveres
conjugais?” —, no recorte retirado da fanfiction “Special Tea Time” (2023) a norma da
ignorancia ¢ recuperada, mas essa ignorancia nao se concretiza — Penelope, sendo uma “boa
dama”, ndo deveria saber sobre as relacdes conjugais, mesmo assim o sabe. Em ambos os
recortes, porém, “virgem” — de forma mais especifica, “mulher virgem”, e, em relagdo de
parafrase, “inocente”, “pura” — parece se opor ao saber e ao conhecimento, embora isso se dé
de formas distintas; sdo modos diferentes de se relacionar com uma mesma memaoria.

Sustentamos entdo a possibilidade de que estamos diante de duas posigdes-sujeito as
quais marcam diferentes modos de se relacionar com os saberes de uma mesma formagao
discursiva. Lembramos que entendemos posi¢cdo-sujeito em sua relacdo constitutiva com a
memoria discursiva, sendo o modo especifico pelo qual o sujeito do discurso se relaciona com
o sujeito universal da FD (Zoppi-Fontana, 2017). Assim, enquanto no Recorte 1 vemos
funcionar uma posi¢ao-sujeito a qual parece se caracterizar por uma identificagdo mais plena —
quao plena quanto possivel — com a memoria discursiva da dimensao moral da virgindade da
mulher, no Recorte 2 testemunhamos uma outra posicao-sujeito, a qual demonstra uma
identificagdo menos plena com tal recorte do interdiscurso, colocando em voga um movimento
de distanciamento e questionamento. S3o, desse modo, diferentes modos de tomar posi¢do em
relagdo a forma-sujeito do que acreditamos poder considerar como uma Formacao Discursiva
Paternalista, cujo saber do sujeito universal se filia a aspectos do interdiscurso que retomam o
jé-dito da protecdo da mulher pela opressao e pelo controle, subjugando-as a um lugar de
incapacidade de gerir suas proprias vidas, limitando sua autonomia.

A seguir, analisaremos o Recorte 3, extraido de “O duque e eu” (2013), e o Recorte 4,
proveniente da fanfiction “Polin: o amor vence todas as coisas” (2022), publicada em portugués
no Spirit Fanfics e Histérias. Como apresentamos anteriormente, “O duque e eu” conta a

historia de Daphne e seu par romantico, Simon. O Recorte 3 se passa apos o casamento do casal
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e narra os pensamentos de Simon no momento da noite de nupcias. Ja a fanfiction “Polin: o
amor vence todas as coisas” (2022) tem como protagonistas os ja mencionados Colin e
Penelope; no entanto, nessa obra Colin comega a historia recém-casado com uma outra
personagem, Marina. O Recorte 4 também narra a noite de nupcias de Colin e Marina. Embora
Colin acredite que sua esposa seja virgem, ela ja havia se relacionado sexualmente com um
outro parceiro, tendo se casado com Colin para evitar a ruina social ao se descobrir gravida e

nao obter respostas para as cartas enviadas ao pai da crianga. Vejamos.

Recorte 3 [B1]

Era a primeira vez dela. Simon era seu primeiro amante — seu unico amante,
ele pensou com uma ferocidade atipica —, e tinha a responsabilidade de
garantir que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela (Quinn, 2013a, p.
197, grifo do autor).

Recorte 4 [SP]
Ele estava no banheiro tentando se acalmar, pensando em tornar aquele
momento unico, afinal seria a primeira vez de Marina. Colin nunca havia se
deitado com uma mocga virgem antes, mas sabia que precisava tornar a
experiéncia boa para ela (Polin o amor vence todas as coisas, 2022, capitulo
1)64
Como dissemos, o Recorte 3 se passa momentos antes da dita “primeira vez” de Daphne,
e apresenta os pensamentos de Simon acerca do evento. Ele pondera sobre ser “seu primeiro
amante”, mas nao so, também “seu Unico amante, ele pensou com uma ferocidade atipica”, em
que “tnico” € intensificado pelo uso de italico. E dito ainda que Simon “tinha a responsabilidade
de garantir que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela”. No Recorte 4, em condi¢des
semelhantes, somos apresentados aos pensamentos de Colin, que também reflete sobre “tornar
aquele momento Unico, afinal seria a primeira vez de Marina”. Ficamos cientes que de, embora
ele nunca tenha tido relagdes sexuais com uma mulher virgem anteriormente, ainda assim “sabia
que precisava tornar a experiéncia boa para ela”.
Cabe, mais uma vez, pensar possibilidades outras aos dizeres formulados nos recortes,
j& que “[...] ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas que indicam que o dizer
sempre podia ser outro. [...] O modo de dizer nao ¢ indiferente aos sentidos” (Orlandi, 2020a,
p. 33). Em ambos os casos, por exemplo, ao invés de se falar sobre a “primeira vez” da mulher,

havia a possibilidade de surgir ai um dizer outro, como “era/seria a primeira vez dos dois”,

podendo essa “primeira vez” se referenciar tanto ao fato dos personagens masculinos também

64 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/historia/polin-o-amor-vence-todas-as-coisas-23861465. Acesso em: 28
fev. 2025.
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serem virgens® quanto ao fato de que essa seria a primeira rela¢io sexual que esses casais em
especifico viveriam juntos. No Recorte 3, poder-se-ia dizer que “Simon desejava que ela
pudesse encontrar seu prazer”, e ndo que ele “tinha a responsabilidade de garantir que aquela
noite fosse mais que prazerosa para ela”. De modo semelhante, no Recorte 4, um dizer outro
possivel seria o de que Colin estava “pensando em tornar aquele momento Unico para os dois”;
ou, ao invés de que ele “sabia que precisava tornar a experiéncia boa para ela”, uma formulagao
que se parecesse mais com “sabia que encontrariam o melhor caminho juntos”. Além disso,
como nao pensar que, retornando ao Recorte 3, a significagdo seria outra se nada fosse dito
acerca de Simon ser o “primeiro amante [de Daphne] — seu unico amante”, ou mesmo se a
palavra “Onico” ndo constasse ai em italico?

No entanto, o que se textualiza pela via do discurso no Recorte 3 e no Recorte 4 € que a
“primeira vez” ¢ somente da mulher — Daphne e Marina, respectivamente —, nunca dos dois,
ainda que aquela fosse a primeira relagdo sexual entre aqueles casais. No Recorte 4, inclusive,
¢ dito que “Colin nunca havia se deitado com uma moga virgem”, mas isso tampouco faz com
que seja possivel enunciar ali essa relagdo como uma “primeira vez” também para ele. Além
disso, em ambos os recortes — ¢ isso fica especialmente evidenciado no Recorte 4 — essa
“primeira vez” da mulher consta como justificativa para que o homem seja aquele a ocupar a
posi¢do de autoridade no sexo, ou seja, aquele capaz e que deve conduzir a relagdo, “garantir
que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela”, “tornar a experiéncia boa para ela”.

No Recorte 3, outra justificativa para o papel de agéncia masculina ¢ a de que Simon
seria o “primeiro amante [de Daphne] — seu unico amante”, formulac¢do que legitima e autoriza
o discurso de que o personagem deva ser o responsavel pela relacao sexual, devendo “garantir
que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela”. A referéncia ao fato de ser o primeiro e
unico amante da mulher, a qual ¢ acompanhada na narragdo por uma “ferocidade atipica” por
parte de Simon, também resgata o ja-dito da mulher como propriedade privada do homem —
seja do marido, do pai, dos irmaos.

Beauvoir (2016a, p. 217) chega a considerar que ¢ “[...] de uma maneira mais imediata

que a virgindade da mulher ¢ exigida quando o homem encara a esposa como sua propriedade

85 Cabe mencionar que nos oito romances de ”Os Bridgertons” (2013-2016) nenhum dos homens protagonistas
comegam a histéria virgens, em contraponto as mulheres, as quais, sem exce¢do, t€ém a sua dita “primeira vez”
com seus respectivos pares romanticos. Isso por vezes se altera nas fanfictions, sendo um exemplo a fanfic “Special
tea time” (2023) - publicada no AO3, da qual foi extraido o Recorte 2 anteriormente analisado -, em que o
personagem Colin revela que, assim como Penelope, também era virgem antes de os dois se relacionarem
sexualmente. A virgindade de um protagonista masculino nas fanfictions da coleg¢@o permite vislumbrar como esse
¢ um ndo-dito nos livros de “Os Bridgertons” (2013-2016), mas dizer possivel em discursos filiados a outras redes
de memorias, colocando em jogo diferentes efeitos de sentido.
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pessoal”. Reatualiza-se, no discurso, assim, a memoria da posse do homem sobre a mulher; ele
¢ seu primeiro amante, seu Unico amante, s6 ele vai e pode té-la. Resgatamos aqui a fala de
Beauvoir (2016a, p. 217): “[...] nada se afigura mais desejavel ao homem do que o que nunca
pertenceu a nenhum ser humano [...] o que s6 ele tocou e penetrou parece-lhe, em verdade, ser
criacdo sua”. Esses sdo ja-ditos que, esquecidos, podem (res)significar com efeito de origem e
evidéncia no Recorte 3, justamente porque “As palavras ndo sao sé nossas. Elas significam pela
histéria e pela lingua. O que ¢ dito em outro lugar também significa nas ‘nossas’ palavras”
(Orlandi, 2020a, p. 30).

Desse modo, a “primeira vez” feminina ¢ motivo para o direito e o dever do homem de
ocupar o papel de agéncia na relagdo sexual. No Recorte 3, a “primeira vez dela”, junto ao fato
de Simon ser “seu primeiro amante — seu unico amante”, conferem-lhe a “responsabilidade de
garantir que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela”. O efeito de posse atribuido a
mulher virgem nesse recorte também pode ser lido como fator que contribui para sua
passividade, deixando assim o papel de agéncia para o0 homem. No Recorte 4, a “primeira vez
de Marina”, sendo ela supostamente uma “moca virgem”, motivam a necessidade de que Colin
tenha a ciéncia de que “precisava tornar aquela experiéncia boa para ela”. Enfim, tudo se passa
como se houvesse ai uma relagao transparente de nexo causal entre a “primeira vez” feminina
e a autoridade masculina para conduzir o sexo, tornando-o prazeroso ou uma boa experiéncia.

Transparéncia essa que €, em realidade, produzida no/pelo discurso do sujeito, através
do trabalho da ideologia e do inconsciente (Pécheux, 2014b). Portanto, essa relacdo, nada tem
de natural, mas sim de naturalizada, ou seja, cristalizada pela memoria discursiva que faz dizer
dos papéis de gé€nero tradicionais, em especial no que tange a “primeira vez” feminina. Memoria
discursiva essa que sustenta o pré-construido do género masculino como aquele com as
qualidades necessarias a conducdo da relacdo sexual e, mais precisamente, da “primeira vez”
da mulher. Assim, funciona aqui o ja-dito do homem experiente, o polo ativo da relagdo, aquele
que conduz — porque pode e porque deve — e que inicia a mulher; bem como o ja-dito da mulher
virgem como a inexperiente, o polo passivo da relacao, aquela que ¢ conduzida e iniciada pelo

homem. Recortes do interdiscurso que, determinando o intradiscurso, fazem falar que

Toda a iniciagdo relativa a unido carnal € oficialmente reservada ao marido,
que deve poder dispor da virgem que lhe é entregue e molda-la a seu bel-
prazer, segundo suas conveniéncias pessoais. Ele deve ser “o primeiro” nao
apenas pelo prazer fantasiado de deflorar uma virgem, mas também para
continuar a ser o unico senhor da relagdo - “eu a tive virgem ela me sera fiel
(Knibiehler, 2016, p. 167-168).
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No entanto, cabe chamar atencdo a algo que se faz presente em ambos os recortes: nos
dois casos, ¢ dito de uma preocupacdo dos personagens masculinos em como sera essa
“primeira vez” das mulheres. No Recorte 3, por exemplo, fala-se explicitamente em prazer,
quando Simon visa “garantir que aquela noite fosse mais que prazerosa para ela”. Ja no Recorte
4, ndo se fala exatamente em prazer, mas ¢ dito que Colin sabe que “precisava tornar a
experiéncia boa para ela” — o que suscita questionamentos sobre o que seria uma “experiéncia

2

boa”, ou ainda, o que suporia esse personagem masculino ser uma “experiéncia boa” de
“primeira vez” para uma mulher.

Sobre isso, ¢ importante fazer alguns apontamentos. A preocupagdo expressa nos
recortes acerca do prazer ou de uma boa experiéncia da mulher na relacdo sexual — mais
especificamente, na primeira relagdo — parece demarcar a determinacao por condi¢des de
producao contemporaneas ¢ liberais acerca da sexualidade feminina, filiando-se a memoria
discursiva do direito da mulher ao prazer sexual. Ao mesmo tempo, essa parece ser uma
memoria dominante no que tange ao subgénero dos romances de época, constituindo, junto as
grandes historias de amor romantico narradas neles, o que poderiamos considerar como parte
da liberdade artistica do subgénero, visto que pouco tem a dizer sobre os matrimonios € as
relacdes matrimoniais da alta sociedade inglesa durante a Era Regencial. Lembramos também
que esses livros sdo, em sua vasta maioria, escritos e lidos por mulheres; as quais podem ser
vistas, ainda e em ultima instancia, como produtoras € consumidoras. Se ha ai uma relagdo
intrinseca de consumo, ¢ preciso que o produto agrade quem o consome, € pensamos que oS
dizeres acerca do prazer feminino atendem a tal demanda.

Assim, faz-se presente nos discursos dos recortes a questao do prazer da mulher — ou,
no Recorte 4, da “boa experiéncia” — ja desde a dita “primeira vez”. Nos livros de “Os
Bridgertons” (2013-2016), inclusive, as protagonistas sempre experenciam o orgasmo, desde
sua primeira relacdo sexual, e com aparente facilidade, ainda que na maioria dos casos pouco
ou nada conhegam sobre o ato sexual e sobre seus proprios corpos — como vimos, por exemplo,
no Recorte 1. O prazer lhes ¢ garantido, ao menos a principio, pelas habilidades masculinas. No
Recorte 3 e no Recorte 4 também ¢ isso que funciona: o prazer e uma boa experiéncia por parte
da mulher sdo almejados e exaltados, mas ndo sdo algo que est4 nas maos dessas mulheres, sob
seu controle; ao invés disso, devem ser proporcionados pelos homens e s6 podem ser acessados
por meio deles, aqueles que sabem, podem, conduzem.

Assim, os recortes podem ser lidos como filiados a memorias discursivas de duas

ordens. A primeira delas seria a memoria dos papéis tradicionais de género, em que o homem
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ocupa o papel ativo do sexo, enquanto a mulher ficaria restrita a uma participacdo passiva.
Como argumenta Rieth (1997, p. 10), “A iniciagdo sexual se coloca como um espaco
privilegiado para a discussao de género, assumindo significados diferentes no tornar-se homem,
tornar-se mulher”. J& a segunda retoma a memoria discursiva do direito feminino ao prazer e a
satisfacdo sexual. A primeira, dos papéis de género tradicionais, marca no Recorte 3 e no
Recorte 4 uma posicao-sujeito identificada com uma Formagdo Discursiva Patriarcal. Essa
posicao se relaciona, ndo sem tensao, com uma outra, mobilizada a partir da segunda memoria
mencionada, posi¢ao-sujeito essa que responde a uma Formagdo Discursiva Feminista
Neoliberal.

Desse modo, essas distintas posi¢des-sujeito presentes nos recortes dao indicios de que
sobre esses discursos incidem ao menos duas diferentes formacdes discursivas. Como apresenta
Orlandi (2012), no mesmo texto podem ser observadas mais de uma formagao discursiva, as
quais poderdo estabelecer relagdes “[...] de muitas e diferentes naturezas: de confronto, de
sustentacdo mutua, de exclusdo, de neutralidade aparente, de gradacao etc.” (Orlandi, 2012, p.
76). Assim, em relagdo a primeira posi¢ao-sujeito, temos uma filiacdo a Formacao Discursiva
Patriarcal, a qual torna possivel o dizer que fomenta e legitima a (re)atualizacdo dos papéis
tradicionais de género, em um compromisso ideologico com o poder hegemonico cristalizado
em nossa sociedade que institui a desigualdade de género.

Ja quanto a segunda posicao-sujeito mencionada, podemos pensar a incidéncia da
Formagdo Discursiva Feminista Neoliberal. Tal FD possibilita os dizeres de uma sexualidade
proveitosa a mulher, ou seja, faz com que se possa falar em prazer, gozo, desejo, satisfacao
relacionados a experiéncia feminina; porém, isso se da sem o compromisso de combater ou
mesmo tratar as estruturas que historicamente cerceiam a liberdade sexual feminina, de modo
que se pode pensar que tal apelo acritico ao prazer da mulher diz mais de uma demanda
capitalista neoliberal marcada por estratégias comerciais e/ou de consumo diante dos interesses
de um publico-alvo e de um feminismo mainstream, do que propriamente de uma subversao
dos poderes hegemonicos.

Pensamos tal FD em didlogo com o trabalho de Fraser (2009), que, ao refletir sobre o
destino do feminismo em um contexto neoliberal, pontua os modos pelos quais “[...] este
capitalismo preferiria confrontar mais as reivindicagdes para o reconhecimento € nao as
reivindicagdes para a redistribui¢do, na medida em que constréi um novo regime de acumulagao
sobre a pedra angular do trabalho assalariado das mulheres [...]” (Fraser, 2009, p. 28). Desse

modo, a FD Feminista Neoliberal produz, no Recorte 3 e no Recorte 4, um discurso em que o
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se pode e deve dizer ¢ o prazer/satisfagdo sexual feminina, ao passo em que uma critica a
distribuicdo social e politica de poder entre os géneros parece constar como aquilo que ndo pode
e ndo deve ser dito.

Ainda assim, sao FDs que, nos recortes, se relacionam em relativo confronto, visto que
a primeira determina dizeres que negam a agéncia feminina e o pleno reconhecimento da mulher
como individuo, enquanto a segunda determina dizeres que evocam superficialmente a luta das
mulheres por seus direitos. Sabemos, alinhados a disciplina da Analise do Discurso, que os
textos sao heterogéneos, mas também que ha a producao de um efeito de unidade, o que se da
pela “[...] relacdo de dominancia de uma formacgao discursiva sobre as outras, na constituicao
do texto” (Orlandi, 2012, p. 79). Desse modo, embora incidam sobre o Recorte 3 e sobre o
Recorte 4 as FDs Patriarcal e Feminista Neoliberal, podemos afirmar que ¢ a dominancia da FD
Patriarcal que assegura aos recortes seu efeito — que ¢ ideoldgico discursivo — de unidade.
Assim, apesar de funcionar nos discursos analisados o sentido do direito feminino — mais
especificamente, da mulher virgem — ao prazer sexual, esse ¢ dominado por sentidos outros
postos determinados pela FD Patriarcal, como o homem enquanto aquele que detém o
direito/dever de conduzir o ato sexual — e, nos casos vistos, a “primeira vez” feminina — e, no
caso do Recorte 3, o da mulher virgem enquanto objeto de posse.

Passemos entdo ao Recorte 5, proveniente do livro “Os segredos de Colin Bridgerton”
— 0 quarto da colecdo, cuja historia gira em torno do casal Colin e Penelope, como mencionamos
anteriormente —, € ao Recorte 6, da fanfiction “Don’t you remember” (2022-2023), publicada
originalmente em inglés no Archive of Our Own. O Recorte 5 se passa no momento da primeira
relagdo de Colin e Penelope, quando ambos ja estdo noivos, mas ainda ndo casados. A fanfiction
“Don’t you remember” (2022-2023), por sua vez, apresenta o casal do terceiro livro da colegao,
“Um perfeito cavalheiro” (2014a), Benedict Bridgerton — segundo filho homem mais velho da
familia — e Sophie Beckett. O trecho também ocorre durante a primeira relagao sexual do casal,
enquanto Benedict masturba Sophie momentos antes de ocorrer a penetragdo, quando o casal

ndo esta casado ou mesmo noivos.

Recorte 5 [B4]

— Ah, Deus — gemeu ele. — Isto vai doer. Ndo ha nada que eu possa fazer, mas,
eu lhe prometo, é so desta vez, ¢ ndo vai doer demais.

— E como vocé sabe? — indagou ela (Quinn, 2014b, p. 258).

Recorte 6 [AD]
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Ele suspeitava que qualquer passeio particularmente vigoroso a cavalo teria
sido suficiente para livra-la da dor da virgem quando chegasse a hora (Don’t
you remember, 2022-2023, capitulo 17, tradugdo nossa)®.

Daremos inicio a nossas leituras pelo Recorte 5, excerto retirado do momento em que
ocorre a primeira relagdo sexual da personagem Penelope. O trecho comega com uma fala de
Colin, que informa a ela que “Isto vai doer. Nao ha nada que eu possa fazer, mas, eu lhe prometo,
¢ sO desta vez, e nao vai doer demais”. Diante dessa fala, Penelope o indaga: “E como vocé
sabe?”. Ao tecer nossos exercicios parafrasticos, comecaremos insistindo em um ponto ja
comentado durante outras andlises: ¢ preciso dizer que, em outras conjunturas, seria possivel
uma formulagdo que nem ao menos materializasse dizeres sobre a suposta dor na primeira
relacdo sexual feminina.

Isso posto, ainda que essa dor fosse dita, sua presenca poderia se textualizar de outras
formas. No Recorte 5, a dor comparece na fala masculina com tons de uma certeza que a
colocam como algo incontornével, ou seja, impossivel de ndo vir a ser — “isto vai doer. Nao ha
nada que eu possa fazer”. Em outras possibilidades estruturais, no entanto, poderiamos nos
deparar com formula¢des em que essa constasse enquanto um poder vir a ser. Cabe fornecer
alguns exemplos. Dizeres como “Pode ser que isso doa” ou “Creio que ndo va doer”, os quais
colocariam em jogo ponderagdes quanto a experiéncia dolorosa, ao invés de “Isto vai doer”,
que ndo abre margem para davidas; “Talvez eu possa evitar” ou “Nao sei se ha algo que eu
possa fazer”, os quais relativizariam o papel masculino na alegada dor da primeira relagdo da
mulher, e ndo “Nao ha nada que eu possa fazer”, o qual parece afastar a possibilidade de
tentativas para promover a auséncia da dor; “Acho que vai ser so desta vez”, “Talvez va doer
s6 desta vez” ou “Pode doer também nas proximas vezes”’, 0s quais promoveriam um
afastamento de uma suposta relagdo necessaria entre a dor feminina durante o ato sexual e a
primeira relagdo, ao invés de “eu lhe prometo, ¢ s6 desta vez”, o qual restringe a dor somente a
essa primeira relagdo; “Nao sei o quanto pode doer” ou “Acredito que ndo va doer demais”, os
quais instaurariam uma incerteza quanto a intensidade da suposta dor, e ndo “ndo vai doer
demais”, no qual a intensidade alegada da dor pode operar em um carater de indubitabilidade.

Hé também de se refletir, entretanto, quanto a fala da personagem feminina Penelope,
na qual ¢ dito: “— E como vocé sabe? — indagou ela”. Considerando que esse dizer também
poderia ser outro, € preciso dizer que formulagdes outras significariam de modos distintos ao

dos recorte. Ao invés de um dizer de questionamento, poderiamos nos deparar com falas da

% Ver: https://archiveofourown.org/works/40327497?view_full_work=true. Acesso em: 08 set. 2024,
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protagonista que se parecessem mais com “Se voce esta dizendo”, “Estd bem”, “Imagino que
voceé esteja certo”, ou mesmo em que o “E como vocé sabe?” ndo aparecesse € houvesse uma
narragao em que constasse “concordou ela”. Recordando as consideragdes tecidas por Lagazzi
(2019) a partir do carater relacional do valor, podemos afirmar que o dizer do Recorte 5 nao
passa ileso diante desses nao-dizeres, mas sim ¢ informado por eles.

Desse modo, diante de possibilidades que pusessem em funcionamento a dor da primeira
relagdo sexual como questionavel, possivel ou circunstancial, somos levados a olhar para os
modos pelos quais o Recorte 5 tem a dizer dessa dor — assim como do fato de ocorrer somente
na primeira relagdo sexual e de seu grau de intensidade — como uma certeza na fala do
personagem masculino — “Isto vai doer”, “eu lhe prometo, ¢ s6 desta vez, e ndo vai doer
demais”. Isto €, como algo inevitavel. Pensando formulacdes que estendessem a possibilidade
da dor da mulher durante o sexo a outras relagdes, nao limitando-se a primeira, somos
convocados a nos atentar para o fato de que o Recorte 5 parece tecer, na fala de Colin, uma
relacdo estrita entre a dor e a primeira relagdo sexual feminina — “eu lhe prometo, ¢ s6 desta
vez” —, como se a dor pudesse se dever exclusivamente a virgindade e ndo a outros fatores
anatdmicos ou mesmo psicoldgicos. Ao mesmo tempo, considerar dizeres outros em relagdo a
fala de Penelope, os quais pudesses fazer falar de uma concordancia plena com o que lhe ¢
informado pelo protagonista, também ressalta aos nossos olhos como, no Recorte 5, hd um
momento de questionamento diante das certezas tecidas anteriormente.

Antes de retornarmos a essas consideragdes, desejamos comentar acerca do Recorte 6,
o qual acontece em um momento de relagdo intima entre Benedict e Sophie na fanfiction “Don’t
you remember” (2022-2023), momentos antes da primeira relagdo sexual do casal, e também
de Sophie. No trecho, ¢ dito que Benedict “suspeitava que qualquer passeio particularmente
vigoroso a cavalo teria sido suficiente para livra-la da dor da virgem quando chegasse a hora”.
Novamente, ressaltamos que a dor — aqui dita especificamente como “dor da virgem” — poderia
ndo ter aqui comparecido, ou que isso poderia ter acontecido de outras formas. Embora se
mencione a dor, no Recorte 6, sua concretizagdo parece ser questionada por Benedict, visto que
ele “suspeitava” que essa poderia ser evitada por atividades prévias da mulher, tais qual um
“passeio particularmente vigoroso a cavalo”.

Poderiamos, entretanto, pensar em outros dizeres que nao vieram a ser. Formulagdes
como “Ele suspeitava que mesmo um passeio particularmente vigoroso a cavalo nao teria sido
suficiente para livra-la da dor da virgem” ou “Ele sabia que mesmo um passeio particularmente

vigoroso a cavalo ndo teria sido suficiente para livra-la da dor da virgem”, as quais descartassem
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a probabilidade de a dor na primeira relacdo sexual ser amenizada por outras atividades fora do
aspecto sexual. “Ele sabia que qualquer passeio particularmente vigoroso a cavalo teria sido
suficiente para livra-la da dor da virgem quando chegasse a hora” ou “Ele tinha certeza de que
qualquer passeio particularmente vigoroso a cavalo teria sido suficiente para livra-la da dor da
virgem quando chegasse a hora”, nas quais a suspeita — “ele suspeitava que...” — desse lugar a
uma asseveragdo; “dor da primeira vez” ou “possivel dor”, ao invés da dita “dor da virgem”;
“teria sido suficiente para diminuir a dor quando chegasse a hora” ou “teria sido suficiente para
que ela nao sentisse dor quando chegasse a hora”, no lugar de um dizer que apontasse para um
livramento — “livra-la da dor da virgem”.

Esses sdo exemplos de possibilidades outras que apontariam para outros lugares de
producdo do discurso e de sentidos, os quais nos ajudam a ler o recorte em anélise em suas
dadas filiagdes. Assim, tendo em vista outros dizeres, os quais poderiam colocar em jogo uma
dor que ndo fosse dita como a “dor da virgem”, somos convocados a pensar em como o Recorte
6 faz dizer de uma dor propria a virgem, exclusiva dela e de sua primeira relacdo sexual.
Pensando em formulagdes que convocassem certezas acerca dessa dor, de sua presenca ou
auséncia, ¢ possivel apontar que o Recorte 6 pde em jogo, ao invés disso, uma suspeita, um nao
saber completo acerca dessa dor. E, diante de dizeres os quais convocassem uma certeza quanto
a dor na primeira relagdo sexual, podemos delinear que o Recorte 5 parece fazer dizer da dita
“dor da virgem” como existente, mas potencialmente evitavel, ndo obrigatorio, passivel de
suspeita, algo de que a mulher virgem poderia ser “livrada”.

E proveitoso aqui que recuperemos a fala de Vinhas (2020, p. 3, grifo da autora),
segundo a qual “[...] saberes que todo mundo sabe podem interferir no processo de construcao
dos enunciados, caracterizados como algo anterior a essa constru¢do: o pré-construido,
ou seja, aquilo que antecede a constru¢ao do enunciado que o determina”. Diante disso e do que
foi exposto mais acima, argumentaremos que o Recorte 5 e o Recorte 6 encontram, ambos, sua
sustentagdo no pré-construido da presenca da dor na primeira relagdo sexual feminina. Ou seja,
que ¢ por meio desse pré-construido que o que foi dito antes pode se fazer presente nos discursos
do Recorte 5 e do Recorte 6.

Esse dito antes pode ser bem sintetizado pela consideracdo feita por Duarte (2000, p.
178), de que “[...] e a dor que desatina sdo [...] imagens, simbolos e convicgdes culturais que
povoam o ‘saber’ popular sobre a primeira relagdo sexual feminina e seu conseqiiente
desvirginamento”. Esteves (1989) também fala da dor na primeira relacdo sexual como um

emblema da perda da virgindade, e ressalta que “Verdadeiras ou falsas, sdo imagens que vao
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sendo repassadas, internalizadas e cobradas™ (Esteves, 1989, p. 114), aspecto essencial para
nosso trabalho. Nao ¢ preciso que a presenca de dor na primeira relagcdo sexual seja realmente
mandatdria na experiéncia de todas as mulheres; o que nos ¢ relevante ¢ observar como essa
presenca ¢ dominante na/pela via do discurso tendo em vista os recortes analisados, dominancia
que se sustenta na possibilidade instaurada pelo dito pré-construido.

“Admitir que existe um tipo de funcionamento do interdiscurso relacionado ao pré-
construido significa assumir a determinacao da alteridade no funcionamento do discurso: [...] o
discurso-outro, advindo de outro lugar do complexo das FD, ¢ atualizado”, ¢ o que nos diz
Vinhas (2020, p. 10). O pré-construido da presenca da dor na primeira relagao sexual feminina,
que sustenta os dizeres do Recorte 5 e do Recorte 6, faz funcionar nesses recortes a memoria
discursiva da virgindade fisica, atualizando o ja-dito da dor fisica como indicio ou caracteristica
da primeira vez, sem deixar de dialogar com ja-ditos como o do himen, do sangue, do
estreitamento do canal vaginal, etc., ainda que esses ndo estejam ditos no recorte.

A memoria discursiva da virgindade fisica convoca o apelo a descrigdo, ao estudo e a
categorizacdo do corpo feminino, supostamente dotado de sinais anatomicos e fisioldgicos os

quais possibilitariam diferenciar um corpo virgem de um nio virgem®’

, condi¢do para que a dor
na relagdo sexual pudesse se tornar um dos emblemas da virgindade feminina, como foi
considerada por Esteves (1989). Producdao de conhecimento acerca do corpo feminino o qual
alimentou “[...] estratégias médicas e familiares, essencialmente masculinas, de controle e
dominagdo de nossas [das mulheres] sensag¢des e emocdes [...]” (Esteves, 1989, p. 34). Recorte
interdiscursivo que parece definir o dominio de saber de uma formacao discursiva na qual o
que se pode e deve dizer ¢ justamente de uma observacao e controle do corpo feminino, a partir
de sua relagao com a memoria discursiva da virgindade fisica, a qual faz poder falar, dotada de
um efeito de transparéncia, de uma traducao confidvel, pela via do corpo — nos recortes, a dor
— de um estado feminino — aqui, a virgindade.

Produzidos no ambito de tal FD, o Recorte 5 e o Recorte 6 sdo autorizados a resgatar os
ja-ditos relacionados a virgindade fisica, produzindo dizeres que relacionam a primeira relagao
sexual com um tipo de dor propria e especifica a primeira vez e/ou a mulher virgem; seja essa
dor formulada como incontornavel — Recorte 5 —, como circunstancial — Recorte 6 — ou mesmo

como questionavel — recortes 5 e 6 —, ela significa a virgindade feminina, a mulher virgem e

67 Acerca desse topico, a consulta a estudos produzidos no &mbito da medicina da mulher e da medicina legal pode
ser esclarecedora. Ver, por exemplo, Martins (2000), especialmente, embora nao so, no que tange aos comentarios
acerca do trabalho de Pierre Roussel, o qual “[...] foi o primeiro médico iluminista a defender a especificidade da
natureza feminina. Seu sistema consistia em definir o sexo, o corpo e a alma feminina como um todo homogéneo
radicalmente diferente do homem” (Martins, 2000, p. 33).
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sua inicia¢do sexual, sendo também por essas significada. Nos dizeres determinados por essa
formagao discursiva, a dor parece poder se naturalizar enquanto parte da primeira relacao sexual
da mulher, adquirindo, pela via discursiva, efeito de transparéncia, de evidéncia, como se
houvesse uma plena correspondéncia entre dor e virgindade feminina — as formulagdes “Isto
vai doer”, no Recorte 5, e “dor da virgem”, no Recorte 6, apontam nessa dire¢do. Filiados a
uma mesma formagdo discursiva, pensamos que os recortes se marcam ainda por formas
especificas de se relacionar com o sujeito do saber de tal FD, ou seja, que fazem dizer de
distintas posi¢des-sujeito frente ao dominio de saber que os determina.

Assim, embora manifeste um questionamento acerca da dor da primeira relagdo
feminina — aqui, estamos nos referindo a fala da protagonista, ao indagar “E como vocé sabe?”,
diante da fala do outro personagem —, o Recorte 5 ainda parece ser majoritariamente dominado
por uma relagdo de maior identificagdo com a FD na qual € constituido, produzido no ambito
de uma posi¢do-sujeito na qual o carater de evidéncia dessa dita dor se materializa de forma
intensificada, permitindo que ela comparega como intransponivel, 6bvia, um sentido ja dado e
aqui validado — como vimos, o recorte ¢ marcado por afirmag¢des contundentes e imperativas,
“Isto vai doer”, “Nao ha nada que eu possa fazer”, “eu lhe prometo, ¢ s6 desta vez, ¢ nao vai
doer demais”.

O Recorte 6, por outro lado, ainda que também mobilize e reproduza a memoria da
virgindade fisica e seja determinado pela mesma formagao discursiva do Recorte 5, parece falar
de uma posicao-sujeito que reafirma a dor da primeira relacdo sexual da mulher — reafirmagao
que pode ser observada pelo dizer de uma “dor da virgem” —, mas a transloca de um lugar de
indubitabilidade — aqui, estamos pensando em relacdo ao recorte anterior — para um lugar de
davida, questionamento, suspeita, significando-a como uma possibilidade mais do que como
algo inequivoco — lembramos que o recorte fala que “Ele suspeitava” que a atividade de andar
a cavalo poderia livrar a mulher da dor na primeira relagdo. Desse modo, enquanto a posigao-
sujeito do Recorte 5 vai materializar que a primeira relacdo ird doer e que nenhuma atitude do
protagonista pode mudar isso, a posi¢ao-sujeito do Recorte 6 mobiliza a ideia de que outras
atividades — até mesmo ndo sexuais, visto que menciona o passeio a cavalo — poderiam resultar
em uma auséncia de dor, dor essa que adquire aqui contornos de algo eventual, passivel ou ndo
de ocorrer.

Sado, portanto, posigcdes-sujeito distintas as quais marcam diferentes modos de
identificacdo do sujeito do enunciado com o sujeito do saber da formacao discursiva na qual se

produzem os discursos dos recortes, em conformidade com o pensado por Courtine (2020).
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Formagdo discursiva essa que, como dissemos, ¢ definida por sua relacdo proviséria com
recortes do interdiscurso os quais pdem em funcionamento ja-ditos como o do controle do corpo
feminino, dos indicios fisicos da virgindade da mulher. Formagao ideoldgica que projeta, na
ordem do discursivo, uma formacao ideoldgica cujo compromisso ideoldgico esta em perpetuar
o ja sedimentado historicamente poder patriarcal moderno, isto ¢é, uma estrutura
socioecondmica de dominag¢ao masculina descrita por autoras como Beauvoir (2016a; 2016b).
Ao adentrar a via do discurso, tais compromissos ideologicos (re)criam a possibilidade
da producao de sentidos os quais reiteram as desigualdades materiais entre os géneros, as quais,
como argumentado por Castro, Abromavay e Silva (2004), estendem-se ao campo da
sexualidade e das experiéncias sexuais. De modo que a FD que determina os dizeres dos
processos discursivos em funcionamento no Recorte 5 € no Recorte 6 podem produzir efeitos
de sentido acerca da virgindade feminina. Assim, a mulher virgem aqui pode e deve ser dita
como aquela que experencia uma dor particular referente a primeira relagdo sexual — ver o
Recorte 5, “¢ s6 desta vez”, e o Recorte 6, “dor da virgem” —, bem como essa primeira relacao
pode ser significada como um evento caracterizado pela presenca de dor, seja ela vista como
incontornavel (sentido dominante no Recorte 5) ou potencialmente evitavel (Recorte 6).
Vamos agora a analise do Recorte 7, retirado do livro “Os segredos de Colin Bridgerton”
(2014b), o quarto volume da cole¢do “Os Bridgertons” (2013-2016), e do Recorte 8,
proveniente da fanfiction “Col and pen make a p movie” (2023), publicada em inglés no Archive

of Our Own.

Recorte 7 [B4]
Quando a sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até atingir a
prova incontestavel da inocéncia dela (Quinn, 2014b, p. 258).

Recorte 8 [AC]

“Nenhum close-up da minha buceta para mostrar que meu himen nao foi
rompido. Os espectadores terdo que acreditar na minha palavra quando eu
disser que sou virgem.” (Col and pen make a p movie, 2023, capitulo 4,
traducdo nossa)®®.

Comecaremos retomando um panorama geral do citado livro, cujos protagonistas sao
Colin Bridgerton e Penelope Featherington. Na histéria, Penelope, ja considerada uma
solteirona, por ter vinte e oito anos e nunca ter se casado, ¢ apaixonada por Colin desde os
dezesseis anos. Ele, que no momento da historia estd com trinta e trés anos, por outro lado,

nunca a viu romanticamente, embora a considerasse com carinho devido a amizade longinqua

%8 Ver: https://archiveofourown.org/works/45226051?view_full_work=true. Acesso em: 28 fev. 2025.
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entre Penelope e sua irma, Eloise Bridgerton. No comego do livro, Colin acaba de retornar de
uma de suas muitas viagens ao exterior e, a partir desse momento, os dois protagonistas passam
a se encontrar por coincidéncia na cidade ou em eventos da alta sociedade londrina.

Em um dado momento da trama, Penelope resolve pedir um beijo a Colin, visto que ja
havia perdido a perspectiva de se casar e sempre fora apaixonada pelo amigo. Apesar das
convengdes da época proibirem tal comportamento, o beijo acontece e, depois disso, Colin se
vé€ atraido e apaixonado por Penelope. O que ele nao sabe sobre ela, embora eventualmente o
descubra, ¢ que Penelope escreve anonimamente e lucra ha cerca de dez anos com as Cronicas
da Sociedade de Lady Whistledown, na qual relata informagdes que descobre sobre os membros
da alta sociedade; informagdes as quais, muitas vezes, essas pessoas prefeririam manter em
segredo. A problematica disso ¢ que, além do fato de que uma mulher na posicao social dela
ndo deveria ter uma ocupagdo/trabalho desse tipo — ou, mais especificamente,
ocupagao/trabalho algum —, caso descoberta, Penelope provavelmente sofreria com a revolta de
todos aqueles expostos em suas colunas.

Apesar de descobrir seu segredo e embora os dois ndo cheguem a um consenso acerca
da coluna, Colin a pede em casamento. Ap0s a festa de noivado e uma discussao grave motivada
por mais uma publicacdo de Penelope, os personagens se relacionam sexualmente, antes de
estarem casados. O Recorte 7 narra um momento dessa relagdo, mais especificamente da
penetracao. No recorte ¢ dito que “Quando [Colin] a sentiu relaxar levemente, empurrou um
pouco mais, até atingir a prova incontestavel da inocéncia dela”. Recorremos novamente aos
exercicios parafrasticos como meio de adentrar a andlise. Lembramos que, com isso, visamos
“[...] considerar, sim, o sujeito, € perguntar pelas posicdes que o constituem na relagdo com o
discurso, colocando em suspenso as evidéncias das interpretacdes que o tomam enquanto
sujeito ideologico” (Lagazzi, 2015b, p. 86). Desse modo, aqui podemos pensar em outros
dizeres, ndo-ditos, que poderiam constar em outras condigdes, significando de modos distintos
—mais ou menos proximos ao observado no recorte. Assim, um exemplo em que o himen fosse
dito, mas nao colocado como “prova incontestavel”, seria uma formulacdo como “Quando a

sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até atingir o himen”®. Poderiamos também

% Falamos aqui em himen porque, embora nesse recorte em especifico ele ndo seja nomeado, a observagio de
outras obras da colecdo “Os Bridgertons” permite alegar que essa membrana é que esta sendo dita aqui como
“prova incontestavel da inocéncia”. O himen aparece explicitamente no terceiro livro da colegdo, “Um perfeito
cavalheiro” (2014a), na passagem “Avangou de forma implacavel, entrando e saindo até atingir a fragil barreira
do himen” (Quinn, 2014a, p. 209). Em outra passagem, de “O visconde que me amava” (2013b), segundo livro
publicado, durante a primeira relag@o sexual entre os personagens, € dito que “[...] mais um impulso e ele encostaria
em sua virgindade [...] (Quinn, 2013b, p. 222). No sétimo livro, “Um beijo inesquecivel” (2016b), ha um trecho
em que se narra o personagem “[...] avangar ainda mais, rompendo a ltima barreira, agora completamente envolto
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pensar em hipdteses em que a questdo do himen nem ao menos se fizesse presente, como
“Quando a sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até penetra-la por completo” ou
“Quando a sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até unir seus corpos por
inteiro”.

Tais possibilidades, entretanto, ndo puderam vir a ser € o que se textualiza no/pelo
discurso ¢ que “Quando a sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até atingir a
prova incontestavel da inocéncia dela”. Podemos comegar chamando atengdo para o fato de

ue, ao que aparenta, no Recorte 7, de modo semelhante ao que ocorria no Recorte 2
2 2 b b
“inocéncia” estabelece relagdo de parafrase com “virgindade” — no Recorte 2, como vimos
anteriormente, “inocente” estava em relacdo de parafrase com “virgem” —, em uma espécie de
nao-dito que constitui outra maneira de se dizer o que foi dito sem alterar profundamente o
sentido em jogo, ainda que signifique com nuances distintas (Orlandi, 2012). Isso considerado,
uma outra forma de se dizer o Recorte 7 seria, por exemplo, “Quando a sentiu relaxar levemente,
. , . . . ’ . . ER)
empurrou um pouco mais, até atingir a prova incontestavel da virgindade dela”. Desse modo,
pensamos que o himen, “prova incontestavel da inocéncia” esta sendo dito, em tltima instancia,
como “prova incontestavel” da virgindade da mulher — nesse caso, de Penelope. O discurso em
funcionamento no Recorte 7, portanto, estabelece relagdes de coincidéncia entre himen ¢ a
virgindade feminina, sendo que o primeiro provaria a segunda. Mas aqui ele nao € dito somente
como uma prova da inocéncia/virgindade — dentre outras talvez possiveis —, mas sim como
“prova incontestavel”. Prova Ultima, definitiva, mais relevante, inegével, a rainha das provas
que a todas suplanta.

Assim, se no Recorte 2 ser “inocente” se dissociava em alguma medida da ignorancia e
do ndo saber, também no Recorte 7 a “inocéncia” aparece materializada vinculada a outros
aspectos que ndo o do desconhecimento, mas sim a “prova incontestavel” que ¢ o himen. Com
base no exposto, podemos argumentar que funciona ai o pré-construido do himen como indicio
da virgindade da mulher, assim como o pré-construido de que a virgindade ¢ um estado passivel
de comprovacao — comprovagado que, no Recorte 7, se da em ultima instancia pelo himen. E se
“[...] o dizer tem sua historia” (Orlandi, 2012, p. 24), tais pré-construidos s6 podem funcionar
por se relacionarem com outros dizeres que lhes servem de sustentacdo. Sdo pré-construidos
sustentados pela memoria discursiva da virgindade fisica (Duarte, 2000) — no ambito da qual,

como vimos, o himen ocupava papel relevante —, pelo ja-dito da possibilidade/necessidade de

por ela (Quinn, 2016b, p. 186). Assim, a mengdo anterior ao himen no ambito da mesma colecdo, no livro “Um
perfeito cavalheiro” (2014a) - dito ali como uma “fragil barreira” - e a repeti¢do do verbo “atingir” no trecho citado
e no Recorte 7 nos levam a sustentar que a “prova incontestavel da inocéncia dela” se trata também do himen.
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se provar a virgindade da mulher. S3o esses os mesmos recortes do interdiscurso que sustentam,
ainda hoje, a realizagdo dos chamados testes de virgindade, os quais supostamente visam
averiguar se uma mulher ¢ ou ndo virgem a partir da observacao do himen ou do tamanho do
introito vaginal e da espessura interna do canal vaginal (Olson e Garcia-Moreno, 2017).

Acerca do himen, atualmente o que sabemos ¢ que essa membrana mucosa (Hegazy;
Al-Rukban, 2012; Hobday; Haury; Dayton, 1997), ou esse tecido membranoso (Mishori ef al.,
2019), que circunda o canal vaginal — ou seja, ndo o cobre por completo, ao invés disso
apresentando diferentes tipos de perfuragdes pelas quais se dé a saida do sangue menstrual, por
exemplo, mas também de outras secregdes —, pode ser encontrada em diferentes anatomias,
variando quanto a sua espessura, localizacao, tipo de perfuracdo, e se modifica inclusive com o
avancar da idade (Hegazy; Al-Rukban 2012; Mishori ef al., 2019; Velasquez; Brifiez; Delgado,
2012). A relacdo do estado do himen com a (ndo) virgindade da mulher, no entanto, pode ser
dita como pouca ou nenhuma, ndo sendo assim um indicio confidvel de virgindade (Olson;
Garcia-Moreno, 2017; Raveenthiran, 2009).

Assim, a0 menos de acordo com o que as pesquisas vém indicando ja ha algum tempo,
o himen ndo constitui de fato uma “prova incontestdvel” da virgindade. Isso tampouco altera o
fato de que, no discurso do Recorte 7, funciona o efeito de evidéncia que postula o himen como
essa “prova incontestavel”. Como argumenta Orlandi (2020a, p. 65), “[...] as palavras refletem
sentidos de discursos ja realizados, imaginados ou possiveis. E desse modo que a histéria se faz
presente na lingua”. No Recorte 7, portanto, estamos diante de um pré-construido sustentado
pela memoria discursiva que faz falar o ja-dito dos indicios fisicamente comprovaveis da
virgindade da mulher, sendo o himen talvez um dos mais relevantes e propagados (Duarte,
2000). Poder-se-ia alegar, ¢ claro, que o romance “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b)
naturalmente retrataria os achados e conhecimentos médicos da época em prol de uma
verossimilhanga historica, e, como alega Knibiehler (2016), as sociedades ocidentais do século
XIX relegavam papel especial ao himen e & sua protegdo. E um argumento suficientemente
bom, de fato.

Porém, ainda que ndo pretendamos nos aprofundar nessas questdes, cabe fazer algumas
observagdes. A primeira delas ¢ um certo grau de liberdade existente nos romances de época
que, embora se situem em momentos passados determinados, ainda contam com a possibilidade
de reinventar e/ou transgredir certos contextos historicos em prol do desenrolar da trama e,
claro, do final feliz entre o par amoroso. Isso acontece também na colecdo “Os Bridgertons”

(2013-2016), na qual podemos testemunhar acontecimentos e comportamentos que, se nao
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impossiveis para a Era Regencial, certamente o seriam improvaveis ou a0 menos reprovaveis.
Vejamos, e esse € um mero exemplo dentre muitos outros: quatro dos casais protagonistas — a
saber, nos livros “Um perfeito cavalheiro” (2014a), “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b),
“Um beijo inesquecivel” (2016b) e “A caminho do altar” (2016a) — tém relagdes sexuais antes
do casamento, sendo que, no caso de “A caminho do altar” (2016a) essa relagdo acontece
enquanto a protagonista estd noiva de outro homem.

Outra observacao a ser levantada ¢ a de que, no sexto livro da colegdo, “O conde
enfeiticado”, em que um dos personagens falece apos uma dor de cabeca e outro personagem
possui maléria, faz-se uso da se¢dao “Nota da autora” para prestar esclarecimentos acerca da
causa da morte daquele primeiro — a saber, um aneurisma cerebral rompido, o qual ndo poderia
ter sido descoberto na época — e sobre o descompasso entre as informagdes fornecidas sobre a
maldria no romance — equivalentes ao conhecimento da época — e o que a ciéncia ja conhece
sobre a doenga atualmente, contando para isso com uma explicacdo extensa’’. Nao ha nenhum
tipo de iniciativa semelhante em relacdo ao himen em nenhum dos oito livros da colecdo,
embora a maioria deles — se ndo todos — o mencionem, ainda que mais ou menos

explicitamente.

70 “Quanto 4 maldria, trata-se de uma doenga existente desde a Antiguidade. Por meio de registros historicos,

observou-se que a exposicdo ao ar quente e umido estd associada a febres periddicas, fraqueza, anemia, faléncia
renal, coma e morte. O nome da doenca vem da expressdo italiana para “ar ruim” e reflete a crenga em nossos
ancestrais de que o ar, em si, era o culpado. Em O conde enfeiticado, Michael cita o “ar putrido” como a fonte de
sua doenga. Hoje sabemos que a malaria ¢, na verdade, infecciosa. As condigdes climaticas quentes e pantanosas
ndo sdo as Unicas causas, mas servem de solo fértil para a reproducdo de mosquitos do género Anopheles, vetor da
infec¢do. Durante uma picada do inseto, a fémea injeta organismos microscopicos no infeliz hospedeiro humano.
Esses organismos sdo parasitas unicelulares do género Plasmodium. Ha quatro espécies de Plasmodium que podem
infectar as pessoas: falciparum, vivax, ovale e malariae. Uma vez na corrente sanguinea, esses microorganismos
sdo levados até o figado, onde se multiplicam em ritmo frenético. No espago de uma semana, dezenas de milhares
de parasitas sdo liberados outra vez na corrente sanguinea, onde infectam os globulos vermelhos e se alimentam
da hemoglobina que se encontra em seu interior € que carrega o oxigénio. A cada dois ou trés dias, através de um
processo sincronizado pouco compreendido, os filhotes desses parasitas surgem de dentro dos globulos vermelhos,
causando febres altas e calafrios violentos. No caso da malaria falciparum, as células infectadas podem se tornar
pegajosas, grudando-se a parte interna dos vasos sanguineos do rim e do cérebro, levando a insuficiéncia renal e
ao coma — e a morte, caso o tratamento demore a ocorrer. Michael teve sorte. Pegou a malaria vivax, que persiste
no figado da pessoa infectada por décadas, mas raramente a mata. A exaustdo e as febres causadas por ela, no
entanto, sdo graves. Ao final do livro, Michael e Francesca temem que o aumento das crises signifique o fracasso
da batalha contra a doenca. Na verdade, no caso da malaria vivax, isso ndo teria importado. Nao ¢é possivel saber
quando um portador da malaria vivax podera ter uma crise de febre (a ndo ser no caso de imunossupressao, como
em pacientes com cancer, gravidas ou pessoas com aids). Na verdade, em alguns pacientes as febres nunca mais
ocorrem e eles permanecem saudaveis pelo resto da vida. Gosto de pensar que Michael tenha sido um dos
afortunados, mas mesmo que ndo tenha sido esse o caso, ndo ha motivo para crer que nao tenha vivido até uma
idade bem avangada. Além do mais, como a malaria é, estritamente, uma doenga transmissivel por via sanguinea,
ele ndo poderia té-la passado para os membros de sua familia. A causa da malaria ainda ndo seria compreendida
durante décadas apos a ambientacdo de O conde enfeiticado, mas o tratamento basico ja era conhecido: havia a
possibilidade de cura pelo consumo da casca da arvore tropical cinchona” (Quinn, 2015b, Nota da Autora).



168

Isso posto, cabe olhar agora para o Recorte 8, antes de relaciona-lo ao Recorte 7. A
fanfiction “Col and pen make a p movie (2023) conta com dez capitulos, e também tem como
protagonistas Colin e Penelope. Essa fanfiction se trata do que se conhece como Alternate
Universe (AU) — em portugués, Universo Alternativo —, ou seja, trabalhos os quais alteram “[...]
elementos candnicos da obra [...] pode levar os personagens de uma determinada obra de origem
para um cenario radicalmente diferente, mudar o género em que suas aventuras ocorrem e/ou
alterar uma ou mais de suas profissdes, objetivos ou histérias de fundo™’!.

No caso de “Col and pen make a p movie” (2023), ao invés da Era Regencial britanica,
a historia possui uma ambientagdo contemporanea. Colin e Penelope, amigos de longa data, sdo
universitarios que dividem o aluguel de um apartamento. Quando os dois se veem drasticamente
endividados e Penelope conta a Colin que ela ¢ virgem, surge a ideia de gravarem juntos um
filme pornd em que ele “tiraria” sua virgindade. Apesar de reticente a principio, Penelope
eventualmente concorda, mas estabelece algumas condi¢des. O Recorte 8 trata de uma delas,
em que a personagem afirma que ndo aceitara fazer “Nenhum close-up da minha buceta para
mostrar que meu himen ndo foi rompido. Os espectadores terdo que acreditar na minha palavra
quando eu disser que sou virgem”.

O que nao € o mesmo que dizer, por exemplo, “Nenhum close-up da minha buceta para
mostrar meu himen”, deixando de fora o fato de ele ndo ter sido “rompido”. Também nao
equivale a dizer “Eu aceito um close-up da minha buceta para mostrar que meu himen ndo foi
rompido. Sei que os espectadores ndo vao acreditar somente na minha palavra quando eu disser
que sou virgem”, ou “J4 que todo mundo sabe que himen ndo prova virgindade, os espectadores
vao acreditar na minha palavra quando eu disser que sou virgem”. Os sentidos também seriam
certamente outros se nada fosse mencionado acerca do himen ou sobre a questdo de essa
virgindade ser ou ndo acreditada.

Desse modo, assim como no Recorte 7, o himen também se faz presente no Recorte 8.
Aqui, porém além de ser mencionado explicitamente, algo se acrescenta: ter sido ou ndo
rompido. Retornaremos nesse ponto em um momento. Em comum, os dois recortes t€ém o fato
de que colocam o himen como indicativo relevante da virgindade da mulher. Afinal, na falta de
um “close-up da minha buceta para mostrar que meu himen ndo foi rompido”, que
aparentemente poderia comprovar a virgindade alegada, ¢ preciso entdo que se acredite “na

minha palavra quando eu disser que sou virgem”; segue em jogo ai a discursivizagao da

! Tradugdo nossa. Ver: https://fanlore.org/wiki/Alternate_Universe. Acesso em: 01 mar. 2025.
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virgindade feminina como algo que precisa ser acreditado, o que pode se dar de diferentes
formas.

No Recorte 8 ha a recusa da protagonista de comprovar sua virgindade
mostrando/provando seu himen nao rompido. Ainda assim, o himen — e aqui, especificamente
0 himen dito ndo rompido — € posto como algo capaz de provar a virgindade feminina,
comprovacio que se daria por meio de uma filmagem em close-up’? da vagina. E se introduz ai
uma nova possibilidade de garantia capaz de atuar como fiadora da virgindade declarada pela
personagem: sua propria palavra e o peso da honestidade contida nela, na qual “os espectadores
terdo que acreditar”. Instaura-se, entdo, no Recorte 8, a possibilidade de a virgindade da mulher
ser comprovada pela palavra da mulher, tendo os espectadores que acreditarem que ela diz a
verdade. Coloca-se, entretanto, a possibilidade de que essa informacao nao seja acreditada visto
que a palavra, sendo menos palpavel, fisica e visivel do que a filmagem aproximada do himen,
poderia abrir maior margem para o descrédito do que essa ultima. Através da filmagem, dita
como capaz de “mostrar que meu himen nao foi rompido”, o himen — observavel, medicamente
analisavel, supostamente objetivo, imparcial e definitivo — mantém em alguma medida o seu
apelo de atestar se uma mulher (ndo) ¢ virgem. Ainda assim, no Recorte 8 ha a recusa de fazer
comparecer essa prova, oferecendo como unica garantia a palavra da mulher.

Desse modo, também no Recorte 8, assim como no Recorte 7, vemos funcionar o pré-
construido da virgindade como um estado passivel de comprovagao — que aqui se endereca aos
possiveis espectadores do filme pornd a ser gravado —, ou seja, de que ha aspectos capazes de
se fazer crer ou ndo na virgindade feminino, e o pré-construido do himen como indicio da
virgindade da mulher. Esse ultimo, porém, ¢ em alguma medida relativizado diante da oferta de
outros meios pelos quais se poderia provar essa virgindade. Porém, aqui o Recorte 8 ¢
sustentado por uma memoria discursiva que ndo comparecia no Recorte 7, a saber, a memoria
discursiva da virgindade fisica, pelo ja-dito do himen ndo rompido como atributo necessario ao
corpo da mulher virgem — e, por extensao, o himen rompido como caracteristica do corpo da
mulher ndo virgem. Faz-se falar o tdo difundido “[...] mito de que o himen ¢ necessariamente
rasgado apos a relacdo sexual” (Rogers; Stark, 1998, p. 414, tradugdo nossa). Aqui, relacdo

sexual se refere aquela com penetracdo — cabe deixar posta a questdo acerca de que penetragao

2 Como nio encontramos palavra ou termo que expressasse 0 mesmo conceito exposto no texto original em inglés,
optamos por manter a formulagdo em inglés. Desse modo, close-up ¢ uma forma de se fotografar ou filmar que
captura algo com muita proximidade, permitindo uma visdo mais detalhada do que uma filmagem normal.
Consideramos o uso da palavra “zoom”, ainda do inglés, mas mais conhecida no Brasil. No entanto, close-up e
zoom diferem entre si: enquanto o close-up diz respeito a aproximagdo fisica da cdmera em relagdo ao objeto ou
pessoal filmado/fotografado, a proximidade do zoom ¢ alcancada através de recursos da propria cdmera ou de uma
lente especifica, ndo havendo a necessidade de se aproximar fisicamente daquilo que ¢ fotografado/filmado.
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seria essa, mas acreditamos que ela ndo necessariamente esteja restrita ao pénis, visto o receio
de muitas jovens de “romper” o himen por acidente, como ao usar absorventes internos ou ao
inserir os dedos na vagina para se masturbar’>.

Assim, tudo se passa como se um himen nao rompido/intacto/integro equivalesse a um
corpo feminino virgem, ¢ um himen rompido/rasgado/ndo integro denunciasse a ndo virgindade
da mulher. Sabemos, em uma perspectiva de analise discursiva, que isso ndo depende de uma
vontade do enunciador, mas sim do modo pelo qual se da sua identificagdo com certas instancias
do interdiscurso que ndo outras, as quais irdo determinar a formulagao no ambito de condigdes
de produgdo dadas (Orlandi, 2020a). Assim, no Recorte 8 a relagdo parafrastica entre himen
ndo rompido e virgindade feminina se constitui como evidéncia, ainda que ja existam

74 visto que “[...] alteragdes

precedentes cientificos sobre a equivocidade dessa correspondéncia
na anatomia do tecido himenal NAO s3o necessariamente indicativos de ter tido relagdo sexual
(consensual ou nao) [...] Na maioria casos, ndo ha correlagdo entre a aparéncia de um himen e
a historia relatada de relagdes sexuais anteriores” (Mishori ef al., 2019, p. 3, tradug¢do nossa).
Nao podemos deixar de mencionar que o Recorte 8 coloca em jogo diferentes condi¢des
de producdo em relacdo ao Recorte 7, ndo s6 por sua situacdo enquanto fanfiction — cujos
processos editoriais sdo deveras distintos daqueles observados em livros publicados por editoras
comerciais —, mas também por se tratar de uma AU com cendrio contemporaneo. Afinal, a
ambientacdo contemporanea poderia fortalecer a possibilidade de filiacio com redes de
memoria alinhadas aos atuais conhecimentos acerca do himen, ou seja, uma memoria discursiva
que des-relaciona himen e virgindade. Veja, falamos em possibilidade, ndo em garantia, visto
que “Quando afirmamos que hd uma determinagdo historica dos sentidos, ndo estamos
pensando a historia como evolugao e cronologia: o que interessa ndo sao as datas, mas os modos

como os sentidos sdo produzidos e circulam” (Orlandi, 2020a, p. 32). E, como podemos ver,

essa possibilidade ndo se textualiza.

3 Exemplos que demonstram a duvida acerca do que afetaria a “integridade” do himen baseada no medo de
“rompé-lo” sdo vastos e facilmente encontrados mesmo no Brasil contemporaneo. A titulo de ilustracao,
apresentamos aqui alguns materiais para consulta. Ver: https://www.cnnbrasil.com.br/saude/quem-e-virgempode-
usar-absorvente-interno-entenda-duvida-levantada-no-bbb24/, https://doutorjairo.com.br/assista/da-pararomper-
o-himen-durante-masturbacao/ e https://www.donacoelha.com/blog/como-se-masturbar-sendo-virgem/. Acesso
em: 28 fev. 2025.

74 Afinal, 0 himen é uma membrana eléstica que pode, especialmente no caso de garotas e mulheres que ja passaram
da puberdade, esticar-se no momento da penetracdo (Mishori et al., 2019; Olson; Garcia-Moreno, 2017;
Raveenthiran, 2009). Autores como Mishori et al. (2019) se posicionam, inclusive, em prol da nao utilizagdo de
termos como “intacto” e “rompido” para descrever o estado do himen, além de contraindicar a realizagdo de
exames que visem concluir acerca da (nfo) virgindade da mulher através da observagao do estado dessa membrana.
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Os dizeres do Recorte 8 sdo marcados ndo s6 pelos pré-construidos da virgindade como
um estado passivel de comprovagdo e do himen como indicio da virgindade da mulher, mas
também pelo pré-construido do himen intacto enquanto elemento intrinseco ao estado de
virgindade. Pré-construido esse que pode ser testemunhado também em discursos outros, como
os concernentes a himenoplastia — cirurgia de reconstru¢do do himen, realizada sob diferentes
e complexos contextos, mas que também foi capturada em um uso possivel como forma de
presentear o parceiro com uma dita nova virgindade — e a produtos de sex shop comercializados
como himens artificiais’>. Além disso, constam também em discursos de muitos videos e contos
pornograficos que tém como tematica central a virgindade feminina e a dita defloracio’®. As
relagdes parafrasticas tecidas entre o himen — e, mais especificamente, entre o himen intacto —
e a virgindade da mulher, um ja-dito que funciona em outros lugares, ¢ retomada no Recorte 8,
especialmente no que diz respeito a producao de filmes pornd que, ao tematizar a virgindade,
elencam o himen ndo rompido como comprovagao.

Tendo em vista o exposto, podemos dizer que tanto o Recorte 7 quanto o Recorte 8
estabelecem, pela via discursiva, uma relacao direta entre himen e virgindade feminina, embora
isso se dé de formas diferentes. Pensamos que isso ocorre pelo fato de ambos se localizarem
em distintas posi¢des-sujeito, no ambito de uma mesma formagao discursiva. No Recorte 7,
marca-se 0 uma posi¢ao-sujeito que consideramos como uma identificagdo mais plena com a
memoria da virgindade fisica e com o ja-dito da virgindade feminina como algo passivel de ser
provado, reproduzindo a formulagdo do himen como “prova incontestavel” de um corpo virgem
feminino. O Recorte 8, por sua vez, ao apresentar a palavra da mulher como aquilo em que “os
espectadores terdo que acreditar” no que tange a sua virgindade, marca uma outra posigao-
sujeito que, em certa medida, desafia a memoria discursiva da virgindade fisica, na qual o himen
seria imperativo, embora essa mesma memoria sustente a possibilidade de se falar em um
“close-up da minha buceta para mostrar que meu himen nao foi rompido”.

Tais posi¢des-sujeito, em suas identificagdes mais ou menos plenas, respondem ao

dominio de saber de uma mesma FD, que institui o corpo da mulher como espago privilegiado

5 Anélises acerca da cirurgia € do himen artificial foram conduzidas em estudos anteriores de nossa autoria,
especialmente em Amorim, Garcia e Sousa (2022).

6 A produtora de filmes adultos “Defloration TV”, por exemplo, especializada na producdo de contetido voltado
a “perda” da virgindade feminina, tem como protocolo registrar e exibir fotografias e filmagens aproximadas do
himen das mulheres que aparecem em seus videos, medida tomada para “confirmar” a virgindade. J4 em um conto
publicado online, que encontramos em uma busca rapida, a titulo de ilustracdo, ha a seguinte narragdo: “[...] pude
sentir o momento exato em que o himen se rompeu [...] fazendo que ela desse um forte grito, seu corpo tremeu,
depois ficou todo languido e imodvel deitado sobre o meu corpo, foi a dor do rompimento do himen”. Ver,
respectivamente:  https://defloration.tv/freetour.php e https://www.casadoscontos.com.br/texto/2014011676.
Acesso em 01 mar. 2025.
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de observacdo e categorizagdo com o objetivo de controle. Desse modo, filia-se e ¢ —
provisoriamente — definida por recortes interdiscursivos de um olhar patriarcal sobre o corpo
da mulher, capaz e no direito de avalid-lo ao mesmo tempo que define os critérios dessa
avaliacdo. E nesse ambito que o himen, uma membrana sem fungio bioldgica definitivamente
conhecida (Hobday; Haury; Dayton, 1997), pode ser dito como algo tdo profundamente
determinante para se avaliar a existéncia ou ndo da virgindade da mulher. Como diz Knibiehler
(2016, p. 145), “O himen, fragil e questiondvel, se presta a todas as interpretagdes ideoldgicas.
As sociedades que sonham com a liberdade sexual e aceitam, ao menos em principio, a
emancipag¢ao sexual das jovens ndo atribuem a virgindade sentido ou valor e ignoram o himen”.
Nao ¢ sem causa que o himen pode, nessa formacao discursiva que determina o dizer dos
recortes 7 e 8, ocupar posi¢do tao relevante em relacdo a virgindade. Segundo Orlandi (2012,
p. 77), “Uma palavra recebe seu sentido na relagdo com as outras da mesma formacao discursiva
e o sujeito-falante ai se reconhece”. Na formagao discursiva que incide sobre o Recorte 7 e
sobre o Recorte 8, himen e virgindade — da mulher — se relacionam proximamente em sentido,
estabelecendo entre si relacdes de parafrase, de tal modo que a virgindade depende do himen e
o himen produz — e ainda prova — a virgindade.

O Recorte 9, a seguir, foi retirado do terceiro livro da cole¢dao “Os Bridgertons”, “Um
perfeito cavalheiro” (2014a), o qual foca na historia de Benedict Bridgerton e Sophie Beckett.
O momento narrado € uma conversa entre os irmaos Anthony, o unico ja casado dos trés
personagens presentes, Benedict, protagonista do livro, e Colin. J4 o Recorte 10 veio da
fanfiction “Mais valiosa que um diamante” (2023), publicada no Spirit Fanfics e Historias em
portugués, cujo casal protagonista ¢ Colin Bridgerton e Penelope Featherington, par canonico
do livro “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b). O trecho se passa apos a primeira relagao
sexual do casal, que se deu sem que eles estivessem casados, em um saldo nos fundos de uma
igreja transformado em tipografia para os negocios da Lady Whistledown, coluna de fofocas da
alta sociedade da qual Penelope ¢ secretamente a autora. Ao acordar, Colin ndo encontra
Penelope e nesse momento ¢ surpreendido pela entrada de Theo Sharpe — na fanfiction, parceiro

de Penelope na publicacdo de sua coluna — que o confronta sobre ter passado a noite com ela.

Recorte 9 [B3]

— "Dolorosa conversa de casamento"? — repetiu Anthony com um sorriso
divertido. — Posso garantir que o defloramento da esposa ndo ¢é tdo doloroso
assim.

Benedict manteve a expressao impassivel. Havia encontrado uma manchinha
de sangue no sofa depois de fazer amor com Sophie (Quinn, 2014a, p. 226).

Recorte 10 [SM]
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— E pelo visto ela lhe concedeu muito mais. — Ele olhou para o lengol, Colin
acompanhou seu olhar, e viu uma pequena mancha de sangue no lencol
branco, prova de que ela se entregou a ele [...] (Mais valiosa que um
diamante’’, p. 485).

No Recorte 9 a conversa entre os irmaos ¢ iniciada pelo mais novo dos trés, Colin
Bridgerton, que reclamava do fato de sua mae, Violet Bridgerton, estar tentando o convencer a
procurar uma noiva, interagdo que ele havia chamado de “dolorosa conversa de casamento”,
fala retomada por Anthony em forma de uma interrogagao, ao que complementa “Posso garantir
que o defloramento da esposa nao ¢ tao doloroso assim”. A conversa se da poucos eventos apds
a primeira relagdo sexual de Benedict e seu par romantico, Sophie. Diante do comentario de
Anthony — “o defloramento da esposa ndo ¢ tdo doloroso assim” —, diz-se que “Benedict
manteve a expressao impassivel” e que “Havia encontrado uma manchinha de sangue no sofa
depois de fazer amor com Sophie”.

A esse respeito, alguns exercicios parafrasticos sdo proveitosos. Comecemos pela fala
de Anthony, no lugar da qual poderiamos ver surgir algo diferente da certeza materializada —
“posso garantir” —, como, por exemplo, “Nao sei se o defloramento da esposa ¢ tdo doloroso
assim”, “Nem sempre o defloramento da esposa ¢ tdo doloroso assim”, “Serd que o
defloramento da esposa ¢ tdo doloroso assim?”’, “O defloramento da esposa ndo ¢ nada
doloroso”, ou ainda se nada se dissesse acerca da suposta dor da dita defloracao. Todos dizeres,
possiveis em outras conjunturas, visto que “[...] todos os sentidos s@o sentidos possiveis e, em
certas condi¢des de producdo, ha de fato dominancia de um sentido sem por isso se perder a
relagdo com os outros [...]” (Orlandi, 2012, p. 26).

Assim, formulacdes outras, as quais poderiam colocar em jogo a incerteza, a divida, o
questionamento, a negac¢ao acerca do nivel da dor do “defloramento da esposa”, ou mesmo nao
entrar nesse mérito, aqui ndo se concretizam, em seu lugar havendo a dominancia de um sentido
que pode fazer falar da garantia masculina — a formulagao € creditada ao personagem Anthony
— acerca do nivel dessa dor feminina — ¢ a esposa que ¢ deflorada —, em “posso garantir que o
defloramento da esposa ndo ¢ tdo doloroso assim”. Além disso, 0 que consta no recorte como

“defloramento™’® poderia receber outras denominagdes, as quais fariam funcionar sentidos

"7 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/historia/mais-valiosa-que-um-diamante-24671630. Acesso em: 08 set.
2024.

8 Maiores elaboragdes acerca da relagdo entre a primeira relagdo sexual feminina e formulagdes como “deflorar”,
“defloracdo” e “defloramento” foram trabalhadas por ndés em trabalho anterior em Amorim ¢ Sousa (2024),
referenciado na lista bibliografica desta pesquisa. Ver também Fernandes e Souza (2021), em trabalho acerca dos
verbetes “estupro” e “estuprar” em dicionarios de lingua portuguesa, no qual discutiram também como “[...] os
termos ‘desonrar’, ‘deflorar’, que estdo relacionados a etimologia da palavra do latim stupro [...] fazem retornar
os sentidos de estupro como um ato praticado com mulheres virgens, materializado em termos como ‘deflorar’ e
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outros, como “a perda da virgindade”, “a primeira relacdo”, “a primeira vez, “a noite de
nupcias”, entre outras.

Mas o que se materializa ¢ a formulacao “Posso garantir que o defloramento da esposa
nao ¢ tdo doloroso assim”, diante da qual ird se falar acerca do sangue. Parece entdo se
estabelecer, e voltaremos a esse ponto posteriormente, uma relagdo entre a suposta dor do
defloramento e o sangramento da mulher nesse ato sexual, em que a formulacdo daquela
primeira parece chamar de algum modo esta segunda — “Havia encontrado uma manchinha de
sangue no sofa depois de fazer amor com Sophie” —, sustentando-a em sua possibilidade mesmo
de ser dita no recorte.

Sendo assim, impossivel ndo iniciar nosso procedimento parafrastico apontando que
havia a possibilidade de nada surgir no Recorte 9 acerca do sangramento feminino — cristalizado
como um indicio fisico da virgindade feminina, como expomos em mais detalhes na subse¢ao
3.1 —, mesmo apos se fazer dizer da dor do “defloramento” — dor essa que também configura
historicamente um indicio fisico dessa virgindade. Como lembra Duarte (2000, p. 155), em seu
estudo acerca das representacdes da virgindade feminina a partir de processos-crime,
“Freqilientemente, o momento da primeira relagdao sexual de uma mulher foi sempre associado
a ocorréncia de dor e sangramento [...] Tao forte é o valor simbdlico do sangue e da dor, que
sua manifestacao ¢ descrita, as vezes de forma dramatica e traumatica [...]”.

Ademais, ainda que se falasse desse sangramento, isso poderia ocorrer de outros modos.
O que no Recorte 9 aparece como “uma manchinha de sangue” poderia ser dito apenas como
“uma mancha de sangue”, “uma grande mancha de sangue’, “uma poca de sangue”. Outros
sentidos também entrariam em jogo caso, ao invés da concretizagdo desse sangramento,
constasse uma formula¢do como “Nao havia encontrado nenhuma mancha de sangue no sofa
depois de fazer amor com Sophie”. Mas o que se marca no recorte ¢ “uma manchinha de
sangue”, colocando em pauta ndo s6 a existéncia do sangramento, mas ainda caracterizando-o
em relagdo ao seu tamanho — ¢ “uma manchinha”, o que evidencia seu tamanho pequeno
marcado pelo uso diminutivo de “mancha”.

O sangramento, entdo, parece ser dimensionado — ele ndo ¢ tdo grande assim, ¢ uma
“manchinha de sangue” — assim como a dor, no mesmo recorte — “o defloramento da esposa
ndo ¢ tdo doloroso assim”. No Recorte 9, portanto, diz-se da dor e do sangramento da primeira

relagdo sexual feminina, mas ndo so, esses sao também qualificados: ha dor, ha sangue, mas

‘desonrar’. Essas defini¢des se pautam em uma memoria da lingua, em relagdo necessaria com sentidos instalados
alhures [...] Ou seja, desonrar e deflorar se constituem como sentidos de tornar a pessoa impura, desonrada,
deflorada, desvirginada [...]” (Fernandes; Souza, 2021, p. 21-22, grifo do autor).
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ndo tanta, e ndo grandioso, respectivamente. Anteriormente, tomamos Duarte (2000) para
pensar a questao do que o autor chamou de virgindade fisica — ou seja, a visdo que compreende
e relaciona a virgindade feminina com base na presenca de certos atributos fisicos, ou na
auséncia deles. Embora essa pesquisa esteja circunscrita a um contexto particularmente
especifico — discutindo os processos-crime de seducdo e de defloramento entre 1960 e 1974 no
municipio brasileiro de Campos dos Goytacazes —, dialoga com consideragdes alcancadas por
outros autores, como Knibiehler (2016), a qual ressalta a possibilidade de pensar a virgindade
através de diferentes dimensdes, dentre elas a fisica’.

Tendo isso em mente, lembramos que Orlandi (2012, p. 22, grifo da autora) nos conta
como “[...] toda discurso nasce em outro (sua matéria-prima) e aponta para outro (seu futuro
discursivo). Por isso, na realidade, nao se trata de um discurso, mas de um continuum |[...]".
Desse modo, podemos defender que a mengao a dor do dito defloramento e ao sangramento da
primeira relagdo sexual retoma outros dizeres, ditos em outros lugares, recorrendo ao
interdiscurso em seu carater referencial, conforme Orlandi (1998; 2007), para mobilizar a
memoria discursiva da virgindade fisica, a qual possibilita que faca sentido falar nessa dor e
nesse sangue, justamente por esses serem sentidos j& existentes e operantes nessa rede de
memoria. A memoria discursiva da virgindade fisica faz falar, entdo, de que “[...] sangue e dor
eram coisas que efetivamente deveriam acontecer € serem perceptiveis no momento em que
uma virgem viesse a ser deflorada; fosse ela uma ‘moca de familia’ ou uma ‘largada’, sendo
virgem, ao ser desvirginada, sentiria dor, sangraria [...]” (Duarte, 2000, p. 169). Desse modo,
defendemos que no Recorte 9 a presenca da dor e do sangue na primeira relagao sexual feminina
podem ser pensados como pré-construidos®® de processos discursivos ja sedimentados que
operam no recorte analisado.

Descansemos tais reflexdes por um momento enquanto discutimos o Recorte 10, da
fanfiction “Mais valiosa que um diamante” (2023). Como dissemos, o recorte se passa no
momento em que Theo encontra Colin na tipografia onde se conduziam os negocios da coluna
da Lady Whistledown, no dia seguinte a primeira relagao sexual de Penelope com Colin. Diante

da auséncia de Penelope, Colin questiona Theo sobre o paradeiro da personagem e ¢

7 Cabe ressaltar que tais dimensdes nio se encontram isoladas umas das outras, mas sim estabelecem diferentes
relagdes entre si, compondo assim diversas configuragdes a depender do contexto sdcio-histérico estudado
(Knibiehler, 2016). A dimenséao religiosa, por exemplo, frequentemente dialoga com as dimensdes moral e fisica,
como pode ser exemplificado através da construcdo teorica da subseg@o 3.1 deste trabalho, em que discorremos
acerca dos tratados dos primeiros séculos da Igreja Catolica.

80 Aqui, entendemos pré-construido como aquilo que “[...] remete a uma construgdo anterior, exterior, mas sempre
independente, em oposi¢ao ao que € ‘construido’ pelo enunciado e articula o sujeito em sua relagdo com o sentido
[...]” (Lagazzi, 2019, p. 303).
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confrontado por Theo, culminando no trecho do Recorte 10, que comec¢a com o dizer de Theo:
“E pelo visto ela [Penelope] lhe concedeu muito mais”. A narragdo conduz entdo ao lencol do
colchao em que Colin e Penelope haviam se relacionado, onde ¢ dito que haveria “uma pequena
mancha de sangue no lengol branco”, alegadamente “prova de que ela se entregou a ele”.

Tendo em vista os exercicios parafrasticos que iremos propor, novamente ¢ preciso
ressaltar que, mais do que tudo, a questdo do sangue poderia ndo ter vindo a ser no Recorte 10,
0 que por si s6 colocaria em jogo processos de significagdo deveras distintos, assim como no
Recorte 9. Isso posto, ainda que constasse, isso poderia ocorrer de outras formas. O que aqui €
dito como uma “pequena mancha de sangue” poderia ser apenas uma “mancha de sangue”,
entre outras possibilidades que se aproximam daquelas formuladas em relacdo ao Recorte 9 —
onde se dizia de uma “manchinha de sangue”. Também poderia ndo ser dito como uma mancha,
em uma formulagdao como “um pouco de sangue”, por exemplo.

Além disso, o “lengol branco”, sobre o qual se pode ver a “pequena mancha de sangue”,
poderia ser de muitas outras cores: por que ndo um lencol amarelo, azul ou de cor nao
especificada? Assim como essa dita “pequena mancha de sangue no lengol branco” poderia,
ainda que aparecesse, ndo ser falada como “prova de que ela se entregou a ele”. O Recorte 9 ¢
um exemplo frutifero desse outro dizer possivel, visto que ali consta uma “manchinha de sangue
sobre o sofa depois de fazer amor com Sophie”, e, ainda que o sangue seja relacionado a
primeira relagdo sexual da personagem, ja que ¢ vista “depois de [Benedict] fazer amor com
Sophie”, esse sangue ndo ¢ dito como uma “prova” de que a relacdo sexual — ou, como dito em
outro trecho do Recorte 9, o defloramento — tenha ocorrido.

Ademais, além da formulacdo “prova de que ela se entregou a ele”, outros dizeres
possiveis seriam, por exemplo, “indicio de que ela se entregou a ele”, “levantando a suspeita de
que ela se entregou a ele”, “mostrando que talvez ela tivesse se entregado a ele”; todos os quais
colocariam em voga sentidos distintos daqueles de fato materializados no Recorte 10. Aqui, o
que temos, no entanto, € o sangue como “prova de que ela se entregou a ele” e como aparente
indicativo de que “pelo visto ela lhe concedeu muito mais”. Em outros dizeres possiveis,
poderiamos nos deparar com formulagdes outras que ndo “concedeu’ — “e pelo visto aconteceu
muito mais”, “e pelo visto ela fez muito mais”, ou mesmo “e pelo visto ela lhe entregou muito
mais”, repetindo o “entregou” que aparece posteriormente no recorte — e diferentes de “ela se

29 ¢¢

entregou a ele” — como “prova de que eles haviam dormido juntos”, “prova de que eles haviam

29 ¢

se relacionado”, “prova de que algo havia acontecido entre eles”, entre outras.
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Desse modo, no Recorte 10, o que se concretiza ¢ a meng¢ao ao sangramento na primeira
relagdo sexual feminina — onde poderia haver sua auséncia —, o dizer desse sangramento como
uma “mancha de sangue” — quando se poderia pensar em “um pouco de sangue”, por exemplo
—, o dimensionamento do tamanho desse sangramento ao se dizer que se trata de “uma pequena
mancha de sangue” — como se fosse evidente, no recorte, que o sangramento estivesse ali,
acontecesse, ndo pudesse ser nenhum, mas também nao pudesse ser muito, intenso, grande —, a
marca do lencol que ndo ¢ qualquer um, de qualquer cor, mas sim um “lencol branco”, sobre o
qual se encontra a dita “pequena mancha de sangue”, mancha essa que inclusive ¢ aqui
apresentada como “prova de que ela se entregou a ele”.

E possivel ainda pensar que a virgindade feminina — supostamente atestada pela
“pequena mancha de sangue no lencol branco” — ¢ aqui dita como uma concessdo — “e pelo
visto ela lhe concedeu muito mais” — e uma entrega feminina — “ela se entregou a ele” —
endere¢ada ao homem — no caso do recorte, o personagem Colin. No ultimo caso, o da entrega,
cabe pontuar que a mulher ndo entrega algo ao homem — um exercicio possivel seria “cla
entregou sua virgindade a ele” — mas sim a si mesma, afinal “ela se entregou a ele” (grifo
nosso). Assim, no Recorte 10 a entrega da virgindade da mulher funciona de modo equivalente
a entrega dessa mulher em si a um outro, um homem. Entrega essa que, assim como a concessao,
¢ (com)provada pela “pequena mancha de sangue no lengol branco”.

No que diz respeito a essa entrega e a essa concessao, ha achados de outros autores que
corroboram a possibilidade de se pensar em um memoria em (re)atualizagdo. Segundo Rieth
(1997, p. 10), por exemplo, “Circula unanime entre as mulheres o sentimento de entrega em
relagdo ao ato sexual, dando o cardter valorativo de raro a virgindade”. Tratando-se de um
trabalho publicado no final de década de 1970, ha de se questionar se esse ainda seria mesmo
um sentimento unanime. Mas, ao menos no caso do Recorte 10, o sentido dessa entrega ¢
recuperado e posto em funcionamento. Giddens (1993) também argumenta sobre como, para a
mulher, a virgindade ¢ vista como uma entrega, frequentemente circundada por narrativas
romanticas. O que corrobora também com achados de outros estudos, como de Pelloso,

Carvalho e Higarashi (2008, p. 117), segundo o qual

[...] o garoto tem sua iniciacdo sexual porque € homem, ¢ macho e, de tal
forma, suprime-se a necessidade de apontar qualquer outra justificativa. Para
as garotas, a justificativa volta-se mais para o nivel psicologico, individual e
doméstico, designando motivagdes como o amor ¢ a vontade de querer
conhecer melhor a pessoa com a qual se envolveram. Essas diferencas sao
extensivas aos sentimentos vividos apds a experiéncia sexual.
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Mais do que isso, podemos pensar no fato de que, até demasiado recentemente, a mulher
virgem — isto €, a0 menos pela norma — era entregue em casamento por sua familia e, mais
especificamente, por seus parentes masculinos (Beauvoir, 2016a). Junto a noiva, € como
condi¢do para o matrimonio, era entregue também sua virgindade, o direito do marido de ser
“o primeiro”, de assegurar a legitimidade dos filhos gerados (Knibiehler, 2016). E, mesmo
depois, quando os casamentos arranjados e acordados pelas familias foram progressivamente
caindo em desuso, a virgindade ainda poderia vir a ser desejada ou mesmo exigida pelo marido;
basta lembrarmos que, por exemplo, o Codigo Civil dos Estados Unidos do Brasil (BRASIL,
1916), considerava a “falta” de virgindade por parte da mulher como prerrogativa para a
anulagdo de casamentos, disposicdo que s6 deixou de valer em 2003. Segundo os artigos 218 e
219 — deste ultimo, inciso IV — do mencionado cédigo, “E também anulavel o casamento, se
houve por parte de um dos nubentes, ao consentir, erro esséncia quanto a pessoa do outro. [...]
Considera-se erro essencial sobre a pessoa do outro conjuge: [...] O defloramento da mulher,
ignorado pelo marido” (BRASIL, 1916).

Talvez por ja-ditos como esse seja possivel que, no Recorte 10, diga-se que “ela se
entregou a ele” (grifo nosso), ao invés de outras formulagdes — como “ela entregou sua
virgindade a ele”, apresentada por n6s anteriormente como possibilidade outra. Cabe frisar que
esse recorte foi obtido em uma fanfiction publicada em portugués no Spirit, um site brasileiro.
E estudos como o de Rieth (2002), apresentam, entre seus achados, essa mesma formulacao —
“se entregar” — em relagdo a virgindade da mulher e ao inicio de sua vida sexual.

Anteriormente, em relacdo ao Recorte 9, mencionamos a memoria discursiva da
virgindade fisica e o pré-construido da presen¢a do sangue na primeira relagdo sexual feminina,
0s quais também sao (re)tomados nesse Recorte 10. Aqui, porém, ha uma particularidade nos
modos de filiagdo a essa memoria: o sangue ndo somente esta presente na primeira relacao da
mulher, ele a prova por meio da mancha deixada/encontrada no lengol branco. Knibiehler
(2016) ja havia comentado a questdo do sangue como prova, afirmando que “[...] a defloracao
com sangue ¢ transformada em emblema, se ndo prova, da virgindade feminina. A defloracao
com sangue tem todas as aparéncias de uma satisfagdo masculina” (Knibiehler, 2016, p. 59). A
autora relaciona esse fato ao vigésimo segundo capitulo do livro Deuterondmio, quinto livro da
Tora, da religido judaica, compondo o Velho Testamento da Biblia. No capitulo, € dito que, caso
o marido acusasse a esposa de ndo ter lhe sido entregue virgem, os pais da mulher poderiam

defendé-la apresentando aos ancidos os assim ditos “[...] sinais da virgindade de minha filha. E
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estenderdo a roupa diante dos ancidos da cidade. Entdo os ancidos da mesma cidade tomarao
aquele homem, e o castigardo” (Deuteronomio 22:17-18).

Até esse momento, segundo Knibiehler (2016), as ditas provas apresentadas pelos pais
antes do casamento eram o sangue da Ultima menstruagao da mulher, comprovando assim que
ela ndo estava gravida. Mas, “Para o bem da causa, o tipo de sangue muda: o da menstruacao ¢
substituido pelo da defloragdo” (Knibiehler, 2016, p. 60). A causa citada diz da necessidade de
se assegurar, sem chance de erros, a autenticidade dos filhos em relacao a linhagem paterna, o
que se efetivou por meio de uma “[...] preocupagao masculina de colocar a sexualidade feminina
sob um controle estrito [...]” (Knibiehler, 2016, p. 60). Entra em jogo, entdo, essa prova em
sangue, apresentada e vista na roupa, no tecido. Ainda, Beauvoir (2016a, p. 216) nos conta sobre
um costume em que “[...] na manha seguinte ao casamento se exibe o lencol ensanguentado aos
pais € amigos”.

Knibiehler (2016) também declara a existéncia desse costume, embora nio o considere
generalizado, mas hé controvérsias acerca da facticidade de sua pratica. Tendo sido de fato
praticado ou ndo, ¢ certo que o costume existe no/pelo discurso, sendo o pré-construido do
sangue na primeira relacao sexual feminina algo anterior e exterior sustentado pela memoria da
virgindade fisica, viabilizando que falar nesse sangramento possa fazer sentido nas
formulacgdes, isto €, no intradiscurso, ao qual podemos ter acesso. Nao € preciso ir longe para
se pensar em exemplos®!, sendo o Recorte 10 apenas um deles. No recorte, portanto, falar em
“uma pequena mancha de sangue no lencol branco, prova de que ela se entregou a ele” ¢ uma
possibilidade amparada por esse pré-construido e por essa memdoria. E, embora no Recorte 9
também seja dito da relacdo entre o “defloramento” da mulher e o sangramento — “Havia
encontrado uma manchinha de sangue no sofa depois de fazer amor com Sophie” —, ali o sangue

ndo aparece necessariamente como uma “prova” — talvez seja relevante pontuar, ainda, que o

81 Ainda assim, forneceremos alguns, escolhidos de forma bastante livre e sucinta. Em coluna do veiculo
jornalistico Revista AzMina, ¢ apresentado o relato de Andréa Romao, em que ela conta como “A historia do lengol
manchado de sangue me perseguiu durante muitos anos. Quem cresceu nos anos 90 sabe bem quantas mocinhas
sofreram nos filmes e novelas por terem se entregado antes da hora a uma paixdo ou ao simples desejo e na noite
de nupcias teriam de explicar a falta de sangue no lencol matrimonial”. Tanto o é que, na novela “O Clone”,
transmitida pela emissora Globo entre 2001 e 2002, ao descobrir que sua noiva ndo é virgem, o personagem Said
se corta e mancha o lengol com seu proprio sangue, para salva-la da desonra. Em outra novela da emissora, em
exibigdo entre 1999 e 2000, “Terra Nostra”, ambientada no Brasil de fins do século XIX e comeco do século XX,
tendo sido acusado de se deitar com uma Rosana e obrigado a se casar com ela, o personagem Matteo exibe o
lengol com sangue apos a noite de niipcias com Rosana para provar que ela era, na realidade, virgem até o
matriménio, tendo mentido para conseguir se casar com ele. Ver, respectivamente:
https://azmina.com.br/colunas/minha-virgindade-nao-tem-nada-a-ver-com-meu-himen/,
https://globoplay.globo.com/v/1421902/,
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2281069791950937&id=150344261690178&set=a.2275229102535
006. Acesso em: 09 jun. 2025.
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sangramento na primeira relacdo sexual feminina ndo ¢ mencionado em nenhum dos outros oito
romances da cole¢do “Os Bridgertons” (2013-2016), nem naqueles que vém antes nem naqueles
que vém depois desse esse terceiro livro, o que nos d4 margem a considerar a possibilidade de
que, no Recorte 9, a questao da “manchinha de sangue” realmente pudesse nao ter a dizer sobre
um carater de “prova”.

Além do que diz respeito a questdo da prova, ambos os recortes se distinguem ainda por
outros dois principais pontos. O primeiro ¢ que, enquanto o Recorte 10 fala da virgindade
feminina como uma concessao — “e pelo visto ela lhe concedeu muito mais” — e uma entrega —
“ela se entregou a ele” —, o Recorte 9 ndo o faz. Por outro lado, o Recorte 9 ira fazer dizer
especificamente do que se chama de “defloramento”, o que ndo consta no Recorte 10. O
segundo ponto diz respeito ao fato de o Recorte 9 colocar em funcionamento ndo s6 a presenca
do sangue na primeira relacdo sexual feminina — “uma manchinha de sangue no sofa depois de
fazer amor com Sophie” — como também a presenca da dor — “posso garantir que o
defloramento da esposa ndo ¢ tdo doloroso assim” —, relacionando-os em alguma instancia.
Desse modo, no Recorte 9 podemos argumentar que a formulagdo também ¢ sustentada pelo
pré-construido da presenga da dor na primeira relagdo sexual feminina, diferentemente do outro
recorte. J4 no Recorte 10 o dizer é possivel também por se amparar no pré-construido da
virgindade da mulher como uma entrega enderecada ao outro — mais especificamente aqui, a
um homem.

Apesar de suas breves — mas ndo irrelevantes dissonancias —, pudemos observar que
ambos os recortes se relacionam a memoria discursiva da virgindade fisica. Com a ciéncia de
que “As diferentes formagdes discursivas regionalizam as posi¢des do sujeito em funcao do
interdiscurso, este significando o saber discursivo que determina as formulagdes” (Orlandi,
2022b, p. 117), acreditamos que os recortes apontam para saberes do interdiscurso os quais
atuam definindo uma formagao discursiva a qual determina dizeres acerca de um controle e de
um vigiar sobre o corpo da mulher — e, mais especificamente, sobre o corpo da mulher virgem.
Tal FD também foi observada determinando os dizeres dos recortes 5, 6, 7 e 8, sobre os quais
discorremos anteriormente.

FD essa que dialoga com o saber de uma memdria a qual faz falar o ja-dito do “[...]
sangue que escorre por entre as pernas € mancha as roupas intimas — as vezes, os lencdis — e a
dor que desatina sdo [...] imagens, simbolos e convic¢des culturais que povoam o ‘saber’
popular sobre a primeira relagdo sexual feminina e seu conseqiiente desvirginamento” (Duarte,

2000, p. 178). Tornando possivel, desse modo, que a mulher virgem seja significada, nos
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recortes como aquela que sangra em sua primeira relacdo sexual — Recorte 9 e Recorte 10 —,
bem como que essa relacdo € marcada — ou, em didlogo com os trechos, talvez se poderia dizer
“manchada” — pela presenga de sangramento — Recorte 9 e Recorte 10—, podendo esse inclusive
adquirir o papel de elemento capaz de provar a virgindade feminina — Recorte 10.

Passemos agora ao Recorte 11, do livro “Um perfeito cavalheiro” (2014a), e ao Recorte
12, da fanfiction “Love Arranged”, publicada em inglés no Archive of Our Own. O Recorte 11
narra 0 momento logo apos a primeira relagao de Benedict e Sophie, a qual acontecera no sofa
do apartamento de solteiro de Benedict. J& o Recorte 12 apresenta um casal inexistente na
colecao “Os Bridgertons” (2013-2016), a saber, Anthony Bridgerton — primogénito da familia
e protagonista do segundo livro da colecdo, “O visconde que me amava” (2013b), o qual
canonicamente compde um casal com Kate Sheffield — e Penelope Featherington — protagonista
do quarto livro da colegdo, “Os segredos de Colin Bridgerton”, a qual canonicamente faz casal
com Colin Bridgerton, irmao mais novo de Anthony. Esse ultimo recorte se passa logo antes da
primeira relacdo sexual de Penelope e Anthony, quando o casal ja estd casado ha alguns
capitulos — o casamento ocorre no nono capitulo da fanfic, e o recorte pertence ao vigésimo
quinto capitulo.

Recorte 11 [B3]

Sophie sorriu e ficou ruborizada, porque ndo havia muito o que pudesse ser
feito para diminuir seu embarago. Nao que se arrependesse de seus atos. Mas
uma mulher ndo perdia a virgindade num sofa sem se sentir a0 menos um
pouco constrangida. Simplesmente ndo era possivel (Quinn, 2014a, p. 211).

Recorte 12 [AL]
Anthony se recusava a levar Penelope para qualquer lugar que nao fosse a
cama em sua primeira vez (Love Arranged, capitulo 25, tradugdo nossa)®>.

Comecemos tecendo algumas reflexdes acerca do Recorte 11, que se segue a primeira
relagdo sexual de Sophie, momento no qual a protagonista ainda ndo estd casada ou possui
qualquer tipo de compromisso com Benedict. Como nos informa o recorte, a relagdo sexual
aconteceu “num sofa”, o que parece originar o fato de a personagem ficar “ruborizada” e
“constrangida”, além de “seu embarago”. Tal constrangimento ndo se deve, segundo o recorte,
a um arrependimento acerca do ato sexual — como ¢ dito, “Nao que se arrependesse de seus
atos” —, mas ao entendimento de que “uma mulher ndo perdia a virgindade num sofa sem se

sentir a0 menos um pouco constrangida. Simplesmente nao era possivel”.

82 Ver: https://archiveofourown.org/works/42643833%view_full_work=true. Acesso em: 08 set. 2024,
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Dediquemo-nos, entdo, a alguns exercicios parafrasticos. E possivel comegar pontuando
como, no Recorte 11, a virgindade da mulher ¢ dita como algo que se perde — “uma mulher ndo
perdia a virgindade num sofd” —, para isso deixando de formular outras possibilidades acerca
da primeira relacao sexual feminina, como dizeres que colocassem em jogo essa relagdo como
um inicio da vida sexual ou um ganho de experiéncia — “uma mulher ndo tinha sua primeira vez
num sofd, “uma mulher ndo fazia sexo pela primeira vez num sofa”, ou “uma mulher ndo
comegcava sua vida sexual num sofa”, por exemplo.

Além disso, ¢ especificamente a virgindade da mulher que ¢ dita como algo que nao se
poderia perder “num sofa” sem que isso resulte em “ao0 menos um pouco” de constrangimento,
bem como “embarago” da sua parte. Aqui, parece se formular que quem nao pode “perder” a
virgindade em um lugar como um sofad sem se sentir constrangida ¢ necessariamente “uma
mulher”. Construgdes outras — como, por exemplo, “Ninguém perdia a virgindade num sofé
sem se sentir a0 menos um pouco constrangido” ou “Qualquer pessoa que perdesse a virgindade
num sofa se sentiria pelo menos um pouco constrangida” —, abririam possibilidades para além
da especificidade presente no recorte — “uma mulher ndo perdia a virgindade num sofa sem se
sentir a0 menos um pouco constrangida”.

Também cabe pontuar que, em outras condi¢des, poder-se-ia falar na “perda” da
virgindade da mulher em um sofd sem que se dissesse nada a respeito do mencionado
embarago/rubor/constrangimento. Ou, ainda que esses fossem ditos, a formulacdo poderia
apontar para sua recusa — vejamos, seriam possibilidades como “Sophie ndo ficou ruborizada
ou sentiu qualquer embarago, j4 que ndo era constrangimento algum uma mulher ter sua
primeira relacdo sexual em um sofd”, “era possivel uma mulher perder a virgindade num sofa
sem se sentir nem um pouco constrangida”, “havia mulheres que perdiam sua virgindade num
sofd sem se sentir constrangidas”. A presenca de embarago e constrangimento poderia também
instaurar a possibilidade do arrependimento da mulher — “Ela se arrependia de seus atos. Afinal,
uma mulher ndo perdia a virgindade num soféd sem se sentir a0 menos um pouco constrangida.
Simplesmente ndo era possivel” —, 0 que nao acontece no Recorte 11, no qual hé a presenga do
embaraco/rubor/constrangimento mesmo que a protagonista “ndo se arrependesse de seus atos”.

Desse modo, ao pensar outros dizeres, possiveis em condi¢des que ndo as de produgdo
do recorte, podemos vislumbrar que as formulagdes materializadas no excerto ndo tém a dizer
de uma transparéncia da linguagem, ainda que funcionem como evidéncias no discurso, mas
sim de processos de significagdo os quais apontam para uma possibilidade dentre outras

(Orlandi, 2020). Assim, € possivel pensar que o Recorte 11 coloca em jogo a virgindade
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feminina como uma perda em potencial, além de fazer dizer da existéncia de certas condigdes
— ou, mais especificamente, lugares, como o sofa — inadequados para a “perda” da virgindade
da mulher, inadequacdo da qual derivariam sentimentos como o de constrangimento e
embaraco.

A leitura de que poderia haver condi¢des discursivizadas como inapropriadas para a
primeira relagdo sexual feminina — no caso do Recorte 11, o fato do ato ter acontecido em um
sofa — pde em jogo o entendimento de que se poderia também pensar em condigdes
discursivizadas como apropriadas para esse mesmo evento — o Recorte 12, a ser comentado
mais adiante, pode dar pistas acerca desse ultimo caso. A pertinéncia — ou impertinéncia —
dessas condi¢des se delineia precisamente no/pelo discurso, amparando-se no pré-construido
da prescri¢do de condigdes e cendrios para a primeira relacdo da mulher. O estabelecimento do
que seria ou nao propicio a0 momento dessa primeira relagdo parece ser uma produgao cultural,
especialmente se considerarmos o quanto as normas dispostas se alteram a depender do
contexto social e historico, apanhado que pode ser visualizado a partir de obras como a de
Knibiehler (2016). Um exemplo de fécil acesso ¢ a ndo tdo distante obrigatoriedade — embora
nem sempre cumprida — de que a primeira relacao sexual da mulher se desse somente apos seu
casamento, com seu entdo marido. Prescri¢do que, caso descumprida, poderia incorrer em uma
série de punigdes, mais costumeiramente direcionadas as mulheres, como mencionamos
anteriormente com base em trabalhos como os de March (2008) e Schemes e Magalhaes (2015).

No entanto, em outras conjunturas, ¢ possivel também pensa em prescri¢cdes de teor
preferencial ou recomendével, mas ndo necessariamente obrigatorio. Nesse sentido, pesquisas
conduzidas contemporaneamente sdo elucidativas, ao fornecer mapeamentos acerca das
motivacdes e circunstancias envolvendo a iniciacao sexual das novas geragdes de mulheres, os
quais demonstram que, mesmo diante de um cenario com maior liberdade sexual, permanecem
em funcionamento ideais quanto a primeira relagdo sexual feminina, atualmente mais voltados
ao sentimento amoroso € a narrativas romanticas acerca da escolha do que seria o melhor
momento, o melhor parceiro, o melhor local, etc. (Altmann, 2007. Castro; Abramovay; Silva,
2004).

Como pontuam Castro, Abromavay e Silva (2004, p. 86), “[...] moralidade e costumes
informam historicamente a cartografia de sentidos sobre iniciacdo sexual e virgindade,
assim como o controle sobre a reproducgao bioldgica”. As normas e/ou recomendacdes variam
e, como vimos podem ser atravessadas por discursos médicos, juridicos, religiosos ou outros,

podendo cobrir desde parametros mais gerais — como o do sexo apds o casamento — quanto
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mais especificos — se a mulher deve estar despida ou vestida, qual a posi¢cdo apropriada, se
devem haver testemunhas presentes durante o ato, entre outros exemplos —, € acreditamos que
possam colocar em jogo distintos niveis de possiveis repreensao diante de seu nao
cumprimento.

Diante disso, o que cabe ter em mente € que as prescrigdes relativas ao inicio da vida
sexual frequentemente colocam em jogo distintos papéis para homens e mulheres (Rieth, 1997).
Além disso, como sabemos, Scott (1995, p. 86) pensa que “[...] género ¢ uma forma primaria
de dar significado as relagdes de poder”. Assim, no que diz respeito ao Recorte 11, somos
convocados a pensar a memoria discursiva da desigualdade de género, a qual sustenta a
formulagdo de prescri¢cdes acerca da primeira relagdo sexual feminina que facam funcionar
disparidades de poder entre o género feminino e masculino, reforcando hierarquias socialmente
produzidas. Se € possivel, no eixo do intradiscurso, produzir sentidos em relagdo a virgindade
que sejam diferenciados por género, € porque tal diferenciagao ja existe no eixo referencial do
interdiscurso, como viemos pontuando com base nas teorizagdes de Orlandi (2020).

O pré-construido da prescri¢ao de condi¢des e cenarios para a primeira relagao sexual
da mulher, portanto, nao deixa de se relacionar com o recorte interdiscursivo que aponta para a
desigualdade de género, especialmente no ambito de que “A sexualidade circula numa
dimensdo onde pode ser construida e explicitada a passividade/subjugagdao feminina e
exerce um poder ao moldar vontades, desejos [...]” (Castro; Abramovay; Silva, 2004, p. 84).
Assim, a partir desse pré-construido, bem como o da virgindade feminina como algo a ser
perdido®, o Recorte 11 torna possivel o dizer de que, para uma mulher, a “perda” da virgindade

em um sofd traz consigo a necessaria experienciacdo do constrangimento, do embaracgo,

8 Beauvoir (2016a, p. 190) nos diz que, historicamente, “O corpo da mulher é um objeto que se compra; para ela,
representa um capital que ela é autorizada a explorar”. Sua virgindade, especialmente quanto mais associada a
dimensdo fisica, ndo deixa de fazer parte dessa exploracdo, de tal modo que Knibiehler (2016, p. 12) chega a
comentar que “As mogas virgens logo se tornaram preciosos objetos de troca entre as familias”, sendo sua condigo
virginal algo de valor simbdlico mas também muitas vezes econdmico. Desse modo, podemos pensar ainda que,
mais do que um inicio da vida sexual ou um ganho de experiéncia, a primeira relagdo sexual da mulher muitas
vezes se traduz em uma perda material, a depender das conjunturas nas quais ocorre; isto é, perda de acesso e
possibilidade de usufruto de um corpo virgem, objeto passivel de exploragdo, ou mesmo perda da posi¢do de
mulher virtuosa, honesta e respeitavel de acordo com a moral vigente, para tornar-se uma mulher em posi¢ao
estigmatizada, vista como prostituida, perdida, desonrada, entre outros, como discutido por estudos tais quais os
de De March (2009), Schemes e Magalhaes (2015) e Vasconcelos (2018). Interessante pontuar que, na colecao de
“Os Bridgertons” (2013-2016) e em muitas das fanfictions derivadas dela, apesar de uma grande liberdade criativa
tomada pela autora, a ambientacdo na Era Regencial também coloca em jogo o perigo da desonra, caso a mulher
fosse descoberta tendo algum tipo de relagdo inapropriada com um homem — o que ndo se restringe ao sexo, mas
também a beijos, toques, visitas desacompanhadas. Em “O duque e eu” (2013a), por exemplo, depois que Simon
e Daphne se beijam, o irmao da protagonista, Anthony, exige que Simon retrate a reputagdo da irma por meio do
casamento e, quando Simon se recusa, o desafia para um duelo; quando Simon eventualmente aceita se casar com
Daphne, ¢ precisamente depois de ela argumentar que eles poderiam ter sido vistos e que, caso ele ndo a desposasse,
ela seria vista como uma perdida e teria suas chances de se casar arruinadas.
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independentemente do arrependimento quanto a relacdo — afinal, “ndo havia muito o que
pudesse ser feito para diminuir seu embarago” e “Simplesmente ndo era possivel [que uma
mulher ndo se sentisse a0 menos um pouco constrangida tendo perdido a virgindade num sofa]”.

Pensemos agora, entdo, o Recorte 12, excerto que retrata um momento anterior a
primeira relacdo sexual do casal protagonista da fanfiction em questdo, quando Penelope e
Anthony ja se encontram casados e habitando a mesma residéncia. Desse modo, quando o casal
resolve realizar o ato sexual, ¢ dito que “Anthony se recusava a levar Penelope para qualquer
lugar que nao fosse a cama em sua [de Penelope] primeira vez”. Assim como o recorte anterior,
o Recorte 12 parece colocar em jogo efeitos de sentido acerca dos cenarios possiveis para a
primeira relagdo sexual feminina. A fim de tratar o efeito de evidéncia do discurso, novamente
nos dedicaremos a propor alguns exercicios parafrasticos.

Aqui, o local que consta no discurso como aquele da “primeira vez” da protagonista ¢ a
cama, silenciando possibilidades outras como, por exemplo, outros méveis ou mesmo outros
ambientes que ndo um quarto — talvez um sofé, como ¢ o caso do Recorte 11, um beco, um
jardim, uma hospedaria®®. Mais do que isso, a cama é dita aqui como o tinico lugar possivel
para essa relagdo, visto que “Anthony se recusava a levar Penelope para qualquer lugar que ndo
fosse a cama em sua primeira vez”. Tendo tal ponto em mente, cabe mencionar que formulagdes
outras — como, quem sabe, “Anthony considerou levar Penelope para outro lugar que ndo a
cama em sua primeira vez” — colocariam em jogo leituras distintas, que ndo aquelas que
apontassem a cama como possibilidade Uinica para a primeira relagao sexual da mulher.

Chama também aten¢do a constru¢do de que “Anthony se recusava a levar Penelope
para qualquer lugar que ndo fosse a cama em sua primeira vez”, na qual Anthony consta

enquanto sujeito ativo da oragdo, realizando a agdo. Teriamos outros sentidos em

8 Os exemplos fornecidos poderiam ser outros e se pretendem enquanto exercicios que possibilitem pensar outras
possibilidades frente aquela que veio a se concretizar no recorte. Com a excegdo do beco, cabe mencionar, todos
foram pautados em passagens dos proprios livros da cole¢do “Os Bridgertons” (2013-2016). No primeiro livro da
colecdo, “O duque e eu” (2013a), por exemplo, temos duas passagens que colocam em questdo a ambientagdo da
primeira relacdo sexual feminina. Sdo eles: “Mas ele ndo iria possui-la numa hospedaria de beira de estrada, por
mais limpa e arrumada que pudesse ser. Daphne merecia mais. Aquela seria sua Unica noite de nupcias, e ele faria
com que fosse perfeita” (Quinn, 2013a, p. 185) e “ — Nao vou possui-la numa hospedaria de beira de estrada —
continuou ele — Acho que vocé merece mais respeito do que isso” (Quinn, 2013a, p. 191). Em “O visconde que
me amava” (2013b) a questdo também entra em pauta: “Mas ndo era a hora nem o local. Nao que ele fizesse
questdo de esperar pelos votos do matrimdnio. Para todos os efeitos, ele ja se declarara em publico e ela era dele.
Mas ndo queria fazé-la se deitar no gazebo do jardim de sua mae. Ele tinha mais orgulho — e mais respeito por ela
— que isso” (Quinn, 2013, p. 186). Em “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b), o sofa reaparece: “Nao podia
possui-la agora. Ela iria ser sua esposa. Haveria muito tempo para amassos ao meio-dia em sofas, mas ele queria
usar uma cama pelo menos na primeira vez. Devia isso a ela (Quinn, 2014b, p. 222). Em todos esses casos, retirados
da propria colegdo, vemos que as opgdes que fogem a cama e ao quarto sdo descartadas e associadas a
desmerecimento, imperfeigdo e desrespeito, nos dois primeiros trechos, desrespeito e falta de orgulho, no terceiro
trecho, e como menos do que se devia a mulher, no quarto trecho.
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funcionamento caso fosse dito que “Penelope se recusava a ter sua primeira vez em qualquer
lugar que ndo fosse a cama”, na qual Penelope apareceria como sujeito ativo. No recorte, porém,
0 que se materializa ¢ o homem no lugar de sujeito ativo, o que pode ser entendido como algo
que adquire contornos relevantes para além da sintaxe. Afinal, ¢ possivel entender que o que
funciona é que Anthony, um homem, ¢ aquele que detém o papel — ou o poder — de escolha
quanto a “primeira vez” feminina, no caso, da protagonista Penelope.

Tal alegacdo se deve a observagdo de que € ele que “se recusava a levar Penelope para
qualquer lugar que nao fosse a cama em sua primeira vez”. Pouco aqui ¢ dito, portanto, sobre
uma possivel decisdo da mulher acerca do lugar considerado adequado pelo homem para sua
primeira relagdo sexual — ndo se sabe, por exemplo, se Penelope também se recusaria a ir para
algum lugar além da cama, se preferiria a cama, se optaria por outro local. Isso ¢ relevante
porque uma formulacao outra, como “Anthony perguntou a Penelope onde ela gostaria de ter a
sua primeira vez”, colocaria em funcionamento outros processos de significacdo, os quais
ajudam a informar os sentidos produzidos no/pelo Recorte 12.

Diante disso, podemos considerar que o Recorte 12 pde em jogo a primeira relacdo
sexual feminina como um evento para o qual hd condi¢des — ou, de modo mais preciso, lugares
—mais adequadas, bem como um momento sobre o qual o homem pode ocupar papel de agéncia,
atribuindo a si decisdes acerca da “primeira vez” da mulher, sendo que essa ultima parece
ocupar um papel passivo, dado sua auséncia de decisdes — embora seja a “sua primeira vez”,
ndo ¢ ela que opta por ir ou ndo para a cama, mas sim “Anthony que se recusava’” que a relagao
se desse em outras configuragoes.

Se no caso do Recorte 11 tinhamos a formulagdo de que existem condigdes
inapropriadas para a primeira relagdo sexual feminina — lembramos, o sofd —, informando
também quanto a existéncia de condi¢des potencialmente apropriadas, os dizeres do Recorte 12
tornam possivel o entendimento de que a cama concentra em si 0 maior potencial possivel de
adequacdo para a “primeira vez”’ da mulher, enquanto da pistas para a compreensdo de que os
cenarios inadequados poderiam ser entendidos como “qualquer lugar que nao fosse a cama”.

Tais possibilidades ndo nascem no Recorte 12, mas sim se amparam em pré-construidos
e em certos recortes do interdiscurso para que possam ser formuladas, ou seja, retomam sentidos
ja-ditos que as viabilizem, como esclarece Orlandi (2020). Assim como o Recorte 11, na
constru¢do do Recorte 12 parece se respaldar em construgdes anteriores e exteriores as quais
apontam para o pré-construido da prescri¢ao de condi¢des e cendrios para a primeira relagdo da

mulher, prescricao essa que pode ser entendida como social e historica, ou seja, como algo
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produzido e cristalizado, € que, como argumentamos anteriormente, coloca em jogo
diferenciagdes por género (Castro; Abramovay; Silva, 2004).

Além disso, também podemos argumentar que o Recorte 12 encontra sustenta¢ao no
pré-construido do género masculino como aquele com as qualidades necessarias a condugdo da
“primeira vez” da mulher, assim como os recortes 5 e 6 analisados anteriormente. E um pré-
construido que, como dissemos, estabelece relagcdes com filiagdes da memoria discursiva as
quais fazem falar os papéis tradicionais de género, ao reproduzir o ja-dito do homem como o
polo ativo, agente, dominante, positivo, etc., ¢ da mulher como o polo passivo, submisso,
negativo. Ao falar sobre a feminilidade, Beauvoir (2016b) aponta que essa envolve, para a
mulher, “[...] realizar-se como passiva, a aceitar a dependéncia” (Beauvoir, 2016b, p. 79). Ela
destaca o fato de que “Nas cangdes, nos contos, vé-se o jovem partir aventurosamente em busca
da mulher; ele mata dragdes, luta contra gigantes; ela se acha encerrada em uma torre, um
palacio, um jardim, uma caverna, acorrentada em um rochedo, cativa, adormecida: ela espera”
(Beauvoir, 2016b, p. 37).

A autora ainda disserta sobre o modo como a condi¢ao feminina tende a atribuir a mulher
a posicao de objeto — que se volta a imanéncia, que recebe a acdo —, ao contrario do homem,
que detém o direito e os meios para ocupar a posi¢ao de sujeito — que busca a transcendéncia,
que exerce a acdao. Sabendo que o intradiscurso ¢ determinado pelo interdiscurso, bem como
que o interdiscurso possui cardter referencial e objetivo (Orlandi, 2020; 2022a), podemos
argumentar que ¢ a memoria discursiva acerca do papel tradicional de género da mulher e do
homem que determinam a formulag@o do Recorte 12. Considerando que “[...] € s6 quando passa
para o anonimato que o dizer produz seu efeito de literalidade, a impressdo de sentido-14 [...] O
dizer tem historia. Os sentidos ndo se esgotam no imediato” (Orlandi, 2020a, p. 47), podemos
pensar que o sentido-14 do que se espera de um homem e do que se espera de uma mulher atuam
tornando dizivel que o personagem homem Anthony possa ocupar a posi¢do de quem toma
decisOes acerca da primeira relacao sexual de sua esposa, a protagonista Penelope.

Aqui, tais ja-ditos sdo retomados, de modo que se reiteram os papéis socialmente
designados a e esperados de ambos os géneros, com delineamentos especificos a primeira
relacdo sexual feminina, a qual ¢ dita como o evento em que o papel ativo do homem pode se
concretizar, em contraponto ao papel passivo da mulher. E possivel pensar também em uma
filiagdo a memoria discursiva da virgindade moral — mencionada anteriormente durante a
analise dos recortes 1 e 2 —, a medida em que a posi¢ao da mulher virgem enquanto aquela que

ndo — deveria — sabe(r), ignorancia e ingenuidade que coloca a responsabilidade da iniciacao
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sexual nas maos do homem, aquele que sabe, que conhece e que por vezes ja possui experiéncias
prévias. Desse modo, o referencial as memorias discursivas dos papéis tradicionalmente
instituidos de género e da virgindade moral permite que o Recorte 12 evoque o sentido-1a de
que “[...] as sexualidades masculina e feminina aparecem como distintas: a sexualidade
masculina ¢ considerada ativa, espontanea, [...] enquanto a sexualidade feminina ¢ vista em
termos de sua relacdo com a sexualidade masculina” (Bland, 1981, p. 57).

Assim, vemos que, no Recorte 12, a “primeira vez” ¢ da mulher, mas a decisao — de se
recusar a “levar Penelope para qualquer lugar que nao fosse a cama” — ¢ do homem, quem pode
julgar e ditar as condi¢des supostamente mais apropriadas para essa relacao sexual. A cama, no
excerto, ndo ¢ escolhida pela mulher virgem; nada sabemos, na realidade, acerca de suas
possiveis escolhas concernindo sua virgindade e sua “primeira vez”. Tais formulacdes dialogam

com as consideragdes de Beauvoir (1967) acerca da iniciagcdo sexual feminina, ao argumentar

que

[...] os costumes conferem ao homem o papel de iniciador. [...] Desde suas
primeiras experiéncias, ha geralmente no homem atividade, decisdo [...] este
¢ que dirige as relagdes entre ambos; o homem ¢ muitas vezes mais velho,
mais sabido e admite-se que ¢ quem tem a responsabilidade dessa aventura
nova para ela [...] Amante ou marido, ¢ ele quem a conduz ao leito onde s6
resta entregar-se ¢ obedecer (Beauvoir, 1967, p. 118-119).

Isso posto, lembramos que, como dito anteriormente, o sujeito da enuncia¢do produz o
discurso ao falar a partir de uma posi¢ao-sujeito que nao outra, sustentando seu dizer em certos
pré-construidos os quais, por sua vez, demarcam um determinado modo de se relacionar com o
interdiscurso (Lagazzi, 2015a). Ao pensar a respeito dos recortes aqui em pauta, argumentamos
que o Recorte 11 se ampara no pré-construido da prescrigao de condi¢des e cenarios para a
primeira relagdo da mulher e no pré-construido da virgindade feminina como algo a ser perdido,
estabelecendo relagdo referencial com a memoria discursiva da desigualdade de género.
Enquanto isso, o Recorte 12 encontra sustentagdo no pré-construido da prescri¢do de condi¢des
e cenarios para a primeira relagdo da mulher — assim como o Recorte 11 — e no pré-construido
do género masculino como aquele com as qualidades necessarias a condu¢ao da “primeira vez”
da mulher — assim como o Recorte 5 € o Recorte 6 — de modo a fazer funcionar na formulagao
a memoria discursiva dos papéis tradicionais de género e da virgindade moral.

Sabendo que uma formagado discursiva € definida por sua relagdo provisoria com o
interdiscurso, delineando assim o dominio de saber de uma dada FD em um determinado estado,
como foi apontado por Courtine (2016), a identificagdo das mencionadas memorias discursivas

¢ parte fundamental para o entendimento acerca da formagado discursiva que, no Recorte 11 e
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no Recorte 12, atuam determinando os dizeres (im)possiveis. Cabe ressaltarmos alguns pontos.
No Recorte 11 temos dizeres que aproximam a primeira relacdo sexual feminina de certas
condi¢gdes enquanto a afastam de outras — as quais podem ser compreendidas como menos
apropriadas, visto que levam a dita inescapavel experiéncia de embarago e constrangimento por
parte da mulher —, sendo tais dizeres delimitados a inicia¢do sexual feminina — afinal, ¢ dito
especificamente que “uma mulher ndo perdia a virgindade num sofa sem se sentir a0 menos um
pouco constrangida. Simplesmente nao era possivel”. E no Recorte 12 se apresentam dizeres
que também indicam a prescri¢cdo de certas condi¢des para a primeira relagao sexual da mulher,
prescri¢ao essa que parece passar pelo crivo masculino, e ndao pelo feminino — como vimos, era
“Anthony [que] se recusava a levar Penelope para qualquer lugar que ndo fosse a cama em sua
primeira vez”.

Tais leituras acerca dos recortes nos permitem alcangar “[...] vestigios da forma como a
politica do dizer inscreveu a memoria no interior de sua formulagao. Um texto, como dissemos,
¢ sempre um conjunto de formulagdes entre outras possiveis [...]” (Orlandi, 2022b, p. 113),
levando-nos a ter de considerar uma formacao discursiva cujo interdiscurso seja marcado pela
desigualdade de género e pelos papéis tradicionais de género. Sdo recortes do interdiscurso os
quais fazem falar de uma dominag¢do hegemonica patriarcal, a qual recorre a diversos modos de
disparidade de poder para submeter o género feminino, restringindo-o de direitos, acessos,
liberdades, entre outros.

Por esse motivo, ¢ possivel considerar que o Recorte 11 e o Recorte 12 sdo produzidos
no interior de uma Formagdo Discursiva Patriarcal, a qual torna possiveis os dizeres que
promulgam normais sociais para a vida sexual feminina distintas daquelas em voga para os
homens, o que pode implicar em uma posi¢do de passividade feminina — Recorte 12 -, mas
também em uma série de puni¢des no caso de possiveis transgressdes — Recorte 11. No ambito
da dita FD, estamos pensando no compromisso ideoldgico com o controle sistematico exercido
sobre a mulher — em nosso caso, mais precisamente a mulher virgem —, o qual passa pela
fiscalizacdo de seu corpo, suas emocgdes, suas agdes, bem como pela categorizacdo moral do
sexo. Os discursos dos recortes abrem ainda a oportunidade de pensar como cada um deles
estabelece relacionamentos especificos com o dominio de saber dessa FD Patriarcal, o qual
instaura parametros de controle para a sexualidade feminina, mais especificamente aqui no que
tange a sua primeira relagao sexual.

Assim, o Recorte 11 ¢ produzido no interior da FD Patriarcal, retomando a memoria

discursiva da desigualdade de género e obtendo sustentagdo no pré-construido da prescrigao de
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condi¢des e cendrios para a primeira relacdo da mulher e no pré-construido da virgindade
feminina como algo a ser perdido, como alegamos anteriormente. Para além da filiacdo a essa
formagdo discursiva que nao outra, ¢ possivel pensar que o modo pelo qual o sujeito do
enunciado se identifica com a FD em questdo — ou, mais especificamente, com seu sujeito do
saber — diz respeito a uma posicao-sujeito marcada pela recuperagdo de um suposto cendrio
ideal para a dita “perda” da virgindade feminina, mas também por uma espécie de infracdo a
esse ideal, o que nao se d4 sem um movimento de punigdes.

Trata-se de um modo de identificagao que adere a existéncia de moldes mais ou menos
adequados para a primeira relagdo sexual feminina, faz falar a possibilidade de um cenario que
poderia ser visto como fora do normativo — aqui, o sofd —, mas refor¢a sua identificacdo ao
dominio do saber da FD ao discursivizar que a escolha do sofa como local para a “perda” da
virgindade da protagonista acarreta em constrangimento e embarago incontornaveis — “nao
havia muito o que pudesse ser feito para diminuir seu embaraco” e “Simplesmente ndo era
possivel [que uma mulher perdesse a virgindade num sofa sem se sentir a0 menos um pouco
constrangida]” —, mesmo sem que haja arrependimento pela parte da mulher.

Quanto ao Recorte 12, sua producao também se da no interior da FD Patriarcal, sendo
determinado pela memoria discursiva dos papéis tradicionais de género e se tornando possivel
pelo amparo do pré-construido da prescricdo de condigdes e cendrios para a primeira relacao da
mulher e do pré-construido do género masculino como aquele com as qualidades necessarias a
condugio da “primeira vez” da mulher, como vimos acima. E possivel ainda pensar os modos
pelos quais se da a filiacdo do sujeito do discurso ao Sujeito Universal da FD, por meio de uma
posi¢do-sujeito que se marca nao sO pela recuperacdo do carater normativo pelo qual ¢
significada a primeira relacdo sexual feminina, como também pela adesdo do discurso do
recorte a essa normatividade — pautada aqui pela cama e pelo papel de agéncia masculino. Um
modo de identificacdo que reproduz a ideia de que haveriam circunstancias, condigdes, locais
apropriados ou inapropriados para a dita “primeira vez” da mulher — no Recorte 12, a cama
pode aparecer como Unica possibilidade, visto que ¢ descartado “qualquer lugar que nao fosse
a cama”, validacdo essa que passa exclusivamente pelo personagem homem.

Além disso, tal posi¢do-sujeito se associa a0 dominio de saber filiado a recortes do
interdiscurso os quais dizem da cristalizacao dos papéis de género tradicionalmente masculinos,
possibilitando que o homem conste, de modo mais amplo, como aquele que detém o direito de
ser sujeito, de realizar a agdo, de agir ativamente, e, de modo mais especifico, cuja sexualidade

se encontra no polo ativo, dominante; isto €, ja-ditos que apontam construgdes sociais que
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adquirem a aparéncia de dados essenciais e garantem a possibilidade de o homem ser dito como
o iniciador na “primeira vez” feminina, ou seja, aquele com o poder e a responsabilidade de
instrucao, decisdo, conducao — em “Anthony se recusava a levar Penelope...”, vemos que € o
homem que age, ele que recusa opgoes e privilegia outras, ele que leva a mulher até o lugar que
escolhe. Assim, essa posi¢do-sujeito adere ao ja-dito da mulher — e de sua sexualidade — como
um polo passivo, aquela que ¢ iniciada, pela qual sdo tomadas decisdes, mesmo que a “primeira
vez” seja sua.

Sabemos que “As palavras, expressoes, proposicoes adquirem seu sentido em referéncia
as posigdes dos que a empregam, isto €, em referéncia as formagdes ideologicas nas quais essas
posigdes se inscrevem” (Orlandi, 2017, p. 20), ou seja, que a determinacdo das FDs sobre o
discurso tém a dizer de uma proje¢io das formacdes ideoldgicas. E de um compromisso
ideologico com o poder hegemonico patriarcal que (res)surge a possibilidade de fazer dizer i) a
virgindade da mulher como algo passivel de se perder (Recorte 11), ii) a mulher virgem como
aquela sujeita ao constrangimento a depender de sua (ndo) adesdo as normativas acerca da
“perda” da virgindade (Recorte 11) ou ao papel de passividade diante das decisdes referentes a
sua propria “primeira vez” (Recorte 12), iii) a primeira relagdo sexual feminina como um
momento para o qual ha condi¢des e cendrios mais — a cama, no Recorte 12 — ou menos — o
sofa, no Recorte 11, caso no qual o descumprimento das prescricoes pode levar ao
constrangimento por parte da mulher — adequados, ou como um evento dominado pelo homem
(Recorte 12). Desse modo, podemos pensar que sdo essas filiacdes ideologicas que conferem,
nos recortes, certos sentidos que ndo outros a virgindade feminina, a mulher virgem e a sua
primeira relagdo sexual.

Dado o exposto, convém recordarmos nossa questao € nosso objetivo geral de pesquisa.
Diante dos livros da coleg¢@o de “Os Bridgertons” (2013-2016) e das fanfictions vinculadas a
esses textos candnicos, haviamos elencado como questdo a ser respondida o seguinte: no jogo
constitutivo entre estabilizagdo e deslocamento, ha predominancia de algum desses processos
— parafrasticas e polissémicos — nos discursos sobre a virgindade feminina produzidos nos
referidos objetos de estudos? Nosso objetivo geral decorreu dessa questdo, e foi formulado
como o intuito de investigar o funcionamento da tensdo entre estabilizacdo e deslocamento de
efeitos de sentido em discursos sobre a virgindade feminina nos romances de época “Os
Bridgertons” (2013-2016) e suas fanfictions.

Como discutimos na Subse¢do 2.1 do presente trabalho com base em Orlandi (2012;

2020a), todos os dizeres existem na/pela tensdo entre os processos parafrasticos —a
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estabilizacdo, a contencdo, o mesmo, o dizivel, aquilo que se mantém — e 0s processos
polissémicos — o deslocamento, a desestabilizagdo, a ruptura, a multiplicidade, aquilo que ainda
esta por se dizer. Essa ambiguidade da linguagem — ela muda, mas também se mantém a mesma
— ¢ fonte de todo dizer, de todo discurso (Orlandi, 2012). Isso posto, era exatamente sobre essa
tensdo que pretendiamos langar nosso olhar em relagdo aos discursos sobre a virgindade
feminina em “Os Bridgertons” (2013-2016) e suas fanfictions. Cabe entdo agora discutir essa
questao, levando em consideracao os recortes analisados.

Como vimos, o Recorte 1 e o Recorte 2 colocam em jogo os pré-construidos da virgem
ingénua e ignorante (Recorte 1) e do estranhamento diante de uma mulher virgem que
supostamente sabe demais (Recorte 2), os quais fazem com que o efeito de sentido da instancia
moral da virgindade da mulher possa funcionar enquanto evidéncia nesses processos
discursivos. Nos recortes, ¢ retomada a memoria discursiva da mulher virgem enquanto aquela
que desconhece — ou deveria desconhecer — tudo o que tem relagdo com o sexo e a sexualidade,
um dos recortes do interdiscurso que delineia a Formagao Discursiva Paternalista, a qual incide
sobre ambos recortes.

No entanto, os modos de identificacdo do sujeito do discurso com essa FD Paternalista
ndo se da da mesma forma: no Recorte 1, o discurso se marca por sua identificagdo com essa
FD, de modo que falamos em uma posicao-sujeito identificada com esse dominio de saber;
enquanto no Recorte 2 o sujeito do discurso se contraidentifica com o dominio de saber dessa
FD, por meio de uma posi¢do-sujeito a qual demarca um distanciamento desse dominio de
saber. Em ambos, portanto, se mantém — fruto dos processos parafrasticos — o efeito de sentido
da mulher virgem que, como norma, deve ignorar o que sdo os “deveres conjugais” (Recorte
1), as “relacdes conjugais” (Recorte 2). Mas algo se desloca — obra dos processos poliss€émicos
—: no Recorte 2, extraido da fanfiction, embora seja retomado o ja-dito dessa norma, esta nao
se concretiza, e sua transgressao ndo acarreta o questionamento da virgindade da mulher.

No que diz respeito ao caso do Recorte 3 e do Recorte 4, em ambos observamos o
funcionamento do pré-construido do género masculino como aquele com as qualidades
necessarias a condugdo da “primeira vez” da mulher. E a memoria discursiva da imposigéo dos
papéis tradicionais de género que sustenta esse pré-construido, possibilitando o efeito de
evidéncia, no Recorte 3 e no Recorte 4, que adquire o sentido da “primeira vez” da mulher
como um evento a ser guiado e gerido pelo homem. Mas os dois recortes também sao
sustentados por uma memoria de outra ordem, a saber, a do prazer sexual feminino, a qual faz

falar nos recortes essa “primeira vez” como um momento em que a satisfagdo da mulher é nao
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s6 possivel, mas desejavel. Nos recortes, relacionam-se duas distintas posi¢des-sujeito, a
recordar, uma que diz respeito a um modo de identificagdo com a Formagdo Discursiva
Patriarcal e uma outra que responde a Formacao Discursiva Feminista Neoliberal.

Dessa relagdo de entre duas FDs distintas que incidem no mesmo recorte, hd a
dominancia da FD Patriarcal, promovendo o efeito de unidade do texto e fazendo funcionar nos
recortes o efeito de sentido do homem como aquele com o direito/dever de conduzir a primeira
relagdo sexual da mulher e o efeito de sentido de que a satisfagdo sexual feminina — o prazer
(Recorte 3) ou a boa experiéncia (Recorte 4) — s6 pode ser garantida através da agéncia
masculina. Assim, pela via dos processos parafrasticos, muito se estabiliza entre o Recorte 3,
extraido do primeiro livro de “Os Bridgertons” (2013-2016), e o Recorte 4, advindo da
fanfiction: o efeito de sentido acerca do dominio do homem sobre a “primeira vez”” da mulher,
e do prazer feminino nessa experiéncia, mantém-se em ambos. Quanto aos processos
polissémicos, pudemos notar poucos deslocamentos entre os recortes; porém, talvez valha a
pena mencionar que o efeito de sentido da mulher virgem como propriedade privada do homem,
presente no Recorte 3, ndo se (re)atualiza no Recorte 4.

Ao analisarmos o Recorte 5 e o Recorte 6, buscamos demonstrar como em ambos
funcionava o pré-construido da presen¢a da dor na primeira relagdo sexual feminina, ancorado
na memoria discursiva da virgindade fisica, a qual coloca em jogo o ja-dito da dor fisica como
indicio ou caracteristica da comumente chamada primeira vez da mulher e o ja-dito do controle
do corpo feminino, responsaveis por tecer, pela via do discurso, uma relagdo estrita entre dor e
essa primeira experiéncia sexual, tanto no Recorte 5 quanto no Recorte 6. A retomada dessa
memoria, a qual delineia as fronteiras instaveis da FD — que resta sem nomeagdo — que
determina os discursos e que faz dizer de uma observagao e controle do corpo feminino, torna
possivel que a mulher virgem seja significada como aquela que sente uma dor especifica a
primeira relagdo sexual (no Recorte 5 ¢ algo que aconteceria “so desta vez” e, no Recorte 6, ¢
dito como a “dor da virgem”), e que essa relacdo seja significada como um evento caracterizado
pela presencga de dor (Recorte 5 e Recorte 6).

Os modos de identificagdo do sujeito enunciador com o sujeito de saber da formagao
discursiva na qual sdo produzidos os recortes, no entanto, parecem diferir. Enquanto no Recorte
5 nos deparamos com uma posicao sujeito identificada com o saber dessa FD, podendo assim
falar ndo s6 da existéncia dessa dor, mas coloca-la como uma certeza, como algo incontornavel,
sentido ja-14 que ¢ aqui validado. O Recorte 6, por outro lado, resgata a memoria da virgindade

fisica e do ja-dito da dor na primeira relacdo sexual feminina, mas se marca em uma posi¢ao-
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sujeito cujo modo de identificacdo possibilita dizer essa dor de um lugar de suspeita,
questionamento, duvida. Desse modo, embora se estabilizem, nos dois recortes, os efeitos de
sentido acerca da primeira relacdo sexual como aquela na qual a mulher sente dor, o Recorte 6
desloca algo em relagdao ao Recorte 5 ao dizer nao de uma dor intransponivel, mas sim possivel,
bem como potencialmente evitavel.

Esse jogo entre estabilizacdo e deslocamento também ¢ observado através dos gestos de
analise conduzidos em relacao ao Recorte 7 e ao Recorte 8, nos quais notamos o funcionamento
dos pré-construidos do himen como indicio da virgindade da mulher (Recorte 7 e Recorte 8),
de que a virgindade ¢ um estado passivel de comprovacao (Recorte 7 e Recorte 8) e do himen
intacto enquanto elemento intrinseco ao estado de virgindade (Recorte 8). Sao pré-construidos
sustentados pela memoria da dimensao fisica da virgindade da mulher, os quais fazem funcionar
nos processos discursivos analisados uma relagdo de pardfrase entre himen e virgindade
feminina, reproduzindo o efeito de sentido da virgindade feminina como algo que carece de ser
provado (Recorte 7), mostrado (Recorte 8), ¢ do himen como elemento privilegiado para esse
fim.

Assim, o Recorte 7 se caracteriza por uma posicao-sujeito identificada com o dominio
de saber de uma formacao discursiva — a mesma a qual respondem os recortes 5 e 6, acreditamos
— que determina como dizeres possiveis aqueles filiados a categoriza¢dao e controle do corpo
feminino. O Recorte 8, por outro lado, ao introduzir a possibilidade de a virgindade ser
comprovada pela palavra da mulher, constitui-se por uma posi¢do-sujeito contraidentificada
com o sujeito universal dessa mesma FD, retomando o ja-dito do himen como comprovagao da
virgindade, mas de certo modo contestando-a, revoltando-se contra ela — afinal, essa ¢ uma
comprovagao que, no recorte, a personagem se recusa a dar. Assim, se no Recorte 7 e no Recorte
8 se estabilizam os efeitos de sentido da virgindade como algo a ser (com)provado e do himen
como seu elemento de (com)provagdo, por outro lado, no Recorte 8, advindo da fanfiction, algo
se desloca, visto que o ja-dito de mostrar/observar o himen para se constatar a virgindade ¢
retomado, mas recusado, surgindo ai a palavra da mulher como tinico elemento necessario para
atestar sua virgindade, palavra que terd de ser acreditada.

Comentemos, agora, o Recorte 9 e o Recorte 10, os quais se amparam majoritariamente
no pré-construido da presenca do sangue — ou do sangramento — na primeira relacao sexual
feminina. Assim como os recortes 5, 6, 7 e 8, aqui se faz presente a memoria da virgindade
fisica, a qual faz dizer de elementos supostamente identificaveis no/pelo corpo da mulher que

teriam a testemunhar acerca de sua virgindade. Estamos diante, entdo, da no¢ao de que o corpo
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da mulher virgem seria um corpo discernivel. Tais dizeres acerca da mulher virgem, e mais
especificamente de seu corpo, sdo possiveis pela filiagdo dos discursos dos recortes a formagao
discursiva no ambito da qual também foram produzidos os recortes 5, 6, 7 e 8, anteriormente
mencionados, € a qual ndo demos conta de nomear.

O que podemos reafirmar ¢ que tal FD parece ser definida por sua relagdo particular
com recortes do interdiscurso — tais quais o da memoria da virgindade fisica — que colocam em
jogo ja-ditos que apontam para a imposi¢do de um controle da mulher, um controle que se
assinala e demarca pelo atravessamento que tece com o corpo feminino. Desse modo, torna-se
possivel dizer, no Recorte 9 e no Recorte 10, da presenca do sangue na primeira relagdo sexual
feminina como um dos indicios categorizadores de um corpo de mulher virgem, seja esse
sangue relacionado a dor e visto como parte da dita defloracdo (Recorte 9) ou como prova de
uma suposta entrega/concessao feminina enderecada ao homem (Recorte 10).

Por fim, cabe enderegar os achados acerca do Recorte 11 ¢ do Recorte 12. Ambos se
encontram sustentados pelo pré-construido da prescrigdo de condigdes e cendrios para a
primeira relagdo sexual da mulher, mas diferem em relagdo ao pré-construido da virgindade
feminina como algo a ser perdido (Recorte 11) e ao pré-construido do género masculino como
aquele com as qualidades necessarias a condugo da “primeira vez” da mulher (Recorte 12). Os
recortes retomam, possibilitando seu dizer, as memorias discursivas da desigualdade de género
e dos papéis tradicionalmente designados a cada um dos géneros, bem como a da virgindade
moral (Recorte 12). Assim, ¢ no ambito da determinagdo por uma Formacdo Discursiva
Patriarcal, em seu compromisso ideoldgico com a manutencdo estrutural de um poder
hegemonico, que sdo produzidos os dois recortes. FD na qual o que pode e deve ser dito sdao
efeitos de sentidos acerca da existéncia de prescri¢des, especificamente definidas para o género
feminino, para que acontega a primeira relagao sexual.

Ainda assim, ¢ possivel observar especificidades referentes a cada caso. No Recorte 11,
extraido de um dos livros da cole¢do de Julia Quinn, embora o pré-construido da prescricao de
condigdes e cendrios para a primeira relacdo sexual da mulher também esteja em
funcionamento, marca-se uma posi¢ao-sujeito a qual torna possivel dizer de um rompimento
com as normas prescritas, 0 que ndo ocorre sem que se coloque em jogo um carater punitivo
direcionado a mulher, mesmo que por seus proprios sentimentos. Enquanto isso, no Recorte 12
funciona uma posi¢do-sujeito mais proximamente identificada com o dominio de saber da FD

que determina o recorte, colocando em jogo o ja-dito do homem como o agente ativo da relacao,
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e 0 da mulher como ser passivo; formulagdo na qual a prescrigdo ¢ cumprida de forma

normativa.
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5 POLINDO A PECA (OU ESTIMANDO ALCANCES)

Como o titulo sugere, o presente capitulo, ultimo deste trabalho, ¢ um momento
reservado as consideragdo (ndo tao) finais do que pudemos realizar ao longo da pesquisa. Vamos
aqui, sucintamente, relembrar nossa questdo de pesquisa, bem como nosso objetivo geral e
especificos, buscando pontuar como os abarcamos ao longo dos capitulos escritos. Lembramos
que nosso tema de pesquisa era o da virgindade feminina, isto €, a questdo da virgindade
relacionada a questao de género — em nosso caso, o feminino. Dada a extensao da tematica, foi
preciso delimita-la a fim de viabilizar o trabalho de pesquisa. Assim, optamos por estudar os
discursos produzidos acerca da virgindade feminina na cole¢cdo de romances de época “Os
Bridgertons” ([2000-2006] 2013-2016) e em fanfictions derivadas desse material candnico e
disponibilizadas em sites multifandoms.

Como nos diz Orlandi (2020a), no ambito da AD, a questdo de pesquisa é essencial para
a constru¢do de um dispositivo analitico. A nossa, como mencionamos anteriormente, foi a
seguinte indagacdo: no jogo constitutivo entre parafrase e polissemia, ha predominancia de
estabiliza¢des — processos parafrasticos — ou de deslocamentos — processos parafrasticos — nos
discursos sobre a virgindade feminina produzidos na coleg¢do de livros de romance de época
“Os Bridgertons” (2013-2016) e em suas fanfictions? Foi essa a questdo que serviu de base para
o desenvolvimento de nosso objetivo geral, a saber, o de investigar o funcionamento da tensao
entre estabilizacdo e deslocamento de efeitos de sentido em discursos sobre a virgindade
feminina nos referido corpus.

Além disso, também foram elencados por nds seis objetivos especificos de pesquisa, os
quais relembraremos: 1) em conformidade aos estudos discursivos, refletir acerca da relacao
entre linguagem, historicidade e discurso como aquela da qual advém a constituigdo,
estabilizacdo, (re)producdo e (re)atualizacdo de efeitos de sentido; ii) retomar os processos
parafrasticos e os processos polissémicos a luz da teoria de Analise de Discurso francesa de
base materialista, conforme proposto por Michel Pécheux e também desenvolvido por
pesquisadores brasileiros como Eni Orlandi; iii) discutir a tematica da virgindade feminina em
relacdo aos estudos de género, especialmente no que tange a possibilidade de toma-la como
local privilegiado para a investigacao dos papéis de género designados para a mulher, bem como
das relagdes de desigualdade de género colocadas em jogo por tais papéis; iv) analisar, no
batimento entre descricdo e interpretagdo, recortes discursivos que pdem em circulagdo efeitos

de sentido sobre a virgindade feminina, a mulher virgem e a primeira relagao sexual feminina,
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extraidos da colecdao “Os Bridgertons™ (2013-2016) e suas fanfictions; v) compreender como
fanfictions inspiradas em obras antecessoras podem, no corpus em questdo e a partir de
condi¢gdes de produgdo outras, marcar filiagdes discursivas similares ou distintas daquelas
materializadas nos textos que referenciam; e vi) ponderar, com base nas analises conduzidas,
se no corpus prevalecem processos parafrasticos ou polissémicos no que tange aos discursos
sobre a virgindade feminina presentes nos recortes.

Nossa pesquisa se situou no dispositivo-metodologico da Analise do Discurso filiada ao
materialismo, contexto no qual elencamos um corpus discursivo, € posteriormente um corpus
de analise, dividido em dois momentos. O primeiro deles dizia respeito a cole¢ao de romances
de época “Os Bridgertons” (2013-2016), da autora Julia Quinn. A cole¢do conta, ao total, com
oito romances, publicados na seguinte ordem: “O duque e eu” (2013a), “O visconde que me
amava” (2013b), “Um perfeito cavalheiro” (2014a), “Os segredos de Colin Bridgerton”
(2014b), “Para Sir Phillip, com amor” (2015a), “O conde enfeiticado” (2015b), “Um beijo
inesquecivel” (2016b) e “A caminho do altar” (2016a). O segundo momento correspondia as
fanfictions dessa colecdo, buscadas nos sites multifandom Archive of Our Own (AO3) e Spirit

85 sendo que no primeiro site foram consultadas oitenta e quatro (84) fanfics

Fanfics e Historias
e, no segundo, quinze (15) fanfics.

Diante desse material, realizamos a composicao do corpus de anélise, em conformidade
com o previsto por Fernandes e Vinhas (2019), acerca das operacdes de recorte. Assim, o corpus
de anélise contou com doze (12) recortes, organizados do seguinte modo: seis (6) recortes
advindos de trés (3) livros da colecdo — a saber, “O duque e eu” (2013a), “Um perfeito
cavalheiro” (2014a) e “Os segredos de Colin Bridgerton” (2013b) — e seis (6) recortes advindos
de seis (6) fanfictions, sendo quatro (4) delas referentes ao Archive of Our Own — “Col and Pen
make a p movie” (2023), “Don’t you remember” (2022-2023), “Love Arranged” (2022-2023)
e “Special Tea Time” (2023) — e duas (2) ao Spirit Fanfics e Historias — “Mais valiosa que um
diamante” (2023) e “Polin o amor vence todas as coisas” (2022).

A construcao do corpus de andlise teve em mente nao uma exaustividade horizontal, ao
invés disso buscando privilegiar uma exaustividade vertical, como postulado por Orlandi

(2020a). Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, optamos por trabalhar com os livros da

colecao protagonizados por personagens femininas que pudessem suscitar discussoes acerca de

85 A época da consulta, 0 AO3 contava com seis mil duzentos e oitenta e seis (6286) fanfictions de “Os Bridgertons”
(2013-2016) publicadas, enquanto o Spirit somava cento e sessenta e nove (169) trabalhos, como foi descrito nas
subsegoes “Buscas no Archive of Our Own (AO3)” e “Buscas no Spirit Fanfics e Historias” deste trabalho.
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distintas posi¢des sociais®® — a relembrar, Daphne, a personagem de maior concordancia com
as normas colocadas em jogo pelo cendrio regencial, Sophie, dita como filha bastarda e que
durante parte da trama ocupa a profissao de criada, e Penelope, a qual se distingue por sua
condi¢do de suposta solteirona e de autora anonima do Lady Whistledown.

Considerando tal corpus de andlise, bem como nossa questdo de pesquisa e objetivos,
dividimos nosso trabalho em alguns momentos. Ao longo do primeiro capitulo, “Analise do
Discurso: uma disciplina da interpretagdo”, buscamos dar conta do primeiro ¢ do segundo
objetivos especificos, para isso nos dedicando a apresentar o dispositivo tedrico-metodoldgico
da AD, cujo arcabougo teorico fundamentou a presente pesquisa. O segundo capitulo, “Onde
género toca a virgindade”, visou dar conta de enderegar o terceiro objetivo especifico, motivo
pelo qual trouxemos o conceito de género para pensar os modos pelos quais o tema da
virgindade ¢ historicamente atravessado por ele. Por fim, os demais objetivos especificos — ou
seja, o quarto, quinto e sexto — foram tratados no terceiro capitulo, “Modelando a massa:
analises em torno”, no qual discorremos acerca dos aspectos metodologicos de uma pesquisa
filiada a Analise do Discurso, das etapas adotadas por nds para a constituicdo do corpus de
pesquisa, da apresentacdo desse corpus e dos nossos gestos de andlise.

Cabe recordarmos, em termos sucintos, de que se tratavam os doze (12) recortes
selecionados, os quais foram organizados e analisados em pares. O Recorte 1, extraido do livro
“O duque e eu” (2013a), dizia respeito ao momento em que, em sua noite de nlipcias, a mae de
Daphne tenta informa-la acerca dos ditos deveres conjugais. O Recorte 2, retirado da fanfiction
“Special Tea Time” (2023) captura um momento de conversa entre Colin e Penelope, no qual
ele indaga o ndo previso conhecido dela acerca das relagdes conjugais.

O Recorte 3, também do livro “O duque e eu” (2013a), aborda os pensamentos de Simon
narrados no romance acerca do fato de Daphne estar prestes a ter sua dita primeira vez e sobre
as responsabilidades dele no evento. O Recorte 4, da fanfiction “Polin o amor vence todas as
coisas” (2023), também narra a preparacdo de um personagem masculino, neste caso Colin,
antes da primeira vez de uma mulher, destacando atribui¢des a serem por ele desempenhadas
durante 0 momento.

O Recorte 5, o primeiro a ser analisado acerca do livro “Os segredos de Colin
Bridgerton” (2014b), esta inserido na primeira relagdo sexual entre Colin e Penelope, mais

especificamente no momento em que o protagonista avisa a personagem feminina acerca da dor

8 Como dissemos anteriormente na subsegdo “Apresentagio do corpus”, tal tarefa ndo foi facilitada pelo contexto
imposto pela colegdo de livros, visto que as personagens femininas sdo todas mulheres cis, héteros, brancas e —
exceto Sophie durante uma parte da trama — vinculadas a familias de alta classe social e econdmica.
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que viria a seguir. O Recorte 6, advindo da fanfiction “Don’t you remember” (2022-2023), foca
na narragdo pelo ponto de vista de Benedict acerca da possivel dor que Sophie sentiria em sua
primeira relagdo sexual.

O Recorte 7, também do livro “Os segredos de Colin Bridgerton” (2014b), foi retirado
do momento em que ocorre a penetragdo durante a primeira relacdo sexual do casal Colin e
Penelope, penetragdo essa que encontra em seu caminho uma suposta prova fisica da inocéncia
da personagem. O Recorte 8, advindo da fanfic “Col and pen make a p movie” (2023), trata-se
de uma fala da personagem Penelope, a qual busca estabelecer condigdes para a gravacao de
um filme pornografico, mais especificamente, a recusa em mostrar seu himen de forma
aproximada para comprovar sua virgindade.

O Recorte 9, o primeiro do livro “Um perfeito cavalheiro” (2014a), acontece poucos
eventos apoOs a primeira relagdo sexual do casal protagonista, Benedict e Sophie; em uma
conversa com seus irmaos, Benedict menciona ter encontrado sangue no sofa em que tivera sua
relacdo com a protagonista. O Recorte 10, da fanfic “Mais valiosa que um diamante” (2023),
narra uma interacdo entre Colin e o personagem Theo Sharpe, em que esse segundo, ao ver o
lengol com sangue no qual Penelope e Colin haviam tido sua primeira relagdo, confronta Colin.

O Recorte 11, também do livro “Um perfeito cavalheiro” (2014a), narra o pds imediato
a primeira relacdo sexual de Sophie com Benedict e trata, principalmente, dos sentimentos
experenciados por ela apods ter perdido a virgindade — como € dito no recorte — em um sofa. O
Recorte 12, ultimo do corpus de andlise e pertencente a fanfiction “Love Arranged” (2022-
2023), narra momentos que antecedem a primeira relacio de Anthony e Penelope, par ndo
candnico na cole¢do, em que a narracao, pelo ponto de vista dele, declara sua preferéncia de
que a dita primeira vez aconte¢ca em uma cama.

Como conta Orlandi (2020a), uma anélise discursiva tem seu relativo inicio — relativo
pois o proprio gesto de recortar um corpus ja € também analitico, ainda de acordo com a autora
— na de-superficializa¢do do texto, isto €, a analise da materialidade linguistica propriamente
dita, desfazendo a impressao de realidade e evidéncia que funciona no texto. Para esse fim,
Lagazzi (2015a) tem considerado como essencial o emprego do procedimento parafrastico, ou
seja, de pensar criticamente a relacdo entre o dito e os ndo ditos (im)possiveis. Segundo Orlandi
(2020a), apos a de-superficializagdo, o analista deixa o texto de lado, tendo chegado ao objeto
discursivo, nivel no qual pode pensar com que formagdes discursivas os recortes estabelecem
relacdo de determinagdo. A partir do delineamento dessas FDs, o analista deve buscar entendé-

las em seu compromisso de cunho ideoldgico, relacionando-as as formagdes ideologicas que
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projetam no discurso (Orlandi, 2020a). Além disso, lembramos que, segundo Pécheux (2015a),
o trabalho de analise é conduzido entre descricao e interpretagdo, bem como que, como diz Petri
(2013), o trabalho do analista se d4 em um gesto pendular entre teoria e analise. Esses foram
entendimentos os quais buscamos preservar e praticar ao longo de nossa leitura do corpus de
analise.

Assim, ao longo de nossas leituras pudemos identificar em funcionamento certos pré-
construidos os quais davam sustentacao as formulagdes por meio de construgdes que lhes eram
anteriores, mobilizando assim determinados recortes do interdiscurso. O Recorte 1, por
exemplo, ampara-se no pré-construido da virgem ingénua e ignorante em relagdo ao sexo, € o
Recorte 2, no pré-construido do estranhamento diante de uma mulher virgem que supostamente
sabe demais; sendo que ambos os pré-construidos fazem dizer da memoria discursiva do
aspecto moral da virgindade feminina. Porém, enquanto o Recorte 1 marca uma posi¢ao-sujeito
identificada com o dominio de saber da Formag¢ao Discursiva Paternalista, no Recorte 2 opera
uma posicao-sujeito que se encontra mais distanciada desse saber.

O Recorte 3 e o Recorte 4, por sua vez, encontram-se sustentados no pré-construido do
género masculino como aquele com as qualidades necessarias a conducdo da primeira relagao
sexual da feminina, dialogando com a memoria discursiva dos papéis tradicionais de género.
Percebemos, nesses recortes, duas diferentes posi¢cdes-sujeitos, uma em identificacdo com a
Formagao Discursiva Patriarcal e outra em identificacdo com a Formag¢ao Discursiva Feminista
Neoliberal. Embora ambas FDs incidam sobre os recortes, acreditamos que haja a dominancia
da FD Patriarcal, caracterizada por seu compromisso ideoldgico com a manutengdo estrutural
da hegemonia do poder masculino.

Cabe enderecar de forma conjunta os recortes de 5 a 10. Isso pois, em uma principal
instancia todos esses estabelecem relagdo com um mesmo recorte do interdiscurso: a memoria
discursiva da virgindade fisica. Assim, enquanto o Recorte 5 e o Recorte 6 se sustentam no pré-
construido da presenca da dor na primeira relacdo sexual feminina, o Recorte 7 € o Recorte 8
colocam em jogo pré-construidos como o do himen como indicio da virgindade da mulher, e o
Recorte 9 e o Recorte 10 se amparam no pré-construido da presenga do sangue na primeira
relacdo sexual feminina. Os mencionados recortes parecem ser determinados por uma mesma
formagdo discursiva a qual, ainda que ndo tenhamos nomeado, identificamos por um poder e
dever dizer de uma observacao e controle do corpo feminino, projetando no discurso um
compromisso ideoldgico com a perpetuacdo de uma estrutura socioecondomica de dominagao

masculina.
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Por fim, o Recorte 11 e o Recorte 12 compartilham entre si o fato de se ampararem no
pré-construido da prescricdo de condigdes e cenarios para a primeira relacdo sexual da mulher,
mas se distinguem em relacdo ao pré-construido da virgindade feminina como algo a ser
perdido, presente no Recorte 11, e ao pré-construido do género masculino como aquele com as
qualidades necessarias a condugao da primeira relagao feminina, presente no Recorte 12 —assim
como nos recortes 3 e 4, como dito anteriormente. Os recortes se diferenciam ainda quanto a
seus modos de identificacdo ao dominio de saber da Formagao Discursiva Patriarcal, visto que,
enquanto no Recorte 11 vemos uma posi¢ao-sujeito na qual se pode, ainda que parcialmente,
romper com as prescri¢des impostas, no Recorte 12 fala uma posi¢ao-sujeito no ambito da qual
a prescri¢do ¢ cumprida de forma normativa.

Tais configuracdes permitem que, no corpus, circulem certos efeitos de sentido acerca
da mulher virgem, da virgindade feminina e da primeira relagdo sexual da mulher. No corpus,
a mulher virgem pode ser dita como aquela que (deveria) ignora(r) tudo que é concernente ao
sexo (Recorte 1, Recorte 2, Recorte 12), como aquela que ocupa um papel passivo em sua
propria primeira relagdo sexual (Recorte 3, Recorte 4, Recorte 12), como aquela que sente dor
durante essa primeira relacdo (Recorte 5, Recorte 6, Recorte 9), como aquela cujo estado de
mulher virgem ¢ validado pelo himen (Recorte 7 e Recorte 8), como aquela que é deflorada
pelo homem (Recorte 9), como aquela que perde, entrega ou concede algo — a virgindade — ao
iniciar sua vida sexual (Recorte 10 e Recorte 11), aquela que estd sujeita a experenciar
sentimentos de constrangimento e embarago caso va contra as normas prescritas para sua
primeira relagcdo (Recorte 10 e Recorte 11).

J& sobre a virgindade feminina funcionam efeitos de sentido que a significam como algo
que estabelece relagdes parafrasticas com inocéncia e pureza (Recorte 1, Recorte 2 e Recorte
7), como um estado que justifica que seja o homem aquele responsavel pela condugdo da
primeira relagdo sexual (Recorte 3, Recorte 4, Recorte 12), como algo que impoe dor a mulher
no momento da primeira relagdo (Recorte 5, Recorte 6 e Recorte 9), como um estado que se
relaciona com a ocorréncia de sangue na primeira relagao (Recorte 9 e Recorte 10), como um
estado passivel de comprovacdo (Recorte 7, Recorte 8 e Recorte 10), como algo que ¢ provado
pelo himen (Recorte 7 e Recorte 8) e pelo sangramento (Recorte 10), como algo a ser perdido
pela mulher (Recorte 11).

Por fim, quanto a primeira relacdo sexual da mulher, os processos discursivos vao
colocar em jogo significagdes as quais a estabelecem como um evento no qual o homem ocupa

o papel ativo, e a mulher, o papel passivo (Recorte 3, Recorte 4 e Recorte 12), como um
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momento em que a mulher deve sentir prazer e satisfacao através da conduta masculina (Recorte
3 e Recorte 4), como uma experiéncia marcada pela presenga da dor feminina (Recorte 5,
Recorte 6 ¢ Recorte 9) e de sangramento (Recorte 9 e Recorte 10), como um evento acerca do
qual o homem pode expressar certezas e garantias (Recorte 5 e Recorte 9) ou suspeitas (Recorte
6), como um momento para o qual sdo socialmente prescritas normas a mulher, inclusive em
relacdo ao local em que deveria ou ndo ocorrer (Recorte 11 e Recorte 12), podendo o
descumprimento dessas normas resultar em puni¢des (Recorte 11).

Dado o exposto, podemos afirmar que, no corpus de analise, alguns efeitos de sentido
se destacam por sua presenca dominante. S3o eles, por exemplo mas ndo somente: os efeitos de
sentido nos quais o estado virginal e a mulher virgem sdo significados em uma relagdo de
parafrase com inocéncia/inocente e pureza/pura — isto ¢, ignorancia, desconhecimento —; a
virgindade feminina € significa como um estado que pode ser comprovado, sendo o himen e o
sangue indicios privilegiados para tal averiguacao; a primeira relacdo sexual da mulher virgem
¢ significada como um momento marcado pela presenga de dor e sangramento; e a mulher
virgem ¢ significada como aquela que, em sua primeira relagdo, ocupa uma postura passiva e
responsiva a condugdo masculina.

Isso posto, podemos entdo nos posicionar quanto a questdo e ao objetivo geral de
pesquisa. Como objetivo, haviamos formulado a investigacao do funcionamento da tensao entre
estabilizacdo e deslocamento de efeitos de sentido em discursos sobre a virgindade feminina
em nosso corpus. E, como questdo, trabalhamos com a indaga¢do que buscava saber se, nos
discursos sobre a virgindade feminina circunscritos a colecao “Os Bridgertons” (2013-2016) e
suas fanfictions, havia predominancia de estabilizagdes — processos parafrasticos — ou de
deslocamentos — processos polissémicos —?

Quanto ao objetivo geral, € possivel afirmar que essa investigacdo foi conduzida ao
longo de todas as analises, nas quais buscamos nos atentar a essa tensdo, mesmo quando deveras
ténue e encontrada em minucias. E ¢ esse trabalho que nos da a seguranga para responder a
pergunta de pesquisa. Dado tudo o que foi exposto até o presente momento, podemos afirmar
que, no corpus em questdo, ha momentos em que o sentido (tenta) balanca(r) entre os recortes
advindos dos livros e aqueles que vém das fanfictions, apontando para uma possibilidade outra.

Apesar disso, embora haja momentos no corpus em que a posi¢cao da qual fala o sujeito
de um recorte ndo coincida com a posi¢ao da qual fala o sujeito de um outro recorte, nao
acreditamos que opere, no corpus de andlise aqui estudado, uma desestabilizag¢do profunda dos

sentidos em funcionamento, uma mudanga semantica notdvel, a producdo de dizeres que
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pertencessem a formagdes discursivas as quais respondessem a compromissos ideologicos
amplamente distintos. O que ndo ¢ o mesmo que afirmar que absolutamente nada se desloca no
corpus, visto que, como mostramos, hda momentos em que se pode constatar o funcionamento
de processos poliss€émicos no que tange a significagdo da mulher virgem, sua virgindade e sua
primeira relacdo sexual; embora tais momentos se deem em minucias, sem romper radicalmente
com a estabilizacao dos sentidos, ainda assim instauram outras possibilidades de dizer, motivo
pelo qual propomos pensar que, no corpus, podemos testemunhar micro-deslocamentos®’.

Portanto, defendemos que, no contexto desta pesquisa € no que se refere aos discursos
produzidos acerca da virgindade feminina — bem como da mulher virgem e de sua primeira
relacdo sexual —, had sim a predomindncia de um processo sobre o outro: prevalecem os
processos parafrasticos — ou seja, a estabilizacdo, a manuten¢do, 0 mesmo, o0 ja posto — em
relagdo aos processos poliss€émicos — quer dizer, a perturbacao, o deslocamento, o diferente, o
ainda ndo dito. Os dizeres do corpus de analise — tanto dos recortes dos livros em relagdo uns
aos outros, quanto dos recortes das fanfictions postos em relacdo aos dos livros — tendem a se
marcar, desse modo, pela preservacao e continuagdo de sentidos vinculados aos mesmos
dominios de saberes.

Destarte, ha algo que vale mengdo. A nogao de que o discurso nunca ¢ originario, mas
sim aponta para outros anteriores e abre possibilidades para outros dizeres futuros, €
amplamente conhecida no ambito da disciplina interpretativa e de entremeio que € a Analise do
Discurso (2020a). Outro entendimento compartilhado entre os analistas do discurso ¢ o de que,
em ultima instancia, uma analise ndo termina, isto €, ndo se da por acabada inteiramente ou
definitivamente; devido a incompletude da linguagem, o impossivel de se dizer tudo, € mesmo
a resisténcia dos materiais estudados, sempre resta algo a se dizer, de modo que a suspensao
dada a anélise opera enquanto um efeito de encerramento, ndo como um fim em si (Orlandi,
2010).

Diante disso, podemos dizer que nossa pesquisa nao se pretende originaria, como se
estivesse dando inicio as discussdes acerca da virgindade da mulher, e principalmente que nao
se pretende final, como se pudéssemos ter dado conta de explorar e explicitar tudo de relevante
sobre o tema, ou mesmo sobre o corpus de andlise por nods desenhado. Certamente, muito ainda
resta ser estudado, pensado, problematizado e dito. Identificar e reconhecer tais pontos €

também, pensamos, um momento importante em uma pesquisa. Depois de polir a pega ja

8 A nomeagdo “micro-deslocamentos” foi proposta pela Profa. Dra. Ligia Mara Boin Menossi de Araujo
(UFSCar), na ocasido da Defesa da presente Dissertacao.
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terminada, o ceramista frequentemente a toma nas maos, gira, observa de diferentes angulos e,
muitas vezes — ou, talvez em todas — encontra um detalhe que ficou por fazer, uma area em que
a camada de esmalte se encontra menos espessa, uma aresta levemente machucada.

Cabe, entdo, fazer esse movimento. Comegaremos afirmando que os caminhos possiveis
de pesquisa acerca da tematica da virgindade feminina permanecem inesgotaveis. Ao introduzir
nosso trabalho, dissemos que a delimitagdo por nés escolhida era somente uma entre outras
possiveis, em nada menos relevantes do que a nossa. Insistimos nesse ponto. Mas, mesmo que
nos detivéssemos a delimitacdo que comeca com a coleg¢ao de “Os Bridgertons” (2013-2016),
convém ainda ressaltar que ela abriria margem para muitas outras configuragdo além das
apresentadas aqui: nos livros ha outras passagens que dialogam com o tema, poderiam ter sido
coletadas fanfictions em outros sites — ou mesmo em redes sociais — ou tendo como base outros
métodos de busca, organizagao e leitura. O estudo dos discursos acerca da virgindade feminina
na adaptagdo de “Os Bridgertons” (2013-2016) conduzida pelo streaming da Netflix também
poderiam se demonstrar proveitosos.

Porém, talvez mais relevante do que isso seja pontuar que, mesmo no que diz respeito
ao corpus de analise desta pesquisa, ha coisas que aqui repousam como (ainda) ndo ditas e cuja
investigagdo futura tende a enriquecer o trabalho apresentado. Desejamos comentar dois desses
pontos. O primeiro ¢ a possibilidade de aprofundar as consideragdes acerca das formacdes
discursivas que determinam os recortes, bem como de suas correspondéncias a determinadas
formagdes ideoldgicas, as quais acreditamos que possam ser melhor exploradas quanto a seus
compromissos ideologicos. O segundo diz respeito ao fato de que a pesquisa poderia ter a
ganhar com a problematizacao das diferencas colocadas em jogo nos livros e nas fanfictions a
partir de conceitos como o de autoria, buscando-se entender se as distintas posi¢oes
institucionais desses objetos de estudo resultam em impactos consideraveis no que tange a
producdo de discursos acerca da virgindade feminina. Deixamos, entdo, tais apontamentos

enquanto possiveis mapas para futuros feitos.
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APENDICE A — CORPUS DE ANALISE NA INTEGRA

Recorte 1 [B1]
— Estou aqui para lhe dizer — prosseguiu Violet, com a voz um pouco mais animada — que seus
deveres conjugais ndo precisam ser desagradaveis.

Mas o que eram deveres conjugais? (Quinn, 2013a, p. 177, grifo do autor).

Recorte 2 [AS]

“Na verdade, eu deveria perguntar como uma boa dama como vocé adquiriu conhecimento
sobre relagdes conjugais", ele riu para esconder sua ansiedade. Colin ndo tinha duavidas de que,
quando Penelope entrara em sua casa hoje, ela era pura como neve fresca. No entanto, para uma
inocente — ou, bem, até entdo inocente — ela sabia demais [...] (Special tea time, 2023, capitulo

4, tradugio nossa)®®,

Recorte 3 [B1]
Era a primeira vez dela. Simon era seu primeiro amante — seu u#nico amante, ele pensou com
uma ferocidade atipica —, e tinha a responsabilidade de garantir que aquela noite fosse mais

que prazerosa para ela (Quinn, 2013a, p. 197, grifo do autor).

Recorte 4 [SP]

Ele estava no banheiro tentando se acalmar, pensando em tornar aquele momento tnico, afinal
seria a primeira vez de Marina. Colin nunca havia se deitado com uma moga virgem antes, mas
sabia que precisava tornar a experiéncia boa para ela (Polin o amor vence todas as coisas, 2022,

capitulo 1) %,

Recorte 5 [B4]
— Ah, Deus, gemeu ele. — Isto vai doer. Nao ha nada que eu possa fazer, mas, eu lhe prometo, ¢
sO desta vez, e ndo vai doer demais.

— E como vocé sabe? — indagou ela  (Quinn, 2014b, p. 258).

Recorte 6 [AD]

88 Ver: https://archiveofourown.org/works/44238827?view_full_work=true. Acesso em: 28 fev. 2025.
8 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/historia/polin-o-amor-vence-todas-as-coisas-23861465. Acesso em: 08
set. 2024.
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Ele suspeitava que qualquer passeio particularmente vigoroso a cavalo teria sido suficiente para
livra-la da dor da virgem quando chegasse a hora (Don’t you remember, 2022-2023, capitulo
17, tradugdo nossa)’’.

Recorte 7 [B4]

Quando a sentiu relaxar levemente, empurrou um pouco mais, até atingir a prova incontestavel

da inocéncia dela (Quinn, 2014b, p. 258).

Recorte 8 [AC]
“Nenhum close-up da minha buceta para mostrar que meu himen ndo foi rompido. Os
espectadores terdo que acreditar na minha palavra quando eu disser que sou virgem.” (Col and

pen make a p movie, 2023, capitulo 4, tradugio nossa)’’.

Recorte 9 [B3]

— "Dolorosa conversa de casamento"? — repetiu Anthony com um sorriso divertido. — Posso
garantir que o defloramento da esposa ndo ¢ tdo doloroso assim.

Benedict manteve a expressao impassivel. Havia encontrado uma manchinha de sangue no sofa

depois de fazer amor com Sophie (Quinn, 2014a, p. 226).

Recorte 10 [SM]
— E pelo visto ela lhe concedeu muito mais. — Ele olhou para o lengol, Colin acompanhou seu
olhar, e viu uma pequena mancha de sangue no lengol branco, prova de que ela se entregou a

ele [...] (Mais valiosa que um diamante, 2023, p. 485) °2.

Recorte 11 [B3]
Sophie sorriu e ficou ruborizada, porque ndo havia muito o que pudesse ser feito para diminuir
seu embaraco. Nao que se arrependesse de seus atos. Mas uma mulher nao perdia a virgindade

num sofd sem se sentir a0 menos um pouco constrangida. Simplesmente ndo era possivel

(Quinn, 2014a, p. 211).

% Ver: https://archiveofourown.org/works/40327497?view_full_work=true. Acesso em: 08 set. 2024,

%l Ver: https://archiveofourown.org/works/45226051?view_full_work=true. Acesso em: 08 set. 2024,

%2 Ver: https://www.spiritfanfiction.com/historia/mais-valiosa-que-um-diamante-24671630. Acesso em: 08 set.
2024.



224

Recorte 12 [AL]
Anthony se recusava a levar Penelope para qualquer lugar que ndo fosse a cama em sua primeira

vez (Love Arranged, (2022-2023), capitulo 25, tradugdio nossa)’>.

93 Ver: https://archiveofourown.org/works/42643833%view_full_work=true. Acesso em: 08 set. 2024,
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APENDICE B — GESTAO DE DADOS

Seguindo o plano de gestao de dados submetido junto a Fundagao de Amparo a Pesquisa
do Estado de Sao Paulo (FAPESP), os metadados anotados ao longo da realizacdao da presente
pesquisa estdo disponiveis para consulta no repositério multidisciplinar de acesso aberto
Zenodo, através de datasets em formato .csv (Comma Separated Values): DOI
10.5281/zenodo.17074465.

Além disso, a presente Dissertacdo ficara disponivel em acesso aberto na Colegao de
Teses e Dissertagdes do Repositorio Institucional da UFSCar (RI UFSCar), em formato PDF,
por meio da modalidade de autodepdsito, conforme definido pela UFSCar. A Dissertacao
podera ser recuperada por outros sistemas, como o Portal Brasileiro de Publicagdes e Dados
Cientificos em Acesso Aberto (Oasisbr).

No caso de eventuais publicagdes advindas do presente trabalho, daremos prioridade a
periddicos com politicas de acesso livre. Além disso, sempre que permitido pelas politicas
editoriais — a serem consultadas através de consulta ao Sherpa/Romeo e ao DIADORIM —, os
artigos derivados da Dissertagdo serdo disponibilizados em acesso aberto na Colecao de Artigos

do RI UFSCar, por meio da modalidade de autodeposito, em formato PDF.



